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OD DZIECKA ZYLEM

W SWIECIE OPERY

rozmowa z Robertem Skolmowskim — inscenizatorem i rezyserem ,Carmina burana” Orffa

— Jako rezyser debiutowal Pan w Operze Slaskiej pre-
mierg ,Rigoletta” Verdiego. Byt to spektakl dyplomowy
studenta krakowskiej Paristwowej Wyzszej Szkoty Tea-
tralnej zrealizowany pod opiekq artystyczng profesora
Jana Maciejowskiego. Jak to si¢ stato, ze trafit Pan aku-
rat do Bytomia do owczesnego dyrektora Opery Slgskiej
Napoleona Siessa i pozyskal nie tylko jego zaufanie, ale
i gotowosc do wspélpracy?

— Byl to spektakl warsztatowy, czyli taki.. ,przedde-
biut’, zatem ryzyko jakie podjat dyrektor Siess bylo tym
wieksze. Sam sie temu dziwitem... po prostu zatelefono-
walem, przedstawifem sie i po paru dniach przyjecha-
tern. Potem byta fascynujaca rozmowa... Potem Siess mnie
,sprawdzil” u profesora Jana Maciejowskiego i... zaryzy-
kowat. Kiedy rozmawialiémy, mialem nieodparte wra-
zenie, 7e jest zaskoczony juz samym faktem zaintereso-
wania opera mfodego adepta rezyserskiej szkolty drama-
tu... Byl to czas szczegolny — koniec lat 80. Siess byt po
tournée amerykariskim i mysle, ze przeczuwal iz nad-
chodzi dla polskiej opery czas zmian; juz w niedalekim
Poznaniu na dobre rozgosci sie teatr Ryszarda Peryta.
Rezyseria operowa zaczela sie profesjonalizowa¢. Fascy-
nujace mozliwosci teatralne odkrywac poczegli coraz licz-
niejsi tworcy innych niz opera dziedzin. Coraz glosniej
moéwilo sie o koniecznosci ,odramolenia” staruszki. Tak
naprawde to wiasnie Ryszard Peryt byl w Polsce pier-
wszym do konca przygotowanym rezyserem Operowym.
Pierwszym, ktéry skoncentrowal sie na operze przede
wszystkim. Dotad byly to sporadyczne zainteresowania
rezyseréw dramatu, filmu czy choreograféw. Dzi$ wiemy,

ze rezyseria w operze to oddzielna specjalizacja wyma-
gajaca petnej profesjonalizacji. Tak mysle, ze Siessowi
szlo o przewietrzenie sceny operowej.

—  Bylem Swiadkiem i wspdluczestnikiem rozmow gdy
rodzila sie jakze oryginaina, nader Smiata koncepcja in-
scenizacyjna spektaklu. To byta prawdziwa erupcja wizji
i pomystow, takt po takcie... Skad wzigt sie pomyst real-
izacji wlasnie ,Rigoletta”?

— Tytul wybrat dyrektor Siess. Jako wybitny dyrygent
wiedzial, ze to najlepszy material dla mfodego rezysera.
Jest w niej po réwno zywiotu dramatycznego i opero-
wej sztampy. Wiedzial tez, ze je$li powaznie mam trak-
towad opere jako teatr, to od razu powinienem zmierzy¢
sie z morzem mielizn i banatu, ktérym ,Rigoletto”
jest obrosniety w tradycji. Verdi pisat, ze opera to ,in-
ventare in vero” — wymyslanie rzeczywistosci. Od tego
tez rozpoczeliémy. Tu przydatny byt Szekspir. A w ma-
terii estetycznej postanowiliémy odejs¢ od facetow
w rajtuzach na scenie. Siegnelismy do malarstwa wyso-
kiej proby... ale tak naprawde szlo o to, aby postacie na
scenie nie byly papierowe, by sytuacje sceniczne byly
wiarygodne, stad masa zadan aktorskich i morze rek-
wizytéw by zajaé $piewakom rece na co dzien przydat-
ne do bezladnego machania nimi. Siess mial w zespole
Jerzego Mechlinskiego, ktory byt po sukcesie ,Cyruli-
ka"; pamietam jak wielokrotnie Siess méwit do mnie
o Jerzym — ,..dziecko, to bedzie wspanialy artysta, trze-
ba mu poméc rozwina¢ sie aktorsko, aby byt wiarygodny,
aby emocje wokalne byly zgodne z ciatem, organiczne

a nie byly zestawem baletowych gestéw i grymasow..”
Z tragicznych powoddéw préby ,Rigoletta” trwaly potem
kilka miesiecy, stad byt czas na wielka prace.

—  Zaawansowana praca nad tg premierqg miala tra-
giczng wyrwe. Napoleon Siess juz nie poprowadzil tej
oczekiwanej premiery, bo zmart nagle 26 listopada 1986
roku po zaslabnieciu w czasie proby ,Halki” z batutg
w rece... Kierownictwo muzyczne przejgl po nim nastepca
na stanowisku szefa Opery Slgskiej, Jerzy Salwarowski.
Lecz na afiszu jednak pojawit sie Napoleon Siess jako
wspdtinscenizator ,Rigoletta’, z czyjej inicjatywy?

- Kilkanascie spotkan z Panem Siessem zdazylo odcis-
na¢ na dziele swoje pietno, taki odruch byt dla mnie oczy-
wisty. Byl to dla mnie tez rodzaj hotdu dla jednego z os-
tatnich mistrzéw opery. Opera to tradycja wykonawcza.
Dzisiejszy jej kryzys w Polsce, to efekt odejécia z teatru
operowego dyrygentdw, ktérzy umieli potaczyé, méwiac
skrétem, $piewaka z orkiestrg. To nie jest fatwe. Mozna
na scenie wymysli¢ wszystko, ale bez osobowosci dyry-
genta, bez jego autorytetu, wiedzy i umiejetnosci ,,oddy-
chania” z wszystkimi, cala rezyseria §wiata nie jest warta
funta ktakéw. Jezeli muzyka nie jest mozliwie najdosko-
nalej wykonana, jesli nie $piewajg ci co powinni dana role
wykona¢, jezeli chér i orkiestra nie partneruja solistom,
to nie pomoze zaden inscenizator i zaden fajerwerk. Kla-
pa bedzie, bo opera nie znosi fatszu, ktérym sie zywi.

- Wapdtpraca z Jerzym Salwarowskim musiata utozyé
sie korzystnie, z wzajemngq satysfakcjg artystyczng, sko-
ro juz nastepna wspétrealizacja otwierata nowy sezon
1987/1988. Byta to twdrcza inscenizacja spektaklu pod
tytutem: Il maestro finito’, na ktory zlozyly sie dwie po-
zycje: opera komiczna G. B. Pergolesiego ,La serva par-
dona” i aria buffo ,Il maestro di capepella” Domenico
Cimarosy. Skqd wzigt sig ten pomyst i na czym sie tea-
tralnie zasadzal?

- To byt juz oficjalny spektakl dyplomowy. Wtedy odkry-
tem, Zze komedia jest moim zywiotem. Ten spektakl byt
taka wspolng zabawg, konwencja teatralna. Postanowilis-
my z Jerzym Salwarowskim uzy¢ zespé! orkiestry i solis-
téw jako mediéw zabawy. Cel byl jasny — ztamac kanony

Z synem Robertem

wykonywania oper barokowych; to miaf by¢ teatr rodem
z wioskiej komedii, peten brawury i szarzy. Pracowalismy
razem, ogromng role odegrat w jego powstaniu Bogdan
Kurowski. Razem z Bogdanem pisali§my nowe libretto,
wymyslalismy zarty, pisaliémy nowe dialogi. Bogdan bar-
dzo pracowal nad stowem aby w $piewie tez byt inteli-
gentny dowcip. Okrutnym jednak zartem byt... gips, w kté-
rym Kurowski wyladowat tuz przed premierg uniemozli-
wiajac mu wziecie w niej udziatu.

— Ta premiera byta inauguracyjng pozycjg sceny kam-
eralnej Opery Slaskiej. O jej powodzeniu moze swiadczyé
liczba 56 przedstawien. Co bylo interesujgce w zamysle
inscenizacyjnym, z orkiestrg obecng na scenie?

— Pomyst zabawy muzyka i instrumentem nie jest nowy.
Bodaj najdoskonalej robil to Spike Jones. Nie wiem dla-
czego, ale jego burleski muzyczne w ogdle nie sg w Polsce
znane. Szkoda, moze wéwczas byliby§my i w sztuce mniej
nadeci i zarozumiali. Myéle, ze wlaénie ten brak napusze-
nia, nabzdyczenia artystycznego, che¢ niczym nieskrepo-
wanej zabawy i wciaganie do niej widza to byfa istota tego
przedstawienia.

— Jako rezyser Robert Skolmowski narodzit sie w Operze
Slgskiej. Co zadecydowalo, ze od poczgtku — a to przy-
padek nader rzadki - jako przyszly rezyser ujawnit Pan
fascynacje wlasnie opera, czy tylko tradycje domowe?




- Korzenie... to zdecydowanie podstawa. Od dziecka
zylem w $wiccie opery. Mama, Urszula Walczak, o mato
mnie na scenie nie urodzita $piewajac w 7 miesigcu
w ,Onieginie” Tak.., chyba juz jako zygota kochatem
opere... z wiekiem tylko nabieram dystansu. Jest cudow-
na ale tylko wtedy gdy jest bosko $piewana. Jak muzyc-
znie jest ,kiszka” to jest to najkoszmarniejsza ze sztuk.

- Od tamtego czasu mija 20 lat. lle przez te lata
zrealizowal Pan premier i na jakich scenach?... Prosze tez
wymienic wazniejsze tytuty.

— Tak naprawde to juz 21 lat. Prawie sto produkcji, z cze-
go blisko 70 to opery. Poza Wagnerem chyba z kazdego
stylu co$§ mozna przytoczyc.

— Dorobek ogromny: pozycje kameralne i spektakle mon-
umentalne, tytuly obejmujace wszystkie epoki tworczosci
operowej. Jakie okresy i nurty w historii opery oraz jacy
kompozytorzy sq Panu najblizsi?

— Tak najbardziej to kocham Verdiego, Rossiniego i Do-
nizettiego. Uwielbiam Moniuszke. Ale najblizej mi do Ha-
endla, ktérego jednak zadnej opery nigdy nie zrobitem.
Taki pech a moze i szczgsdcie!...

— Teraz podjgt sie Pan realizacji pierwszej czesci teat-
ralnego tryptyku Carla Orffa ,Carmina burana” To nie
pierwsze podejscie do jego twirczosci. Co fascynuje Pana
w tworczosci kompozytora, jednoczesnie eksperymen-
tatora na gruncie teatru | muzyki operowej, ale i kom-
pozytora zafascynowanego jej historycznymi formanmi,
siggajgcymi Sredniowiecza.

,Carmina” to hit nad hity. Niektérzy méwia, ze to
operowy POP. To z racji pewnego imperialnego patosu.
Najrabawniejsze jest jednak co$ innego. Mam takiego
znajomego duchownego, ktéry uwielbia ,Carmina bu-
rana” Orffa. Zawsze kiedy slucha, na twarzy maluje mu
sie ogromne przezycie. W pewnym momencie wzru-
szenie narasta, zaczynaja mu lecie¢ fzy, to cudowne jak
to dziata na stuchacza. Ale szybko stwicrdzifem, ze mgj
znajomy pojecia nie ma o czym jest ten utwér. O jak da-

lece ,przyziemnych” sprawach méwi. Wzrusza sie, kiedy
$piewaja o miloéci w jej najbardziej cielesnej, wrecz roz-
pasanej formie. Przez lata stwierdzitem, ze ludzie poje-
cia nie maja o czym jest ten utwér. Nawet thumacze sig

cenzuruja...

- Sg dziela, kiére ze wzgledu na forme stanowie dla
rezysera przedmiot statych, nowych inspiracji. Do takich
zapewne zalicza si¢ ,Carmina burana’ Co o tym decy-
duje?

- Bo to cudowne dziefo o przyjemnoéciach i ulotnosci
zycia, o kochaniu sie, o mitoéci, kochaniu sig, zyciu w zgo-
dzie z naturg, kochaniu sig, piciu, kochaniu si¢, pozna-
waniu $wiata pelnia zmystéw z fantazja i szaledstwem.
Zycie moze by¢ piekne, zauwazmy to wreszcie i kochaj-
my je.

—  Co bedzie wyréznialo inscenizacje spektaklu Orffa
w Operze Slgskiej, jakie nowe rozwigzania | elementy
wprowadzi Pan na bytomskg sceng?

— Zamyst jest prosty i przez to okropnie trudny. Po pier-
wsze: zadnych zwigzkéw z poprzednia inscenizacja. Po
drugie: chcemy zrobi¢ spektakl w absolutnej zgodnosci
z tekstem. Bedzie zabawa...

— Ta premiera ma miec uroczystq oprawe jeszcze z jedne-
go powodu, bo wiasnie ,Carmina burana” - z pariskiego
wyboru — stanowi okazje do jubileuszu 20-lecia pracy
artystycznej Roberta Skolmowskiego. A wiec powrdt do
miiejsca poczgtku drogi, czy tylko z sentymentu?

— Bardzo bylo mito mi, kiedy Tadeusz Serafin zatele-
fonowat i powiedzial — Robert, 20 lat temu debiutowate$
u nas, czy zrobisz ,Carmina burana” na jubileusz. Od-
powiedziatem od razu... no jasne, taki powrét po latach...
Dopiero potem przyszio otrzeiwienie... Wiec si¢ zaczyna
zycia cze$é druga — jubileusze... to brzmi groznie...

Pytania stawial: Tadeusz KIJONKA

ROBERT
SKOLMOWSKI

Rezyser, scenarzysta i pedagog, absolwent Wydziatu Rezyse-
rii Dramatu PWST w Krakowie, debiutowal w Operze Slas-
kiej ,Rigolettem” G. Verdiego w 1987 r. Od tego czasu — w cig-
gu dwudziestu lat — zrealizowat okoto 90 pozycji teatralnych
i telewizyjnych, z czego blisko 70 to dzieta operowe. Sa w tym
rejestrze m.in.: ,Otello’ ,Nabucco’, ,Trubadur’, ,Traviata’,
»Samson i Dalila’ ,Carmen’, ,Widma" wystawiane w Ope-
rze Wroctawskiej; ,Napdj mitosny’, ,Don Pasquale’, ,Cza-
rodziejski flet” i ,Zemsta nietoperza” — realizacje w Teatrze
Wielkim w Lodzi; , Turek w Italii’, ,Moc przeznaczenia’, ,Fal-
staff’, ,Rigoletto’, ,Don Carlos” — Teatr Wielki w Poznaniu.

Robert Skolmowski specjalizuje sie w realizacji gigan-
tycznych widowisk teatralnych z udzialem setek wykonaw-
cow dla tysiecy widzéw. Najwazniejsze megaprodukcje to
»Trubadur’, ,Carmina burana’, ,Carmen’ ,Straszny dwoér”
w Operze Wroctawskiej, .Gesia gra” w poznanskiej hali Are-
na. Chetnie i z duzym powodzeniem rezyseruje musicale,
operetkiikomedie muzyczne/,Zemsta nietoperza” w Teatrze
Muzycznym w Gdyni i Teatrze Wielkim w Lodzi, ,Chicago”
w Teatrze Muzycznym we Wroctawiu/, inscenizuje utwory
oratoryjne /m.in.. Kantaty . S. Bacha/ oraz koncerty i gale /
Viva Opera, Viva Verdi, Viva Mozart, Gala Wiedenska, Jo-
hann Strauss Gala/. Jego spektakle regularnie goszcza na fes-
tiwalach w Europie /m.in.: w Xanten i Wiltz w Luksemburgu/
i na $wiecie /m.in. w Hongkongu — ,Bastien i Bastienne”
W.A.Mozarta—iTajwanie:, Nabucco’, , Trubadur” G.Verdiego/.

Mimo niezwyklej aktywnosci zawodowej Robert Skol-
mowski znajduje czas na inne pasje, m.in.: rezyseria $wiate,
radio /autorska audycja radiowa — ,Muzyka z plyt, ktérych
nie ma” w poznariskim Radiu Merkury/, rezyserie¢ filmowsg /
film muzyczny , A miat by¢ musical” dla TVP oraz telewizyj-
ne wersje swoich inscenizacji operowych/. Zaangazowany
jest réwniez w organizacje festiwali muzyki powaznej /Fe-
stiwal H. Wienjawskiego, Letni Festiwal Muzyczny ,Musica
sacra — musica profana”/oraz w edukacje /projekt edukacyj-
ny — widowisko plenerowe ,Sceny z dziejéw jazdy polskiej”
podczas 53 CSIO Poznan 2006, warsztaty operowe w Dusz-
nikach Zdroju, kursy aktorskie, wykfady w AM we Wrocla-
wiu i Poznaniu i w PWST we Wroctawiu/

Scena z ,Rigoletta” w rezyserii Roberta Skolmowskiego
/premiera 25 kwietnia 1987/. Na zdjeciu — od lewej: Witold
Czerniawski — Monterone, Jerzy Mechliviski — partia tytutowa,
Janusz Wenz - Ksigze i Ewa Ditubak — Hrabina Ceprano.

Jeszcze w tym samym roku Robert Skolmowski przedstawit

tym razem autorski spektakl na bytomskiej scenie: Il maestro
finito” — oparty na operze G. B. Pergolesiego ,La serva
Pardona” i arii buffa D. Cimarosy ,Il maestro di capella’.

To przedstawienie — petne humorit { zaskakujgcych syluacji

— inaugurujgce scene kameralng Opery Slaskiej, cieszylo sie
niestabngcym powodzeniem.

Przez trzy lata byt szefem artystycznym Slaskiej Ope-
ry Kameralnej, obecnie (od wrzeénia 2007) jest dyrektorem
Wroctawskiego Teatru Lalek.

Ma troje dzieci, dwa psy, uwielbia morskie potowy i ko-
lekcjonuje afrykanskie motyle oraz sztylety abisyiskie.



TADEUSZ
SERAFIN

kierownictwo muzyczne

Po studiach w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej

w Katowicach /Wydzial Instrumentalny/, ktére ukoniczyt
z wyréznieniem w 1970 roku, podjat prace kontrabasisty
w Wielkiej Orkiestrze Symfonicznej Polskiego Radia

i Telewizji w Katowicach, kontynuujac réwnoczesnie studia
na Wydziale Teorii, Dyrygentury i Kompozycji tej Uczelni,
w klasie Napoleona Siessa, ktére nastepnie uzupelnit na
kursach mistrzowskich w Niemczech, Austrii i we Wto-
szech /m.in.: pod kierunkiem Pierra Bouleza, Karela An-
cerla i Heinza Roegnera/. Od 1978 dyrygent Opery Slaskiej
w Bytomiu — w wyniku konkursu zostat w 1988 roku jej
dyrektorem naczelnym i artystycznym. Ze swym zespotem
dokonuje nagran plytowych i archiwalnych dla Polskiego
Radia. Nagrana pod jego kierownictwem ptyta ,Nabucco”
G. Verdiego zyskala status ,zotej’; a w 2003 r. ,platynowej
plyty” Pod kierownictwem muzycznym T. Serafina zreali-
zowano w Operze Slaskiej blisko trzydziesci oper i baletow.
Znajduja sie wéréd nich: ,Czarodziejski flet” i ,Don
Giovanni” W. A. Mozarta, ,Nabucco’, ,Rigoletto’, , Aida’,
,Ernani’, Traviata” G. Verdiego’, ,Halka" i ,Straszny dwor”
St. Moniuszki, ,Gioconda” A. Ponchiellego, ,Carmen”

G. Bizeta, ,Pajace” R. Leoncavalla, ,Cavalleria Rusticana”

D. Mascagniego, ,Tannhiuser” R. Wagnera, ,Cyganeria’

i ,Madama Butterfly” G. Pucciniego, ,Eugeniusz Oniegin”
P Czajkowskiego, ,Borys Godunow” M. Musorgskiego,
,Lucja z Lammermoor” G. Donizetiego, ,Orfeusz i Eury-
dyka” Ch. W. Glucka, .,Giselle” A. Adama, ,Kopciuszek”

S. Prokofiewa, ,Maksymilian Kolbe” R. Probsta. 7. zespo-
tami Opery Slaskiej T. Serafin wielokrotnie goscit za granica
/Niemcy, Wtochy, Holandia, Belgia, Francja, USA, Kanada,
Republika Czeska, Stowacja i in./. Dyryguje koncertami
symfonicznymi w kraju i za granica. Pracq pedagogiczna
zwiazany jest z Akademia Muzyczna im. Karola Szyma-
nowskiego w Katowicach.

MALGORZATA
SLONIOWSKA

kostiumy

Absolwentka ASP we Wroctawiu, od 1988 r. zwigzana

2z Opera Wroclawska, dla ktérej projektuje scenografie

i kostiumy do spektakli baletowych /,Bolero”

M. Ravela, ,Syliidy” F. Chopina, ,Krélewna Sniezka”

i Kot w butach” B. Pawtowskiego, ,Trzy kroki stad”

M. Oldfielda, ,Msza” L. Bernsteina, ,Jezioro tabedzie”

i ,Dziadek do orzechéw” P. Czajkowskiego, ,Romeo

i Julia” S. Prokofiewa, ,Giselle” A. Ch. Adama/, oper-
owych /m.in.. ,Cyrulik sewilski” G. Rossiniego ,Rigoletto”
G. Verdiego, ,Czarodziejski flet” i ,Wesele Figara”

W. A. Mozarta, ,impresario w opatach” D. Cimarosy,
JKantaty” . S. Bacha, .Czerwony Kapturek” ). Pauera,
,Kolonii karnej” J. Bruzdowicz, a takze superprodukcji
,Carmen” G. Bizeta oraz ,,Borysa Godunowa”

M. Musorgskiego/. Stworzyta kostiumy do wszystkich
czesci tetralogii R. Wagnera ,Piersciert Nibelunga”

Jrez. H. P. Lehmann/ Wspétpracuje, jako scenograf

i kostiumolog, 2 teatrami operowymi w kraju i za granica
m.in. z: Teatrem Wielkim w Lodzi /,Maly kominiarczyk”
B. Brittena oraz ,Impresario w opatach” D. Cimarosy/,
Teatrem Muzycznym w Gliwicach /,Kraina usmiechu”
F Lehara/, Opera Battycka w Gdansku /,Kawaler sre-
brnej rézy” R. Straussa/, Teatrem Muzycznym w Lublinie
oraz Opera Lwowska /,Straszny dwér” S. Moniuszki/.
Uznanie przyniosly jej scenografie do: ,Szeherezady”

M. Rimskiego-Korsakowa, ,Hallo Dolly”]. Hermana,
,Peer Gynta” E. Griega, ,Napoju mitosnego” i ,Don Pas-
quale” G. Donizettiego, ,La serva padrona” G. B. Pergo-
lesiego, ,Symphonie fantastique” H. Berlioza, ,Le Sacre
du Printemps” oraz ,Pietruszki” . Strawinskiego, ,/.cm-
sty nietoperza” J. Straussa, a takze scenografia do filmu
telewizyjnego ,Gwiazda” w rezyserii S. Szlachtycza.

RADEK
DEBNIAK

scenografia

Scenograf teatralny, telewizyjny i reklamowy.

Jest absolwentem Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie. Wspdlnie z Monika Graban byt autorem scenografii
i kostiuméw w realizacjach Opery Wroctawskiej —

Hala Ludowa, takich oper jak ,Trubadur” G. Verdiego,
,Carmina burana” C. Orffa oraz ,Straszny dwér”

St. Moniuszki. W Teatrze Wielkim w Lodzi byt
wspolrealizatorem spektakli operowych: ,Carmen”

G. Bizeta, ,Madama Butterfly” G. Pucciniego, a takze
.Czarodziejski flet” W. A. Mozarta. W jego dorobku
artystycznym znajduja sie takze realizacje musicali

w Teatrze Muzycznym we Wroctawiu ,Chicago’, a takze
w Teatrze Muzycznym w Gdyni ,Muzyka Queen”

W latach 1996-1997 byt dyrektorem artystycznym

i programowym polskiej sekcji EXPO' 98 w Lizbonie.
Od 2006 wspétpracuje z TVN 24 w zakresie projektow-
ania i kompleksowego nadzoru nad programami infor-
macyjnymi i publicystycznymi. Wykonal scenografie
telewizyjne wielu festiwali i programéw rozrywkowych
m.in.: Jazz Jambore, Warsaw Summer Jazz, Festiwal
Kultury Kresowej, Finat Wielkiej Orkiestry Swiateczne;
Pomocy, Spiewajace fortepiany i Europa da sie lubié.
Wspétpracowal przy realizacjach koncertéw m.in.:
Candy Dulfer, Niny Simone, Martyny Jakubowicz.
Radek Debniak by} autorem scenografii benefiséw

i jubileuszy takich artystéw jak m.in.: Bernard Ladysz,
[rena Kwiatkowska i Teresa Zylis-Gara.

MACIE]
PRUSAK

chreografia

k

Od 1992-1999 adept wroctawskiego

Teatru Pantomimy Henryka Tomaszewskiego.

W tym czasie bral udzial we wszystkich

realizacjach Teatru.

Wspdlpracuje z teatrami instytucjonalnymi

i offowymi m.in.: Teatrem Wspédtczesnym, Opera
Wroctawska, Klinika Lalek, Teatrem Kalambur.
Wrécit do Teatru Pantomimy za dyrekeji Aleksandra
Sobiszewskiego, gdzie pracuje od dwéch sezonéw.
Jako choreograf i autor ruchu scenicznego od szesciu lat
wspdlpracuje réwniez z teatrami dramatycznymi —
z takimi rezyserami jak Malgorzata Bogajewska,
Artur Tyszkiewicz, Krystyna Meisner,

Grzegorz Jarzyna, Przemystaw Wojcieszek.

Na state wspotpracuje z Janem Klata.

Laureat Ztotej Iglicy w kategorii tancerz-mim.
Nagroda na Festiwalu Klasyka Polska

w Opolu za ruch sceniczny do spektaklu

»lwona Ksiezniczka Burgunda” W. Gombrowicza.




ANNA
TARNOWSKA

kierownictwo chéru

Chérmistrz, dyrygent, pedagog, w 1996 r. ukoniczyta

z wyréznieniem studia w Akademii Muzycznej w Pozna-
niu /filia w Szczecinie/ w klasie dyrygentury chéralne;j,

a dwa lata pézniej otrzymata dyplom z wyréznieniem

w Podyplomowym Studium Chérmistrzostwa i Emisji
Glosu przy Akademii Muzycznej w Bydgoszczy.
Wielokrotnie uczestniczyta w miedzynarodowych
kursach mistrzowskich dla dyrygentéw oraz w sympo-
zjach poswigconych muzyce chéralnej pod kierunkiem
wybitnych chérmistrzéw i dyrygentéw. W 2001 r. byta
pélfinalistka [ Miedzynarodowego Konkursu dla Mto-
dych Dyrygentéw Chéralnych w Budapeszcie. W latach
1998-2000 reprezentowatla Polske w Europejskim Parla-
mencie Mlodych Muzykéw. Od 2005 roku jest sekreta-
rzem generalnym Zarzadu Gléwnego Polskiego Zwiazku
Choéréw i Orkiestr w Warszawie. W latach 1996-2001
byta wykladowca w szczeciniskiej filii Akademii Muzycz-
nej w Poznaniu prowadzac jednoczesnie Chér Kame-
ralny tej uczelni. W latach 1997-2002 pracowata jako
dyrygent i kierownik artystyczny Chéru Politechniki
Szczecinskiej ,Collegium Maiorum” W 1998 r. zalozyta
Chér Kameralny ,A VISTA” przy Zachodniopomorskiej
Szkole Biznesu. Od 2000 r., z ramienia szczecinskiego
Zamku Ksiazat Pomorskich, jest koordynatorem organi-
zacji ,MUSICA INTERNATIONAL” z siedziba w Stras-
burgu. W 2002 roku objefa obowigzki kierownika chéru
w Zespole Piesni i Tanca ,Slask”, a rok pézniej przeszia
do Opery Slaskiej, gdzie obecnie pracuje na stanowisku
chdrmistrza i kierownika chéru. Jest takze dyrygentem
powotanego we wrze$niu 2003 r. ,Chéru przy Operze”.
W 2004 r. uzyskata doktorat na Wydziale Teorii, Kom-
pozycji i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej

w Katowicach. W 2005 roku zostata nagrodzona
Dyplomem Uznania Ministra Kultury za wybitne osia-
gniecia w upowszechnianiu kultury muzycznej.

W Operze Slaskiej wspotpracowata m.in. przy realizacji
»Aldy” i ,Nabucco” G. Verdiego, ,Borysa Godunowa”
M. Musorgskiego, ,,Halki” St. Moniuszki, ,Carmen”

G. Bizeta, ,Orfeusza i Eurydyki” Ch. W. Glucka,

»Lucji z Lammermoor” G. Donizetiego.

W dorobku — takze programy koncertowe z udzialem
chéru pod jej batuta: ,Stabat Mater” K. Szymanowskie-
go, »Msza Uroczysta C-dur KV 337, ,Msza Koronacyjna
KV 317" W. A. Mozarta, Koncert Koled i Pastoratek.




CARL ORFF

1895-1982

Jézef KANSKI

rodzony 10 lipca 1895 roku w Monachium Carl
Orff, jeden z najwybitniejszych i najbardziej ory-
ginalnych twoércow muzyki XX wieku, ksztatcit sie w mo-
nachijskiej Akademii Muzycznej pod kierunkiem A. Be-
er-Walbruna oraz H. Zilchera i w poczatkowym okresie
swej kariery dziafal jako dyrygent — kapelmistrz stynnej
pozniej Monachijskiej Orkiestry Kameralnej, a nastep-
nie szef operowych teatréw w Mannheimie i Darmsta-
dzie. W roku 1919 wrécit do Monachium i zajat sie pra-
ca pedagogiczna majac posrod swych swych ucznidow
m. in. mtodego Wernera Egka i Heinricha Sutermeistera.
W latach 1921-1922 sam podjat glebsze studia kompozy-
torskie pod kierunkiem Henryka Kaminskiego. Jego twér-
cz0$¢ z tego czasu wykazywala wyrazne wptywy Debus-
sy'ego, pézniej takze R. Straussa i wczesnego Schonberga;
pracowat takze nad rekonstrukeja kilku scenicznych dziet
C. Monteverdiego, adoptujgc je do niemieckiego tekstu
libretta i taczac w tryptyk pod nazwa ,Lamenti”
W 1924 roku zalozyl Orft w Monachium, wespét
z Dorotheg Gunther, Szkote Gimnastyki, Muzyki i Tanca,
ktérej przeznaczeniem byfo badanie nowych relacji mig-
dzy ruchem a muzyka oraz nauczanie osiggnietych na tej
drodze rezultatéw — i to byt poczatek dziatalnosci, ktéra
z czasem miala przynie$¢ mu europejska stawe oraz wy-
soka pozycje w muzycznym $wiecie. Na uzytek tej szkoly
ptrzygotowal Orff w roku 1930 zbiér utworéw o prze-
znaczeniu pedagogicznym pod nazwa ,Schulwerk” oraz
nawiazal wspéiprace z K. Maendlerem, ktéry podtug jego
zamoéwnien konstruowal specjalne instrumenty perku-
syjne, przydatne w jego pracy pedagogicznej.

W latach 1930-1933 petnit Orff funkcje dyrygenta
w Monachijskim Stowarzyszeniu Bachowskim, dla kté-
rego sporzadzit opracowania kilku dziet dawnej muzyki,
a wérdd nich sceniczng wersje apokryficznej Pasji wg sw.
Lukasza, przedstawiona publicznie w 1931 roku. Jego
twércze poszukiwania z tego okresu znalazly swa kulmi-
nacje w arcydziele pt. Carmina burana, wystawionym
po raz pierwszy w 1937 roku we Frankfurcie nad Me-
nem. Niedfugo potem powstato nastepne jego sceniczne
dzieto — Ksigzyc (Der Mond), ktéry swa premiere swiecit
w Monachium w roku 1939.

Lata wojny spedzit Orff w Niemczech nie ustajac
w pracy twérczej. W 1942 roku skomponowat operg Mg-
dra (Die Kluge), osnuta na tle jednej z basni braci Grimm
(w roku 1958 mogta ja oglada¢ takze publicznosé Opery
Slaskiej), a w rok pézniej — kolejne widowisko sceniczne
Catulli carmina do tekstow rzymskiego poety z 1 wieku
naszej ery V. Catullusa i z nim samym w gtéwnej roli. Jed-
nak dopiero w powojennym okresie jego sztuka osiagneta
apogeum. Kolejne jej etapy wyznacza m. in. opera Agnes
Barnauer (Die Bernauerin) oraz szereg dziet nawigzuja-
cych w swej tresci do ideatéw wielkiej tragedii antycznej
Antygona, Edyp tyran, Prometeusz, a wczesniej jeszcze,
ukonczywszy w latach 1950-51 Triumf Afrodyty, ktéry
wraz ze zbiorem Carmina burana i Piesniami Catulla
zlozyt sie na tryptyk sceniczny pod wspdlnym tytulem
Trionfi.

Niedlugo potem powstaly jeszcze dwie $piewogry
na Boze Narodzenic oraz nowe wersje tworzonego juz
wezedniej Snu nocy letniej wg Szekspira. Dziefa te byly
prezentowane niejednokrotnie na stynnych Festiwalach
w Salzburgu. Réwnocze$nie w latach 1950-60 prowa-
dzit Carl Orff mistrzowska klase kompozycji w Wyzszej
Szkole Muzycznej w Monachium, a w roku 1961 w Sal-
zburskim ,Mozarteum” otwarty zostal noszacy jego imie
Instytut, w ktérym rozwijano opracowang przez niego
metode wychowania muzycznego.

W roku 1972 z kolei inauguracje Igrzysk Olimpij-
skich w Monachium u$wietnilo prawykonanie napisane-
go przezen na te okazje choralnego Letniego kanonu
(Sommerkanon). Otoczony stawq i powszechnym uzna-
niem, uhonorowany licznymi wysokimi odznaczeniami,
zmart w rodzinnym Monachium 29 marca 1982 roku.

Gtéwna idea przyswieca-
jaca Orffowi w jego twérczo-
$ci byl swoisty ,teatr totalny’,
czyli bardzo oryginalna syn-
teza muzyki, Spiewu, poezji,
tarfica oraz gry scenicznej.
W dzietach swych ozywit on
dawne formy $redniowiecz-
nego ludowego teatru; ewo-
kowat w nich wyraziscie ele-

menty archaizacji i surowego prymitywu. Mimo to jed-
nak odbiera sie dzi$ te dzieta jako muzyke catkowicie
wspolczesng, do czego przyczynia si¢ w wielkiej mierze
oryginalna, bogata rytmika, odgrywajaca w niejednym
momencie role pierwszoplanowa.

Nie wchodzac blizej w szczegély, stwierdzi¢ mozna
z caty pewnosciy, iz tworczoéc Carla Orffa jest na grun-
cie muzyki XX wieku zjawiskiem wyjatkowym i jedynym
w swoim rodzaju.




CARMINA BURANA -

SWIECKIE SPIEWY NA GLOSY SOLOWE, CHOR I ORKIESTRE
DO SCENICZNEGO WYKONANIA

Karol Rafal BULA

aki oto tytul figuruje na pierwszej stronie partytu-
T ry dzieta Carla Orffa ukoniczonej w 1936 roku. Zo-
stato ono po raz pierwszy wystawione 8 czerwca 1937 ro-
ku w Operze w Frankfurcie nad Menem w inscenizacji
Oscara Wialterlina.

Carmina burana - to pochodzacy z benedyktyn-
skiego Klasztoru Beuron zbidr piesni powstaly ok. 1300
roku, zachowany w Bawarskiej Bibliotece Panstwowej
w Monachium, Wydany drukiem w 1847 r., byl wczes-
niej nieznany. Ztozony z czterech czesci rekopis uwazany
jest za najwazniejszy zbidr swieckich tekstéw klerykéw
z XII i XIIT wieku. Zawarte w zbiorze pie$ni, utrzyma-
ne w szkolno-klerykalnej tacinie, lub mieszanym jezyku
facinsko-niemieckim, réwniez w gwarze ludowej (,mit-
telhochdeutsch”), zawieraja tresci moralizatorskie i saty-
ryczne. Sg tez wérdd nich piesni mitosne, biesiadne, a tak-
ze sceny z Bozego Narodzenia i Wielkiej Nocy. W zbiorze
dominuje facinska liryka. Pie$ni powstaly w wiekszosci
we Francji, ale i we Wloszech i w Hiszpanii (Paryz, Bo-
lonia, Orlean, Toledo) i zachowaty przewaznie charakter
anonimowy, lecz mozna domyslic sie kregu ich autoréw;
wymieniani sa tu n. p. Pierre Abélard i Minnensanger
Walther von der Vogelweide. Repertuar zbioru zalicza sie
w wiekszosci do poezji artystycznej, wyjawszy piesni bie-
siadne i zartobliwe — nierzadko frywolne, nalezace raczej
do repertuaru piesniarskiego wagantéw — wedrownych
klerykéw, mnichow i zakdow.

Carl Orff skomponowat swoje Carmina burana
w latach 1935/36 jako sceniczng kantate w oparciu o kilka
wybranych z bawarskiego zbioru tekstéow — gléwnie mi-

tosnych. W ciggu kolejnych lat uzupetnit je o dwa dalsze
dzieta, ujmujac wszystkie w tryptyk kantat p.t. Trionfi:
L Trionfo di Afrodite 1951, 1I. Carmina burana 1936,
1. Catulli Carmina 1943.

Carmina burana Orffa skfada sie z trzech czesci.
Poprzedzone sg one prologiem zatytulowanym ,Fortuna
Imperatrix Mundi” (Fortuna wladczyni §wiata), w ktérym
autor skarzy si¢ na zmienno$é¢ losu i zaleznosé cztowieka
od kapryséw fortuny.

I. cze$¢ Primo Verte (Wiosna) opiewa uroki budzga-
cej sie przyrody: Rozbrzmiewa znéw $piew ptakéw, faki
mienig si¢ tysigcem barw, las tonie w kwiatach i zieleni,
wdziecznie plasaja dziewczeta, rodzi si¢ pragnienie mi-
losci:

Z tych tu dziewczgt kolistego weza, kazda pragnie
tego lata miec swojego meza.

IL. cze$¢ In taverna (W gospodzie) to piesni, ktére po
stowach zachwytu nad cudami natury w czesci poprzed-
niej slawig radosci ptynace z biesiadowania w doboro-
wym towarzystwie kochajacym mocne trunki i sprosne
zarty, nie stronigcym od hazardu, uwodzenia dziewczat
i... bijatyki. Konczy si¢ konkluzja:

Parum sexcente nummate/durant, cum immoder-

ate/bibunt omnes sine meta.

/Quamquis bibant mente leta,/sic non rodunt omnes

gentes et sic Primus ergentes.

Qui nos rodunt confundantur/et cum iustis nion

scribantur.

(Kraj marnieje, mtodz dziczeje, gdy bez miary wszy-
scy chlaja, caly $wiat juz z nas sie $mieje, juz nas
palcem wytykaja. Lecz tych, wobec nas zelzywych,
co po $wiecie z plotka kraza, wymaza z ksiag sprawie-
dliwych i w glab piekta ich pograza.

L Cour damours (Dwér mitosci) jest gtéwna cze-
écig kantaty. Jej motto, to stwierdzenie, ze mifoé¢ unosi
si¢ wszedzie wokot nas. Piesni stawia ziemska mitosc we
wszystkich przejawach. Amor skrzydlaty godzi swymi
strzalami w chiopcow i dziewczeta.

Oh, oh, oh,/totus floreo,/iam amore virginali/totus

ardeo,/novus, novus amor/est, quo pereo.

(Oh, oh, oh, wszystko rozkwita, wszystko plonie

w mitodci lubej, w tej mitosci co wiedzie do zguby.)

Cato$¢ zamyka powrét do tresci prologu — skargi na nie-
stafo$c¢ task fortuny.

C arl Orff kantate Carmina burana uznal za swe
pierwsze w pelni udane dzieto. Byto ono zarazem
pierwsza pozycja koncypowanej trylogii p.t. Trionfi, kté-
ra miata obja¢ po zmystowo-naturalistycznych Carmina
burana nasycone erotyzmem Catulli Carmina (1943)
i hymn do wszechpoteznej bogini mitosci Trionfo di
Afrodite (1953).

Stylistycznie Carmina burana nie da sie przypo-
rzagdkowac zadnemu kierunkowi éwczesnej muzyki eu-
ropejskiej. LuZznych zwigzkéw mozna dopatrzeé sie ze
$piewem $redniowiecznym, lecz trudno byloby okresli¢
to jako orientacje neostylistyczna — inny jest wszak $wiat
wrazen autora. W zalozeniu, ze czynnikiem tektonicznym
przebiegu muzycznego jest rytm, mozna dopatrywac sie
pewnych punktéw stycznych z muzyka Igora Strawin-
skiego, czy jazzu, lecz Orffa cechuje pewien radykalizm
w rozumieniu roli rytmu. Kompozytor uwaza rytm za ele-
mentarng sile oddzialujaca na wszystkie przejawy zycia
— jego stawania sie, bycia, rozkwitu i przemijania.

W pojeciu Orffa rytm jest obecny w mowie, $piewie,
gescie, taricu, ba — nawet w spojrzeniu. To determinuje
sposob konstruowania jego muzyki. Naczelnym zada-
niem jest uchwycenie owego ,prarytmu” i przekazanie
go w dziele muzycznym, gdzie inne odgrywajace zwykle
w muzyce istotng role elementy, takie jak melodia, czy
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o

harmonia, zej$¢ muszg do roli tta jako czynniki w sto-
sunku do rytmu podrzedne. Nieco wigksza rola przypada
kolorystyce brzmieniowej, lecz i tu eksponowanie przede
wszystkim instrumentéw perkusyjnych — w pewnym
sensie taka funkcje pefni rowniez fortepian, czelesta, czy
skandujacy tekst choru — wysuwa na pierwszy plan 6w
nadrzedny czynnik.

Partie solowe, czy chéralne sa w Carmina bura-
na nosnikami stéw o swoistej strukturze metrycznej,
a w mniejszym stopniu wyrazicielem okreslonych tresci
semantycznych i zwigzanych z nimi uczué, czy nastrojow.
Realizuja one rytm mowy; tresci natomiast mogg znalez¢
swoje uzewnetrznienie w gestach i ruchu tanecznym
wobec przewidywanej scenicznej realizacji dzieta. Z zato-
zenia prymatu czynnika rytmicznego wynika zaréwno
dokonany tu wybér instrumentarium (gtéwna rola przy-
pada perkusji, na ktéra sktada sie w Carmina burana
5 kottéw, 3 glockenspiele (chromatyczne zestawy dzwo-
now i dzwonkéw), ksylofon, kastaniety, dzwonki, trojkat,
mate cymbaly, 4 duze cymbaty, tam-tam, 3 dzwony, dzwo-
ny rurowe, tamburyny, 2 bebenki, czelesta i 2 fortepiany),
jak i spos6b ksztaltowania formy poprzez monorytmicz-
ne faiicuchy o motorycznych wartosciach, czy krétkie,
czesto powtarzane formuly melodyczno-rytmiczne na tle
ograniczonym do prostych akordéw, czy nawet pojedyn-
czych diwigkéw burdonowych. Przy dluzszych odcin-
kach wokalno-instrumentalnych Orff nie stroni od zasto-
sowania prostej zwrotkowosci.




Takie radykalne uproszczenie jezyka muzycznego
spotkalo si¢ w latach trzydziestych XX w. z negatywna
reakcja. To jednak, co wtedy traktowane byto jako prze-
jaw prymitywizmu, u schytku stulecia okazalo sie zabie-
giem odkrywczym i znalazto licznych nasladowcéw. Owa
prostota nie jest zreszta réwnoznaczna z monotonig. Tej
przeciwdziataja stosowane przez Orffa z luboscia zmien-
ne rytmy i réznorodna kolorystyka, zwlaszcza w wyniku
wykorzystania bogactwa brzmieniowego instrumentéw
perkusyjnych i stosownego faczenia ich z instrumentami
detymi i kwintetem smyczkowym. Wrazenia bogactwa
ekspresji dopelniaja tez umiejetnie dozowane kontrasty
dynamiczne i zaskakujace kulminacje.

Wobec nasilajacego sie w drugiej pofowie XX wieku
trendu w kierunku ekspresji bazujacej na silnym wyeks-
ponowaniu czynnika metro-rytmicznego i sonorystycz-
nego (brzmieniowego) nie moze dziwié, ze kantata Car-
mina burana Carla Orffa coraz bardziej zyskiwala na
komunikatywnosci i stala sie z czasem jedna z najczesciej
podejmowanych przez orkiestry i ambitne chéry pozycji
literatury muzycznej i to zaréwno w swej szacie czysto
koncertowej jak tez — nieco rzadziej, muzyczno-scenicz-
nej.

* w artykule wykorzystano fragmenty oryginalnego
tekstu w przekltadzie na jezyk polski Mariana Piechala
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W POSZUKIWANIU

»yMUZYKI ELEMENTARNE]J”

— o twdrczosci scenicznej Carla Orffa

Magdalena DZIADEK

U zrodet tworezosci Carla Orffa lezy fascynacja cha-
rakterystycznymi nurtami niemieckiej kultury lat
20. XX wieku. Na poczatku byl ekspresjonizm uprawiany
przez artystéw z grupy ,Der Blaue Reiter” (Wasyl Kandin-
sky, Franc Marc), ktérzy poszukiwali syntezy artystycznej
dla ukazania jednosci wrazen odbieranych ze $wiata ze-
wnetrznego | wrazen wewnetrznych, poprzez ekspery-
mentowanie elementami sztuki ludowej, dziecigcej, eg-
zotycznej | wigzanie ze soba elementéw muzyki, plastyki
i literatury. Do korica zycia zachowal Orff w swojej biblio-
tece roczniki wydawanego przez Kandinskiego almana-
chu ,Der Blaue Reiter” Nie bez znaczenia dla ksztattowa-
nia sie koncepcji tworczej Orffa byt kontakt z twércami
tzw. Jugendmusikbewegung (,mlodziezowego ruchu mu-
zycznego”), ktérzy propagowali muzykowanie w oparciu
o muzyke dawng, a pézniej — piesn mlodziezowa pota-
czong, wzorem Emile’a Jacques-Dalcroze'a, z gimnastyka
(,muzyka i gimnastyka, zespolone w praformach tancéw
i korowodéw, powinny nam poméc stworzyé réd wol-
nych ludzi” - pisat ideolog Jugendmusikbewegung Hel-
mut Giinther). Wreszcie, istotnym momentem dla Orffa
jako tworcy muzycznego bylo zetkniecie sie z dzialajaca
w rodzinnym miescie kompozytora — Monachium, pod
przewodnictwem Rudolfa Labana, szkola tanica, krzewia-
cg idee ,tanica powszechnego’, opartege na nieskrgpowa-
nych ¢wiczeniach | improwizacji ruchowej pozwalajacej
kazdemu uzewnetrzni¢ nagromadzona energie i wyrazi¢
stany psychiczne. lTaficowi uprawianemu w szkole Laba-
na towarzyszy! rytmiczny akompaniament instrumentéw
perkusyjnych oraz fletéw prostych; muzyke instrumen-

talng traktowano jako wyrazicielke ,cielesnej harmonii”
i taczono z improwizowanym $piewem. Bliskie Orffowi
byly takze propozycje nastepczyni Labana Mary Wig-
man, autorki koncepcji ,tafica wyrazistego”

W zbiorze materiatéw dokumentujacych mysl Orfta
(Carl Orff und sein Werk. Dokumentation) jest nastepu-
jaca wypowiedZz kompozytora na temat Mary Wigman:
,wszystkie jej tance byly przenikniete muzykalnoscia |[...]
potrafita stworzy¢é muzyke e swego ciata i przemieni¢
muzyke w cielesno$é. Czutem, ze jej taniec byt elemen-
tarny, a ja poszukiwalem wlasnie elementarnosci, muzyki
elementarnej” Muzyka elementarna — jak pisat Orff przy
innej okazji — to wiecej niz muzyka sama, mianowicie
muzyka potaczona z ruchem, taficem i mowa. Czyli od-
rodzona starozytna sztuka synkretyczna, ktéra tak bar-
dzo fascynowata ekspresjonistéw z kregu Kandinskiego,
twércow rytmiki — jak Emil Jacques-Dalcroze, czy refor-
matoréw teatru na czele z Maxem Reinhardem i Kon-
stantym Stanistawskim.

Decydujace znaczenie dla uciele$nienia sie¢ poszu-
kiwan w zakresie ,muzyki elementarnej” bylo spotkanie
Carla Orffa - wéwczas juz absolwenta monachijskiej Aka-
demie der Kiinste w zakresie kompozycji - z Dorothe
Ginther. Ta mioda malarka i absolwentka szkoly rytmi-
ki Jacques-Dalcroze'a w Hellerau, przybyla w 1923 roku
do Monachium w celu zalozenia wlasnej szkoty taczacej
ksztalcenie w zakresie gimnastyki, tafica nowoczesnego
i rytmiki. Orff z zapalem zabral sie do wspélorganizowa-
nia szkoly, widzac w tym szanse realizacji swojej wlasnej
idei artystycznej, ktéra byla odnowa muzyki przez ruch

i taniec. W otwartej w 1924 roku Giintherschule pro-
wadzil Orff eksperymentalne zajecia muzyczne lacza-
ce gre na instrumentach perkusyjnych z improwizacja.
Rezultatem tej pracy bylo wydanie w latach 1930-1934
21. zeszytow Cwiczen zatytulowanych Orff-Schulwerk
(,Cwiczenia szkolne Orffa”) — kazdy przeznaczony na
jeden z instrumentéw perkusyjnych lub na flety proste.
W latach 30. szkola Doroty Giinther osiagneta w Niem-
czech duzy rozglos. Ukoronowaniem pracy jej pedago-
gow byl wystep zespotu uczennic podczas inauguracji
igrzysk olimpijskich w Berlinie w 1936 roku.

Réwnolegle z praca w szkole zajmowal sie Orff kom-
ponowaniem. Przez stuchaczy swoich pierwszych utwo-
réw, m.n. znanego muzykologa Curta Sachsa, zostat
zachecony do tworzenia dziel scenicznych. Opracowat
niemieckojezyczne wersje oper Monteverdiego Orfeusz,
1l ballo dell’ Ingrate i Lamento dArianna, stworzyt ,mu-
zyczne adaptacje” Snu nocy letniej Szekspira oraz na-
szkicowal pierwsze wlasne dzieto sceniczne Der Tod der
Tintagiles wedlug Maeterlincka (nie zostato ono ukon-
czone). Poszukiwania twércze Orffa jako autora dziet sce-
nicznych (wszystkie powstaly do jego wilasnych librett)
szly w latach 30. w podobnym kierunku, co twérczosé
o przeznaczeniu pedagogicznym: twérca byl stale zafa-
scynowany ideg ,muzyki elementarnej” — zakorzenionej
w Swiecie natury, podstawowych ludzkich wrazen i reak-
cji, apelujgcej do odbiorcy pierwotnoscia brzmien instru-
mentalnych i uksztattowan rytmicznych.

;, B

Z a swoje pierwsze udane dzieto, reprezentujace doj-
rzafg postad stylu ,elemetarnego” uwazat Orff po-
wstate w 1936 roku Carmina burana — sceniczna kantate
oparta na tekstach wybranych z XIlI-wiecznego Codex
Buranus z Bawarii. Wiele elementéw laczy to dziefo ze
$wiatem Schulwerku: utwér jest demonstracyjnie nieno-
woczesny; jego melodyka jest $cidle diatoniczna, harmo-
nika — zredukowana do najprostszych funkeji systemu
dur-moll, forma - do ukladéw zwrotkowych i ronde-
wych, za$ rytm do ostinatowych okreséw wypetnionych
motorycznymi motywami. W towarzyszeniu instrumen-
talnym przewodnia role pelnia instrumenty perkusyjne
~ te same, ktore stanowia podstawe Schulwerku, a wiec:
dzwonki, ksylofony, mate i duze cymbaty, tréjkat, tambu-

Na scenie Opery Slaskiej 14 czerwca 1958 r. miata miejsce

polska premiera opery Carla Orffa .Madra” pod batutg
Wilodzimierza Ormickiego, w inscenizacji i rezyserii

Jozefa Wyszomirskiego. Na zdjeciu: w roli tytutowej Pola Bu-
kietyrska, w gtebi Wlodzimierz Hiolski-Lwowicz — Krél.

ryny, bebenki, czelesta, dzwony. Perkusje uwazat bowiem
Orff za instrument pokrewny ciatu i obszarowi jego dzia-
fania, predestynowany do przekazywania energii. Row-
niez tekst kantaty jest traktowany ,perkusyjnie” - zasada
sa wielokrotne powtdrzenia stéw i eksponowanie sylab
o walorach onomatopeicznych. Uzycie sredniowiecz-
nych tekstéw zobligowalo Orffa do zastosowania ele-
mentdw stylizacji archaicznej (np. struktury organalne
i tzw. faux bourdon, czyli tworzenie akordowej ,obudo-
wy” podstawowej melodii), ktéra nb. byta réwniez jed-
nym z gtéwnych Srodkéw kompozytorskich uzytkowa-
nych w Schulwerku (wiele zawartych tam ¢wiczen opiera
sie na tekstach z muzyki dawnej, np. staroniemieckich
i francuskich balladach). Z koncepcja lezaca u podstaw
Schulwerku taczy tez Carmina burana specyficzne ukie-
runkowanie na pozytywne formy komunikacji ze stucha-
czami i wrecz na interakcje, rozbudzenie reakcji w posta-
ci wspétuczestniczenia ruchem ¢zy gestem. To miata byc
prawdziwa muzyka powszechna, energetyczna i energi-
zujgca. Jako taka, okazata sie niezwykle trafiona, o czym
$wiadczg niezliczone nasladownictwa stylu tego utworu,
spotykane w muzyce ,powaznej’, filmowej, telewizyjnej
czy plenerowej muzyce uzytkowe;j.




Q ile Carmina burana mozna traktowac jako proste
przeniesienie zasad Schulwerku na scene, o tyle pdzniej-
sze utwory sceniczne Orffa wypada rozwazaé w szer-
szym kontekscie XX-wiecznej europejskiej tworczosci
operowej. W procesie ksztaltowania sie dojrzatego stylu
operowego Orffa wielkie znaczenie mialo zetkniecie sie
z dzietami scenicznymi Claude’a Debussy’ego, Richarda
Straussa i Ferruccio Busoniego. Nie bez znaczenia byto
takze obznajomienie sie w czasie studiéw z muzyka
Schénberga, ktéra w swoim czasie prébowat nawet Orff
nasladowac. Sposrdd kilku odmian sztuki operowej upra-
wianej w Niemczech w latach 20. i 30., wybral kompozy-
tor dla siebie nurt bazujacy na wielkich tematach mito-
logicznych, ktérego reprezentantem byl Richard Strauss
oraz opere basniows i wykorzystujaca watki ludowe,
ktorej tradycja szta w krajach niemieckojezycznych od
Engelberta Humperdincka i Leosa Janacka i zaowocowa-
fa m.in. operami Busoniego, nawiazujacymi badz do ko-
medii dell'arte (Arlecchino), badz tez operujacymi ,fanta-
stycznymi” konwencjami (Die Brautwahl, Turandot).
Charakterystyczne, ze kompozytor pozostat zupetnie
nieczuly na wplywy najglo$niejszej odmiany niemiec-
kiej opery lat. 20. — tzw. Zeitoper, reprezentowanej m.in.
przez Albana Berga, Ernsta Krzenka i Paula Hindemitha.
Jednak Zeitoper — o charakterystycznej tematyce zwia-
zanej z codziennoscia wspéltczesnego zycia miejskiego —
byta owocem kultu cywilizacji, za$ ideologia Orffa i je-
go wspdtpracownikéw stata na antypodach tego kultu.
»Muzyka elementarna” byla ucieczka od swiata wspélcze-
snego, wynikata z przezycia ekspresjonistycznego buntu
przeciw ,spofeczeristwu niewolnikéw” i jego kulturze,
dazyla do odradzania w ludziach elementarnego poczu-
cia wolnosci, mitosci, przyjaini — wartosci utraconych
przez uczestnikéw cywilizacji miejskiej.

%* * B

tasnie w zwiazku z idea odzyskiwania wartosci

elementarnych warto rozwazy¢ dojrzala twér-
czos$é operowa Orffa. Skladaja sie na nia m.in. dwa glosne
dzieta: Der Mond (,Ksigzyc’, 1938, wystawiona w 1939 r.
w Monachium) i Der Kluge (,Madra’, 1942, wystawiona
w 1943 roku we Frankfurcie nad Menem). Obie te opery
nawiazuja do tresci basni braci Grimm, zas§ w warstwie

muzycznej — do rdzennie niemieckiego gatunku opero-
wego z XVIII wieku, tzw. Singspiel (,$piewogra” — mu-
zyczny utwor sceniczny z partiami recytowanymi). Opera
Der Mond, zaopatrzona przez kompozytora w podtytut
Jkleines Welttheater” (,maly teatr Swiata”), stanowi $wia-
doma realizacje zalozen teatru muzycznego Ferrruccio
Busoniego. Orff stosuje tu technike zakidcania teatral-
nej iluzji, w prowadzac gre z operowymi konwencjami,
lokujac na scenie narratora i operujac znieksztatconymi
cytatami muzycznymi (Verdi, Puccini, Strauss). Znawcy
nazywaja to dzielo ,parodia operowy’, wskazujac na pew-
ne podobienstwa z dziefami scenicznymi Bertolda Brech-
ta (zwlaszcza Operg za trzy grosze). Libretto opowiada
o kradziezy ksiezyca, ktérego czastki przebywaja wéréd
ludzi dotad, az czterech starcéw wpada na pomyst zabra-
nia ich do wlasnych grobdw. Wtedy zjawia si¢ z interwen-
cja swiety Piotr, umieszczajac scalony cudownie ksigzyc
z powrotem na niebie. Siegniecie po legende chrzescijan-
ska byto wynikiem zainteresowar Orffa dawnymi mitami;
dziefo pozbawione jest przestania religijnego, aczkolwiek
pomys! interwencji $§wietego mozna interpretowac jako
uznanie absolutnego boskiego porzadku, panujacego nad
$wiatem ludzkim.

Jednoaktowa Der Kluge, okreslona przez Orffa jako
»opera basniowa” (Marchenoper) stanowi opracowanie
znanej bajki o krélu, ktéry obiecal madrej dziewczynie
z ludu ozeni¢ sie z nig i uwolni¢ z wiezienia jej ojca, je-
$li odpowie na trzy zagadki, a zmuszony do spelnienia
obietnicy, jako ze dziewcze na zagadki bez trudu odpo-
wiedziato, staje sie przedmiotem jej sprytnych manipu-
lacji, prowadzacych do ulepszenia rzadéw w krélestwie.
Znakomity polski krytyk muzyczny Karol Stromenger
tak podsumowat przestanie dziela (ktérego wystuchat
w radiu): ,wiara — upadfa! sprawiedliwo$¢ - dogorywal
panuje pycha, a prawda uciekfa w dal! [...] panuje zawis¢”.
Muzyka jest w Mgdrej $rodkiem stylizacji, ktéry odrywa
akcje od rzeczywistego $wiata — pewnie dlatego w 1943
roku w hitlerowskich Niemczech opera ta mogta zaist-
nie¢ na scenie.

[ w Mgdrej mamy, tak jak w operze Der Mond, ele-
menty przekraczania tradycyjnej operowej konwencji.
M.in. wprowadza Orff dodatkowa narracje realizowana
przez komiczne postacie trzech wiéczegéw.

W pézniejszej tworczosci jeszcze raz siggnal Orff po
inspiracje ludowa basnia, piszac w 1945 roku opere Die
Bernauerin. Jest to umuzycznienie bawarskiej historii
dworskiej, opowiadajacej zawile dzieje sredniowiecznego
sporu miedzy tamtejszymi ksigzetami, w cafosci podane
w tamtejszym dialekcie. Dzieto wystawiono w 1947 roku
w Stuttgarcie.

* * *

P o wojnie nie wrécil juz Orff do pisania oper basnio-

wych. Zajal sie kontynuacja tego, co zapowiadaty
Carmina burana: stworzyl typ ,scenicznego oratorium’,
opartego na kanonicznych tekstach starozytnych, m.in.
greckiej tragedii i biblii chrzescijariskiej. Szereg tych dziet
rozpoczyna ukoriczona w 1948 roku Antygona wedlug
Sofoklesa (wystawiona w Salzburgu w 1949 roku). Napi-
sana zostala na olbrzymi skfad wokalno-instrumentalny:
chér, solistoéw i orkiestre, ktdrej trzon stanowi rozbudo-
wany zesp6l perkusyjny (6 wykonawcéw). Partia muzycz-
na Antygony zostata utworzona na wzér muzyki staro-
greckiej — synkretycznej chorei. Jak wiadomo, zabytki tej
muzyki nie zachowaly sie, istnialy jednak juz za czaséw
Orffa bardziej lub mniej przekonujace rekonstrukcje,
bazujace na systemie greckich skal muzycznych i stoso-
wanych w starozytno$ci modelach metrycznych poezji.
Orff odtworzyt grecka choree konstruujac pie¢ odmian
partii wokalnych — od recytacji méwionej, poprzez mo-
we rytmizowang i melorecytacje, do $piewu prostego
i melizmatycznego. Pozostal przy wlasciwej sobie ostrej
pulsacji rytmicznej, a jesli chodzi o forme — trzymat sie
formy greckiej tragedii, stosujac monologi, rézne rodzaje
dialogéw (m.in. jednowersowe repliki oraz tzw. ,potyczki
stowne”) i oczywiscie chéry.

Kontynuacja Antygony byty: Oedipus der Tyrann
wedlug Sofoklesa z 1958 roku oraz Prometeusz wediug
Ajschylosa z 1966 roku. Wspdlnie z Antygong tworza one
tak zwany ,tryptyk antyczny’, $cisle nawiazujacy do zasad
formalnych i poetyckich greckiej tragedii. Pod wzgledem
scenicznym stanowi on oryginalng realizacje idei Ge-
samtkunstwerk (,teatru totalnego”), zupelnie odrebna od
ducha Wagnera czy Schonberga, gdyz uznajaca prymat
stowa, ktére dociera do stuchacza w postaci sugestywnie
rytmizowanej mowy lub §piewu.

Orff kontynuowal réwniez w pdZniejszej twdrczosci
typ oratorium scenicznego zapowiedziany przez Carmi-
na burana. Do utworu tego dotaczyl dwa ogniwa kolej-
nego tryptyku. Byly to: napisane w 1943 roku Catulli car-
mina oraz Trionfo di Afrodite z 1951 roku. Rezultatem
zblizenia si¢ do tematyki legend chrzescijanskich podczas
pracy nad opera Der Mond byly singspiele: Commedia
de Christi Resurrectione (Spiewogra na Wielkanoc, 1956)
i Ludus de nato Infante mirificus ($piewogra na Boze
Narodzenie, 1960) oraz De temporum fine commedia
z 1971 roku. O ile dwa pierwsze z wymienionych utwo-
réw lokuja sie ze swoja uporczywa diatonicznoscia i eks-
plozywnoscig brzmieniowa, osiagnieta jak zwykle przez
wykorzystanie ,energetycznego” akompaniamentu per-
kusji, w poblizu Carmina burana, o tyle De temporum
fine commedia — ostatnie wielkie dzieto sceniczne Orf-
fa — wkracza poniekad w obcy dotad dla kompozytora
$wiat muzyki awangardowej. Widac to przede wszystkim
w warstwie harmonicznej. Kompozytor szeroko stosuje
chromatyke, a w kluczowej scenie oratorium (scenie Apo-
kalipsy) sigga wrecz po atonalnos¢. Brzmienie utworu nie
jest juz w tak dobitny sposéb determinowane perkusyj-
nymi ostinatami, zamiast tego styszymy pelne, klasyczne
brzmienie orkiestry. Oryginalne jest przestanie utworu:
przy korcu $wiata zjawia sie przed Bogiem szatan, kaja
sie za grzechy i zostaje wziety do nieba.

Nie mozna powiedzie¢, by twérczos¢ sceniczna Orffa
cieszylfa sie w Polsce wielkim uznaniem (poza filharmo-
niami, gdzie regularnie rozbrzmiewajy Carmina burana
w wersji estradowej). Wszakze dwie polskie sceny ope-
rowe zdobyly sie na adaptacje sceniczne Carmina bura-
na. Pierwsze polskie wykonanie sceniczne miato miejsce
w Lodzi w 1963 roku, glosne bylo przedstawienie po-
znanskie z 1987 roku (pod kierownictwem Jana Kula-
szewicza jako kierownika muzycznego i Ryszarda Pery-
ta jako rezysera). Magdrg wystawifa w roku 1958 Opera
Slaska (pod kierownictwem artystycznym Wlodzimie-
rza Ormickiego, w rezyserii Jézefa Wyszomirskiego) oraz
w 1970 - Opera Poznanska (kierownikiem muzycznym
byt Mieczystaw Nowakowski, rezyserowal Stawomir
Zerdzicki), zas Ksigzyc zrealizowata w 1978 roku Ope-
ra Lédzka (kierownictwo muzyczne sprawowal Bohdan
Wodiczko, rezyserem by} Conrad Drzewiecki).



CARMINA BURANA

Pefny tekst kantaty Carmina burana Carla Orffa w oryginale
oraz w polskim przektadzie Mariana Piechala.

UKLAD TEKSTU W II1 CZESCIACH :
Z PROLOGIEM i FINALEM /kompozytor/ ¢
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FORTUNA IMPERATRIX MUNDI FORTUNA WELADCZYNI SWIATA

1. O Fortuna 1. O Fortuno
2. Fortuna plango vulnera 2. Rany od Fortuny cioséw
I. PRIMO VERE I. WIOSNA
3. Veris leta facies 3. Znéw s$wiat sie przyobldk!
4. Omnia sol temperat 4. Swiat tagodzi storice
5. Ecce gratum 5. Oto z dawna
Uf dem anger Wéréd Zieleni
6. Tanz 6. Taniec
7. Floret silva nobilis 7. Las caly w ozdobie
8. Chramer, gip die varwe mir 8. Kramarzu, farb mi uzycz
9. Reie 9. Koto Taneczne
+ Swaz hie gat umbe o Z tych tu dziewczat
« Chume, chum, geselle min + P6jdz, pédjdz, mity moj
« Swaz hie gat umbe « Z tych tu dziewczat
10. Were diu werlt alle min 10. Choéby $wiat u stép mych legt
II. IN TABERNA II. W GOSPODZIE
11. Estuans interius 11. Kipigc goraca...
12. Olim lacus colueram, 12. Niegdys po stawie ptywatem
13. Ego sum abbas 13. Jestem przeorem nad Kukania
14. In taberna quando sumus 14. Kiedy w gospodzie siedzimy
III. COUR D’AMOURS III. COUR D’AMOURS
15. Amor volat undique 15. Lata Amor skrzydlaty
16. Dies, nox et omnia 16. Dzien, noc i wszystko
17. Stetit puella 17. Stata dziewczyna
18. Circa mea pectora 18. Ttumie w mej piersi
19. Si puer cum puellula 19. Gdy kawaler z podwika
20.Veni, veni, venias 20. ChodZze, chodz, przybywaj!
21. In truitina 21. Chwieja sie na wadze serca
22. Tempus es jocundum 22. Nadszedt czas radosci
23. Dulcissime 23. Najstodszy!
Blanziflor Et Helena Blanziflor i Helena
24. Ave formosissima 24. Chwala ci, najpiekniejszy

FORTUNA IMPERATRIX MUNDI FORTUNA WLADCZYNI SWIATA

25. O Fortuna 25. O Fortuno .
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FORTUNA IMPERATRIX MUNDI
/ FORTUNA WLADCZYNI SWI

1. O Fortuna

/chorus/

O Fortuna

velut Luna

statu variabilis,
Semper crescis

aut decrescis;

vita detestabilis
nunc obdurat

et tunc curat

ludo mentis aciem,
egestatem,
potestatem
dissolvit ut glaciem.

Sors immanis

et inanis,

rota tu volubilis,
status malus,

vana salus

semper dissolubilis,
obumbrata

et velata

michi quoque niteris;
nunc per ludum
dorsum nudum
fero tui sceleris.

Sors salutis

et virtutis

michi nunc contraria,
est affectus

et defectus

semper in angaria.
Hac in hora

sine mora

corde pulsum tangite;
quod per sortem
sternit fortem,
mecum omnes plangite!

1. O Fortuno

[chor/

O Fortuno

niby Ksiezyc
nieustannie zmienna,
ciagle rosniesz

lub zanikasz

ciemna badz promienna.
Zycie podte

wciaz kaprysnie
chiodzi nas lub grzeje,
niedostatek

lub bogactwo

jak 16d w nim topnieje.

Kotfem toczy

sie Fortuna

zfa i niezyczliwa,
nasze szczescie

w swoich trybach
miazdzy i rozrywa,
z twarza szczelnie
zaslonieta

czesto u mnie gosci,
by na kregach

mego grzbietu

grac swe zfosliwosci.

Los zbawienia,

cnot zastugi

przeciw mnie s3 teraz,
w mej stabosci

albo woli

wspieraty mnie nieraz.
A wiec zaraz

nie mieszkajac
uderzajcie w struny
iuzalcie

sie nade mnjy,

ofiarg Fortuny!

2. Fortune
plango vulnera

/chorus/

Fortune plango vulnera
stillantibus ocellis

quod sua michi munera
subtrahit rebellis.

Verum est, quod legitur,

fronte capillata,
sed plerumgque sequitur
Occasio calvata.

In Fortune solio
sederam elatus,
prosperitatis vario
flore coronatus;
quicquid enim florui
felix et beatus,

nunc a summo corrui
gloria privatus.

Fortune rota volvitur:
descendo minoratus;
alter in altum tollitur;
nimis exaltatus

rex sedet in vertice
caveat ruinam!

nam sub axe legimus
Hecubam reginam.

2. Rany
od Fortuny cioséw

lchorl

Rany od Fortuny cioséw
optakuje tzami

nigdy zreszta mnie nie psuta
skapymi faskami.

Wprawdzie méwie, ze jej czoto
zdobia pukle ztote,

lecz czas spod nich tez obnazy
tysiny sromote.

Na Fortuny ztotym tronie
siedziatem wyniosty,

zdobny w wieniec powodzenia

z wszystkich daréw wiosny.

Lecz cho¢ statem u zenitu

0 swe szczescie wsparty,

nagle spadfem z wszystkich daréw
do szczetu obdarty.

Obrécito sie Fortuny

koto niezyczliwe,

innego juz po mnie wznosi

na szczyty zdradliwe,

krél im wyzej nad thum siedzie,
tym pewniejsza zguba,

gdyz na kole tym czytamy:
~Krélowa Hekuba”

3. Veris leta facies

/chorus/

Veris leta facies
mundo propinatur,
hiemalis acies

victa iam fugatur,

in vestitu vario

Flora principatur,
nemorum dulcisono
que cantu celebratur.

Flore fusus gremio
Phebus novo more
risum dat, hac vario
iam stipate flore.
Zephyrus nectareo
spirans in odore.
Certatim pro bravio
curramus in amore.

Cytharizat cantico
dulcis Philomena,
flore rident vario
prata iam serena,
salit cetus avium
silve per amena,
chorus promit virgin
iam gaudia millena.

3. Znoéw swiat sie
przyoblokt

/chor]

Znow $wiat sie przyoblokt
w jasny uémiech wiosny,

z pdl $niegi i srogie
wiatry sie wyniosty,

w barwnej szacie Flora
wladze juz objela,

lasy glosza $piewem
pochwate jej dzieta.

Znowu w fonie Flory
Febus promienieje,
znowu Zefir lekki
zapachami wieje,
oddycha nektarem,
tonie w kwiecistosci.
Biegnijmy, by zdoby¢
nagrode mifosci.

Filomena stodka

czaruje piesniami.

Eaki az sie mienia
barwnymi kwiatami.
Lasy ptakéw peine
$piewem rozbrzmiewaja,
dziewczeta ponetne

z radoéci plasaja.

&

PRIMO VERE / WIOSNA

4. Omnia sol temperat

/solus/

Omnia sol temperat
purus et subtilis,
novo mundo reserat
faciem Aprilis,

ad amorem properat
animus herilis

et iocundis imperat
deus puerilis.

Rerum tanta novitas
in solemni vere

et veris auctoritas
jubet nos gaudere;
vias prebet solitas,
et in tuo vere

fides est et probitas
tuum retinere.

Ama me fideliter,
fidem meam noto:
de corde totaliter

et ex mente tota
sum presentialiter
absens in remota,
quisquis amat taliter,
volvitur in rota.

4. Swiat lagodzi slonce

/solo/

Swiat tagodzi storice,
$wiatla sifa zywa,
kwieciem swe oblicze
przed $wiatem odkrywa,
milo$¢ w sercach mezéw
wre coraz gorecej,
wszystkim, co jest mite,
wlada bég chlopiecy.

Taka to odnowa

w uroczystej wiosnie
2ada, bysmy zyli

mocno i radosnie -

oto drogowskazy
wzajemnej prawosci:
wierze w twoja wiernosc,
zawierz mej wiernosci!

Kochaj mnie uczciwie,

spojrz w uczciwos$é moja:

z serca mego plynie,
jest wiary ostoja,

przy tobie, cho¢ z dala,
zawsze wierny golab,
wpleciony w twa milos¢
jak w Fortuny kofo.
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5. Ecce gratum

/chorus/

Ecce gratum

et optatum

Ver reducit gaudia,
purpuratum

floret pratum,

Sol serenat omnia.
lamiam cedant tristia!
Estas redit,

nunc recedit
Hyemis sevitia.

[am liquescit

et decrescit

grando, nix et cetera;
bruma fugit,

et iam sugit

Ver Estatis ubera;

illi mens est misera,
qui nec vivit,

nec lascivit

sub Estatis dextera.

Gloriantur

et letantur

in melle dulcedinis,
qui conantur,

ut utantur

premio Cupidinis:
simus jussu Cypridis
gloriantes

et letantes

pares esse Paridis.

5. Oto zdawna

[chorl!

Oto z dawna
upragniona

wraca rados¢ wiosny,
purpurowa

kwitnie taka,

storica hymn radosny
smutku mgly rozprasza,
idzie lato,

resztki zimy

ze swiata wyplasza.

Snieg topnieje,

mroz ucieka

gdzie$ na koniec $wiata,
pierzcha zima,

a za$ wiosna

juz ssie piersi lata;

o0, pozwdlmy szlochad
tym, co wiong

nie potrafia

cieszy¢ sie i kochac.

Dostepuja

stodkich miodéw

ze az leci §lina

ci, co chetnie
korzystaja

z nagréd Kupidyna.
Wedtug stodkiej rady
pani Wenus

kazdy gotow

i$¢ w Parysa §lady.

UF DEM ANGER

6. Tanz

7. Floret silva nobilis

/chorus/
Floret silva nobilis
floribus et foliis.

Ubi est antiquus
meus amicus?

Hinc equitavit,

eia, quis me amabit?

[chorus/
Floret silva undique,
nah min gesellen ist mir we.

Gruonet der walt allenthalben,
wa ist min geselle alse lange?
Der ist geriten hinnen,

o wi, wer sol mich minnen?

WSROD ZIELENI

6. Taniec

7. Las caly w ozdobie

lchérl
Las caly w ozdobie
kwiatow i zieleni.

/maty chor/

Gdzies jest przyjacielu?
Szukam ciebie wszedzie.
Odjechal na koniu,

ktéz kochat mnie bedzie?

/chor/
Caly las w zieleni,
a ja tesknie za nim.

/maty chdr/

Las caly w zieleni,

ja go szukam wszedzie.
Odjechat na koniu,

ktéz mnie kochal bedzie?

8. Chramer, gip
die varwe mir

[supraton, chorus/
Chramer, gip die varwe mir,
die min wengel roete,
damit ich die jungen man
an ir dank der minnenliebe
noete.

Seht mich an,

jungen man,

Jat mich iu gevallen!

Minnet, tugentliche man,
minnecliche frouwen,
minne tuot iu hoch gemout
unde lat iuch in hohen eren
schouwen!

Seht mich an

jungen man,

lat mich iu gevallen!

\Wol dir, werit, daz du bist
also freudenriche!

ich will dir sin undertan
durch din liebe immer
sicherliche.

Seht mich an,

jungen man,

lat mich iu gevallen!

8. Kramarzu,
farb mi uzycz

/sopran, chorl
Kramarzu, farb mi uzycz
do twarzy malowania,
bym mogla pieknych
chiopcow

nakfoni¢ do kochania.
Spojrzcie miodzi,

czas nadchodzi,

aby mnie podziwiac!

Kochajcie, cni mezowie,
kochajcie mite panie,
bo nic szlachetniejszego
nad szczere mifowanie!
Spojrzcie miodzi,

czas nadchodzi,

aby mnie podziwiac!

Cze$¢ i chwiata ci,
swiecie,

ze$ tak peten radosci!
Chce by¢ twoja czcicielka,
godna twej zyczliwoscl.
Spojrzcie miodzi,

czas nadchodzi,

aby mnie podziwiac!

9. Reie

Swaz hie gat umbe

[chorus/

Swaz hie gat umbe,
daz sint alles megede,
die wellent an man
allen disen sumer gan!

Chume, chum, geselle min

Ichorus/

Chume, chum, geselle min,
ih enbite harte din,

ih enbite harte din,
chume, chum, geselle min.

Suzer rosenvarwer munt,
chum un mache mich gesunt
chum un mache mich gesunt,
suzer rosenvarwer munt

Swaz hie gat umbe

[chorus/

Swaz hie gat umbe,
daz sint alles megede,
die wellent an man
allen disen sumer gan!

10. Were diu werlt
alle min

[chorus/

Were diu werlt alle min
von deme mere unze
an den Rin

des wolt ih mih darben,
daz diu chunegin

von Engellant

lege an minen armen.

9. Kolo Taneczne

Z tych tu dziewczat

[chorus/

Z tych tu dziewczat,
ktore tancza

kolistego weza,

kazda pragnie tego lata
miec¢ swojego meza.

P6jdz, p6jdz, mily méj
/chorus/

P6jdz, p6jdz, mity moj
dawno juz na ciebie czekam,
dawno juz na ciebie czekam,
pojdz, péjdz, mity moj!

O rozowe, stodkie usta,
chodzcie i uzdréwcie mnie,
chodicie i uzdréwcie mnie,
o rozowe, stodkie ustal

Z tych tu dziewczat

/chorus/

Z tych tu dziewczat,
ktére tancza

kolistego weza,

kazda pragnie tego lata
mieé swojego meza.

10. Chocby $wiat u stop
mych legh

[chorl

Cho¢by éwiat u stép mych legt
od Renu po morza brzeg,
oddatbym go, gdyby ona,
krélowa Anglii, zechciata

pas¢ w me ramiona.
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11. Estuans interius

lbarytonos solus/

Estuans interius

ira vehementi

in amaritudine
loquor mee menti:
factus de materia,
cinis elementi
similis sum folio,

de quo ludunt venti.

Cum sit enim proprium
viro sapienti

supra petram ponere
sedem fundamenti,
stultus ego comparor
fluvio labenti,

sub eodem tramite
nunquam permanenti.

Feror ego veluti

sine nauta navis,

ut per vias aeris

vaga fertur avis;

non me tenent vincula,
non me tenet clavis,
quero mihi similes

et adiungor pravis.

Mihi cordis gravitas

res videtur gravis;

locis est amabilis
dulciorque favis;
quicquid Venus imperat,
labor est suavis,

que nunquam in cordibus
habitat ignavis.

Via lata gradior
more iuventutis
inplicor et vitiis
immemor virtutis,
voluptatis avidus
magis quam salutis,
mortuus in anima
curam gero cutis.

A waitownoscia
do serca mego
moéwie ze ztoscia:
jestem stworzony
z prochu tej ziemi
jak lis¢ targany
wichrami ziemi.

Jezeli medrzec

ku wiasnej chwale
gmach swoich mysli
stawia na skale,

to, ach, glupiec,
jestem ja rzeka,
ktora ta skate

mija z daleka.

Plyne po fali,

jak 16d7 bez wiosta,
jak ptak, ktérego
burza poniosta,

nie ma przede mna
zadnej przystani,
laduje w gronie
zbiréw i drani.

Cn q ot %
ciezki frasunek,
lepszy zart sprosny
1 mocny trunek,
stuzby Wenerze

to trud przyjemny,
tylko dla tchérza
zawsze daremny.

Wzdyma mi piersi
mloda ochota,

w spéfce z wystepkiem
mierzi mnie cnota,
chce grzeszy¢é ciatem,
furda zbawienie,

w rozkoszy straci¢
ostatnie tchnienie.

12. Olim lacus colueram,
[Cignus ustus
cantat/

/tenor solus/

Olim lacus colueram,
olim pulcher extiteram,
dum cignus ego fueram.

Miser, miser!
modo niger
et ustus fortiter!

/tenor solus/

Girat, regirat garcifer;

me rogus urit fortiter;
propinat me nunc dapifer,

Miser, miser!
modo niger
et ustus fortiter!

[tenor solus/

Nunc in scutella iaceo,
et volitare nequeo
dentes frendentes video:

Miser, miser!
modo niger
et ustus fortiter!

12. Niegdys
po stawie plywalem
/Spiewqg tabed?
na rozniel

/tenor solo/
Niegdys po stawie
plywatem,

wdziek méj w wodzie
ogladatem,

gdy postac fabedzia
miafem.

[chor meski/
Ach, los marny
mnie na czarny
kolor przemalowal!

/tenor solo/

Na roznie mnie obracaja,
ogniem zywym
przypiekaja,

potem do stotu podaja.

[chor meskif
Ach, los marny
mnie na czarny
kolor przemalowal!

/tenor solo/

Na péimisku leze stegly,
plywac w sosie nie ma
kedy,

w koto wyszczerzone
zeby.

[chdor meski/
Ach, los marny
mnie na czarny
kolor przemalowal!

13. Ego sum abbas

/chorus/

Ego sum abbas
Cucaniensis

et consilium meum

est cum bibulis,

et in secta Decii voluntas
mea est,

et qui mane me quesierit
in taberna,

post vesperam nudus
egredietur,

et sic denudatus veste
clamabit:

Ibarytonos, chorus/
Wafna, wafna!

Quid fecisti

SOr's turpassi?

Nostre vite gaudia
abstulisti omnia!

13. Jestem przeorem
nad Kukania

[chdrl

Jestem przeorem

nad Kukania

i radze wlasnie z cala
pijacka kompania

o mej przychylnosci
dla grajacych w kosci

i ze kto rano odwiedza
mnie w gospodzie,

ten z niej wychodzi
po storica zachodzie,
a wychodzac wrzeszczy:

Ibaryton i meski chir/
Wafne, wafne!

Cos uczynil z nami,

zgraja obrzydliwg?
Odebrales wszystkim
rados$¢ zywa!




14. In taberna quando sumus

[chorus/

In taberna quando sumus
non curamus quid sit humus,
sed ad ludum properamus,
cui semper insudamus.

Quid agatur in taberna

ubi nummus est pincerna,
hoc est opus ut queratur,

si quid loquar, audiatur.

Quidam ludunt, quidam bibunt,
quidam indiscrete vivunt.

Sed in ludo qui morantur,

ex his quidam denudantur
quidam ibj vestiuntur,

quidam saccis induuntur.

Ibi nullus timet mortem

sed pro Baccho mittunt sortem.

Primo pro nummata vini,

ex hac bibunt libertini;

semel bibunt pro captivis,

post hec bibunt ter pro vivis,
quater pro Christianis cunctis
quinquies pro fidelibus defunctis,
sexies pro sororibus vanis,
septies pro militibus silvanis.

Octies pro fratribus perversis,
nonies pro monachis dispersis,
decies pro navigantibus
undecies pro discordaniibus,
duodecies pro penitentibus,
tredecies pro iter agentibus.
Tam pro papa quam pro rege
bibunt omnes sine lege.

Bibit hera, bibit herus,
bibit miles, bibit clerus,
bibit ille, bibit illa,

bibit servis cum ancilla,
bibit velox, bibit piger,
bibit albus, bibit niger,
bibit constans, bibit vagus,
bibit rudis, bibit magnus.

Bibit pauper et egrotus,
bibit exul et ignotus,

bibit puer, bibit canus,

bibit presul et decanus,
bibit soror, bibit frater,

bibit anus, bibit mater,

bibit ista, bibit ille,

bibunt centum, bibunt mille.

Parum sexcente nummate
durant, cum immoderate
bibunt omnes sine meta.
Quamvis bibant mente leta,
sic nos rodunt omnes gentes
et sic erimus egentes.

Qui nos rodunt confundantur
et cum justis non scribantur.

14. Kiedy w gospodzie siedzimy

/chorl

Kiedy w gospodzie siedzimy,

o zmartych nie rozmawiamy,
lecz do gier si¢ sposobimy

i do dziewczat zabieramy.

Co sie moze dziaé¢ w gospodzie,
jesli wino ciurkiem plynie,

kto ciekawy jest w narodzie,
niech przystucha sie nowinie.

Jedni pija, drudzy wyja,

inni czkajac w karty graja.
Fachmany brud cial ich kryja,
jedni drugich okradaja,
nawzajem sie czesto bija,
rany w worki owijaja,

néz w zanadrzu nieraz kryja,
$mierci sie nie obawiaja.

Kto przegra za wszystkich ptaci,
i wszyscy pija i jedza,

raz pija za swoich braci,

dwa za tych, co w ciupie siedza,
trzy razy za tych, co zyja,

cztery za biedne cyganstwo,
pie¢ za tych, co w ziemi gnija,
sze$¢ razy za chrzesdcijanstwo.

Siedem za klan przemytnikéw,
osiem za siostry upadie,
dziewieé za cech rozbéjnikow,
dziesieé za wdowy bezradne,
jedenascie za zolnierzy,
dwanascie za zdrowie staruch,
za krolow i za papiezy

pija wszyscy bez umiaru.

Pije kmiotek, pije lekarz,
pije rycerz, pije hycel,
pije sedzia, pije piekarz,
pije przeor, pije szpicel,
pije zebrak, pije bogacz,
pije glupia, pije madra,
pije kleryk, pije rogacz,
pije szachraj, pije fladra.

Pije kuzyn, pije szwagier,
pije mniszka, pije mamka,
pije murarz, pije blagier,
pije Jozka, pije Franka,
pije dziadek, pije babka,
pija wnuki, pija brzdace,
pije ojciec, pije matka,
pija setki i tysiace.

Kraj marnieje, miédz dziczeje,
gdy bez miary wszyscy chlaja,
caly $wiat juz z nas si¢ Smieje,
juz nas palcem wytykaja.

Lecz tych, wobec nas zelzywych,
co po $wiecie z plotka kraza,
wymarza z ksiag sprawiedliwych
i w glab piekia ich pograza.




COUR D’AMOURS

15. Amor volat undique

Ichorus puerilis/
Amor volat undique,
captus est libidine.
[uvenes, iuvencule
coniunguntur merito.

/supraton solus/
Siqua sine socio,
caret omni gaudio,
tenet noctis infima
sub intimo

cordis in custodia

/chorus puerilis/
fit res amarissima.

|

15. Lata Amor skrzydlaty

lchor chtopcéw/
Lata Amor skrzydlaty,
zrywa wigzy i peta.
Spotykaja sie ze soba
chlopcy i dziewczeta.

Isopran solo/

Jesli ktéras z dziewczat
nie ma przyjaciela,

w jej sercu

noc panuje,

radosci upragnionej

/chor chtopcow/

darmo upatruje.

16. 1 ok efOmnia

/
1

Ibafrytanos solus/
Digt, net omnia
michi sunt contraria;
virginym colloquia
me fay'\planszer,

oy suvenz suspirer,
plu me fay temer.

O sodales, ludite,
vos qui scitis dicite
michi mesto parcite,
grand ey dolur,
attamen consulite
per voster honur.

Tua pulchra facies

me fay planszer milies,
pectus habet glacies.
A remender

statim vivus fierem
per un baser.

16. Dzien, noc i wszystko

Ibaryton solo/

Dzien, noc i wszystko
jest przeciw mnie,
szept dziewczat stysze
jakby we $nie,
wzdycham i sptywa

z 6cz tza po lzie.

O przyjaciele,
przykry wasz zart,
nie odkrywajcie
przede mng kart,
prosze, udzielcie
mi waszych rad!

Twe lico tez mi
wyciska zdrgj,

serce twe z lodu,

o Boze moj,

do zycia wréci mnie
catus twdj.

17. Stetit puella

[supraton solus/
Stetit puella

rufa tunica;

si quis eam tetigit,
tunica crepuit.

Eia.

Stetit puella
tamquam rosula;
facie splenduit,
os eius fioruit.
Eia.

18. Circa mea pectora

[ barytonos solus, chorus/

Circa mea pectora
multa sunt suspiria
de tua pulchritudine,
que me ledunt misere.

Manda liet,
Manda liet
min geselle
chumet niet.

Tui lucent oculi
sicut solis radii,
sicut splendor fulguris
lucem donat tenebris.

Manda liet
Manda liet,
min geselle
chumet niet.

Vellet deus, vallent dii
quod mente proposui:
ut eius virginea
reserassem vincula.

Manda liet,
Manda liet,
min geselle
chumet niet.

17. Stala dziewczyna

Isopran solo/

Stata dziewczyna

w czerwonej sukience,
pod bluzka si¢ rusza
co$ bardzo dziewczece.
Oho!

Stafa dziewczyna

jak $wieza rézyczka,
twarz jej rozjasniona,
na ustach barwiczka.
Oho!

18. Tlumi¢ w mej piersi

[baryton solo, chér/
Tlumie w mej piersi
westchnien tony
twoja pieknoscia
urzeczony.

Wzdycham w dnie,
wzdycham w $nie,
me dziewcze

nie przyjdzie, nie!

Niby dwa sforica
sa twe oczy,
jak btyskawice

w czarnej nocy.

Wzdycham w dnie,
wzdycham w $nie,
me dziewcze

nie przyjdzie, nie!

O boskie btagam
posrednictwo,

bym mégt rozplata¢
jej dziewictwo.

Wzdycham w dnie,
wzdycham w $nie,
me dziewcze

nie przyjdzie, nie!

19. Si puer cum puellula

/tenor, bassus/

Si puer cum puellula
moraretur in cellula,
felix coniunctio.
Amore suscrescente
pariter e medio

avulso procul tedio,

fit ludus ineffabilis
membris, lacertis, labii

20. Veni, veni, venias

Ichorus duplex/
Veni, veni, venias,
ne me mori facias,
hyrca, hyrce, nazaza,
trillirivos...

Pulchra tibi facies
oculorum acies,
capillorum series,

o quam clara species!

Rosa rubicundior,
lilio candidior
omnibus formosior,
semper in te glorior!

21. In truitina

/supraton solus/

In truitina mentis dubia
fluctuant contraria
lascivus amor et pudicitia.
Sed eligo quod video,
collum iugo prebeo,

ad iugum tamen suave
transeo.

19. Gdy kawaler z podwika

/tenor, bas/

Gdy kawaler z podwika
znajda sie w pokoikuy,

w szczesliwej samotnosci -
wtedy w naglej czutosci
wyzbyci wstydliwosci
zaczynajg milosny targ,

gre rozkoszna swych kolan,
swych ramion i warg.

20. Chodzze, chodz, przybywaj!

Ipodwdjny chér/
Chodzze, chodz, przybywaj,
nie daj mi umieraé,

masz mnie, bierz... ze... zywaj,
aj, fa mi, ma mie rac...

Pigkne twoje oczy,
c6z im zdota sprostac,
piekne wloséw sploty,
piekna cata postac.

Czerwiensza od rozy

i od lilii bielsza,

ze wszystkich na Swiecie
pieknos¢ najpiekniejszal

21. Chwiejg si¢ na wadze serca

Isopran solo/

Chwieja sie na wadze serca
wstydliwosc¢ i pozadanie.

Lecz wybieram to co widzg,
wchodze na stos jak skazaniec.
Konam w ogniu pozadania,

bowiem stodkie to kochanie.



22, Tempus es iocundum

Isupraton, barytonos,

chorus puerilis/

Tempus es iocundum,
0 virgines,

modo congaudete
VOS luvenes.

Oh, oh, oh,

totus floreo,

iam amore virginali
totus ardeo,

novus, NOVUS amor
est, quo pereo.

Mea me confortat
promissio,

mea me deportat
negatio.

Oh, oh, oh

totus floreo

iam amore virginali
totus ardeo,

novus, novus amor
est, quo pereo.

Tempore brumali
vir patiens,
animo vernali
lasciviens.

Oh, oh, oh,

totus floreo,

iam amore virginali
totus ardeo,

novus, NOvUs amor
est, quo pereo.

Mea mecum ludit
virginitas,

mea me detrudit
simplicitas.

Oh, oh, oh,

totus floreo,

iam amore virginali
totus ardeo,

novus, NOVUSs amor
est, quo pereo.

Veni, domicella,
cum gaudio,

veni, veni, pulchra,
lam pereo.

Oh, oh, oh,

totus floreo,

iam amore virginali
totus ardeo,

novus, NOvUs amor
est, quo pereo.

23. Dulcissime

/supraton solus/

Dulcissime,
totam tibi subdo me!

22. Nadszed! czas radosci

/sopran, baryton,
chor chiopcéw/

Nadszed! czas radosci
dziewczecej,

radujcie si¢ z nami,
mtodziency!

Oh, oh, oh,

wszystko rozkwita,
wszystko plonie

w mitosci lubej,

w tej mitosci, co wiedzie
do zguby.

Odwazna mnie czule
namawia,

pogardza mng, kiedy
sie wzbraniam.

Oh, oh, oh,

wszystko rozkwita,
wszystko ptonie

w mifosci lubej,

w tej mitosci, co wiedzie
do zguby.

Maz jest podczas zimy
niemrawy,

lecz z powiewem wiosny
ZnOwW Zwawy.

Oh, oh, oh,

wszystko rozkwita,
wszystko plonie

w mitosci lubej,

w tej mitosci, co wiedzie
do zguby.

Kusi mnie, bo jestem
dziewica,

obraza, zem glupia
pannica.

Oh, oh, oh,

wszystko rozkwita,
wszystko plonie

w mitosci lubej,

w tej mitosci, co wiedzie
do zguby.

Przyjdz, niech nas ogarng
plomienie,

przyjdz, przyjdz, bo sie w popié!
zamienie.

Oh, oh, oh,

wszystko rozkwita,
wszystko plonie

w mitosci lubej,

w tej mitosci, co wiedzie
do zguby.

23. Najslodszy!

/sopran solo/

Najstodszy, chee,
aby$ sobg nakryt mnie.

BLANZIFLOR ET HELENA

24. Ave formosissima

/tous/

Ave formosissima,
gemma pretiosa,
ave decus virginum,
virgo gloriosa,

ave mundi luminar,
ave mundi rosa,
Blanziflor et Helena,
Venus generosa!

BLANZIFLOR I HELENA

24, Chwala ci, najpiekniejszy

[wszyscyl!

Chwata ci, najpiekniejszy

dziewictwa klejnocie,
chwata ci, perfo niewiast
jaéniejacych w cnocie,

chwala ci, $wiatto $wiata,

rézo wybujata,
Blanziflor i Helena,
Wenero wspaniata!

FORTUNA IMPERATRIX MUNDI :
/ FORTUNA WLADCZYNI SW1I

25. O Fortuna

[chorus/

O Fortuna

velut Luna

statu variabilis,
semper Crescis

aut decrescis;

vita detestabilis
nunc obdurat

et tunc curat

Judo mentis aciem,
egestatem,
potestatem
dissolvit ut glaciem.

Sors immanis

et inanis,

rota tu volubilis,
status malus,

vana salus

semper dissolubilis,
obumbrata

et velata

michi quoque niteris;
nunc per ludum
dorsum nudum
fero tui sceleris.

Sors salutis

et virtutis

michi nunc contraria,
est affectus

et defectus

semper in angaria.
Hac in hora

sine mora

corde pulsum tangite;
quod per sortem
sternit fortem,

mecum omnes plangite!

25. O Fortuno

/chor/

O Fortuno

niby Ksiezyc
nieustannie zmienna,
ciagle rosniesz

lub zanikasz

ciemna lub promienna.
Zycie podte

weciaz kaprysnie
chtodzi nas lub grzeje,
niedostatek

lub bogactwo

jak 16d w nim topnieje.

Kotem toczy

sie Fortuna

zta i niezyczliwa,
nasze szczgscie

w swoich trybach
miazdzy i rozrywa,
z twarzg szczelnie
zastonieta

czesto u mnie gosci,
by na kregach

mego grzbietu

grac¢ swe zlogliwosci.

Los zbawienia,

cnot zastugi

przeciw mnie sg teraz,
w mej stabosci

albo woli

wspieraly mnie nieraz.
A wiec zaraz

nie mieszkajac
uderzajcie w struny
iuzalcie

sie nade mna,

ofiarg Fortuny!
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