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— My z niego wszyscy ........!
Z. Krasinski na wiesé o zgonie

Mickiewieza.

Wykaz inscenizacji ,,Dziadéw” Adama Mickiewicza w Polsce.

3.09. 1848 — Krakéw, Teatr Narodowy.
Fragmenty ,III cze$ci Dziadéw” pt. ,,Senator Nowossiltzoff czyli §ledztwo zbrodni stanu
na Litwie, ustep historyczny z poematu Dziady przez Adama Mickiewicza”.

1865 — Warszawa, Estrada koncertowa.
Wykonanie estradowe II cze$ci Dziadéw z muzyka Stanistawa Moniuszki pt. ,,Widma”.

1865 — ,,Widma” w tej samej formie wystawiono we Lwowie.
1867 — ,,Widma” w Krakowie
1867 — ,,Widma” na scenie teatralnej we Lwowie.

14. 03. 1878 — Stanistaw Dobrzanski, dyrektor teatru Iwowskiego przerabia kantatg Moniuszki na wido-
wisko teatralne. Widowisku muzycznemu przywrécono tytul Mickiewiczowskich ,Dzia-
dow”.

1879 — Gdansk. Amatorski zesp6l teatralny Stowarzyszenia ,0gniwo” wystawil fragmenty ,,III
cze$ci Dziadow”.

21.01.1889 — Lwoéw, Teatr hrabiego Skarbka.
Wystawiono scene wiezienng z niewielkimi skrétami.

6. 09. 1897 — Warszawa, Teatr Lwowski.
,Widma” — utwér grano pt. ,Dziady”

20.02. 1900 — Warszawska premiera ,,Widm” w Teatrze Wielkim.
Inscenizacja J6zef Chodakowski
Kier. muzyczne Emil Mlynarski i Stearmich Valcrociaty
Scenografia Klopfer g

31.10. 1901 — Krakow, Teatr Miejski.
pierwsza realizacja calo$ci ,Dziadéw”)
Uklad tekstu i rezyseria Stanistaw Wyspianski.

,Dziady” to jedyny cudzy tekst, jaki Wyspianski zrealizowal. Jego inscenizacja byla statg interpre-
tacja arcydziela od dawna znanego publicznoéci ze szkoly, z samodzielnej lektury, juz obrostego ge-
stwing komentarzy. Polegala na zdecydowanej selekcji tekstu i rozmaitych zabiegach, ktére wybra-
nym fragmentom nadawalty wieksza spoisto$é np. kilka postaci, z ktérych kazda wystepuje tylko w
jednym fragmencie, laczyt Wyspianski w jedna, wystepujgca w wielu scenach. Donioste byly réwniez
decyzje, jak maja wygladaé postacie spoza §wiata ludzkiego i jaki przebieg nadaé scenom budzgcym
w teatrze do dzi§ najwiecej wahan. Calo§é byla podzielona na siedem odsion.

Przedstawienie zaczynalo sie od wywolania nastroju. Na cmentarzu pojawila sie gromada, ktérej
slowom towarzyszyl szczegélny akompaniament aktorzy brodzili wsrdéd zeschiych liSci. W wielu sce-
nach widoczne bylo upodobanie do symbolu, nadawanie dodatkowych znaczeh przedmiotom i slowom,
ale takze charakterystyczna dla symbolizmu Wyspianskiego konkretno§é nawet cielesno§¢ wyrazu.

1.02.1906 — Krakéw, Teatr Ludowy. (Fragmenty)

31.10.1906 — Lwéw, Teatr Miejski (wg. ukladu Wyspianskiego)
Rezyseria: Adolf Leopold Walewski

8.12.1906 — L6dZ, Teatr ,,Victoria”.
(II_czes’é oraz fragmenty III czeSci)
Rezyseria: Aleksander Zelwerowicz przy wspoétudziale Andrzeja Mielewskiego.
Ilustracja muzyczna z ,,Widm” Moniuszki.

16.05.1909 — Warszawa, Teatr Maty.
Rezyseria: Janusz Orlinski

1910 — 1.6dz, Teatr Popularny. )

Rezyseria: Andrzej Mielewski ! -
(Cala inscenizacja oparta na opracowaniu Stanislawa Wyspianskiego).

1.12.1912 — Warszawa, Teatr Zjednoczony.
Rezyseria: Janusz Orlinski



23. 04. 1915 — Warszawa, Teatr Polski.
Rezyseria: J6zef Sosnowski
Dekoracje: Wincenty Drabik ) ) _
(Wystawiono tylko cztery sceny z czeSci III konczace sie widzeniem Ksigdza Piotra).

13.10.1919 — Warszawa, Teatr Polski.
Rezyseria: Aleksander Zelwerowicz
Dekoracje: Wincenty Drabik i Karol Frycz

1921 — Wilno, Teatr Polski
Rezyseria: Franciszek Rychlowski
Scenografia: Jan Czechowicz

19. 02.1921 — Warszawa, Teatr im. W. Boguslawskiego
Rezyseria: Konstanty Tatarkiewicz
Scenografia: Wincenty Drabik
Muzyka: Henryk Adamus

31.12.1921 — Poznan, Teatr Nowy.
Rezyseria: Roman Wasilewski
Dekoracje: Stanistaw Jarocki

11.03.1923 — L6dz, Teatr Miejski.
Rezyseria: Tadeusz Leszczyc
(pierwsze wyrazne odstepstwo od ukiladu Wyspianskiego
Fragmenty czeSci I, cze$é II, IV oraz IX scena z III czeSci)

1.02. 1923 — Warszawa, Teatr Rozmaitosci.
Rezyseria: Ludwik Solski

22.10. 1926 — Lublin, Teatr Miejski ) ) ;
Inscenizacja i rezyseria: Stanistawa Wysocka i Roman Wasilewski.

28.10. 1927 — £.6dzZ, Teatr Miejski.
Rezyseria: Mieczystaw Szpakiewicz
Scenografia: Konstanty Mackiewicz

29.02. 1927 — Warszawa, Teatr Narodowy.
Rezyseria: Aleksander Zelwerowicz
Scenografia: Wincenty Drabik
Muzyka: Adam Dotzycki

20. 09: 1929 — Wilno, Teatr na Pohulance. et
Rezyseria: Aleksander Zelwerowicz i Roman Wasilewski
Scenografia: Witold Matkowski

31.10.1931 — Krakéw, Teatr im, Stowackiego. )
Uklad tekstu i rezyseria: Teofil Trzcinski
Scenografia: Mieczystaw Roézanski

18. 03.1932 — Lwoéw, Teatr Wielki.
Rezyseria: Andrzej Pronaszko
Kier. Muzyczne: Zdzistaw Gorzynski
Choreografia: Jadwiga Hryniewiecka

18.12.1933 — Wilno.
Rezyseria: Leon Schiller
Scenografia: Andrzej Pronaszko

15.12. 1934 — Warszawa, Teatr Polski.
Opracowanie tekstu i rezyseria: Leon Schiller
Scenografia: Andrzej Pronaszko
Muzyka: Roman Palester
Choreografia: Tacjanna Wysocka

Jedna z najciekawszych cech tej inscenizacji bylo przenikanie wzajemne réznych sfer czlowieczego
dramatu, wyodrebnionych jednak przez rezysera na kazdym kroku.

Schiller mial szcze§liwa mys$l, celowo a konsekwentnie dematerializowal $§wiat duchéw w ,Dzia-
dach”. Wyszed! tu z zalozenia wrgcz przeciwnego koncepcji Wyspianskiego, ktéry nader starannie
i specjalng troska wysuwal na pierwszy plan uciele$nione zjawy pozaziemskie. Nie trzeba zapomi-
naé, ze temu zalozeniu szly na reke genialne zdolnoSci malarskie rezysera; kazda z tych zjaw
byla u niego réwnocze$nie niezapomnianymi obrazem sztuki plastycznej. Schiller pozostawil §wiat nie-
ziemski jako widzenie wewnetrzne oséb w sztuce zywych, zjawisko dla nich tylko, ale nie dla widza
w teatrze, widzialne. Nastroju metapsychicznego szukal w innych sposobach rezyserskich, nieraz bar-
dzo subtelnych a sugestywnych.

Zyskala na tym moze i my§l przewodnia utworu. W ,Dziadach” poza dostownym $wiatem duchéw
i upioréw wystepuje przecie jeszcze 6w upiér metaforyczny — Gustaw, przez nieszczesng milo$¢ umar-
ly dla §wiata. Wiec gdy w scenie kaplicznej, po szeregu niewidocznych dla nas duchéw, wkracza na
scene Gustaw, gdy jego tylko jednego uprzywilejowalo sie ukazaniem go w calej postaci, gdy go sie
tak wyr6znilo — jasnym dla naszego wrazenia sie staje, Ze on tu znacznie wazniejszy od wszystkich
poprzednich zmartych. Zgodnie to z intencjami poematu”.

(Adam Grzymala - Siedlecki ,Z teatréw warszawskich
1926 - 1939”7, Warszawa 1972, s. 216).

1.11. 1934 — Poznan, Teatr Polski.
Rezyseria: Teofil Trzcinski

31. 10. 1934 — Stanistaw6éw Teatr Podolsko - Pokucki.
Rezyseria: Zuzanna Lozinska
1934 — Torun
Inscenizacja i rezyseria: Leopold Pobbg - Kielanowski
(Przeniesienie inscenizacji torunskiej)
Scenografia: Leopold Jarnutowski

17.12. 1954 — Opole, Teatr im. Stowackiego.
Opracowanie i rezyseria: J. Ronard Bujanski
Scenografia: Maciej Borowiejski

26. 02. 1955 — Kielce, Teatr im. Stefana Zeromskiego.
Rezyseria: Tadeusz Byrski
Scenografia: Marian Gostynski

26. 02. 1955 — Warszawa, Teatr Polski.
Rezyseria: Aleksander Bardini
Scenografia: Jan Kosinski

27.02.1955 — Krakoéw, Teatr im. Heleny Modrzejewskiej.
Rezyseria: Halina Gryglaszewska
Scenografia: Jerzy Jelenski
(Wystawiono cze$é I1 i IV)

18. 04. 1961 — Opole, Teatr 13 Rzedoéw.
Scenariusz i rezyseria: Jerzy Grotowski
Architektura sceniczna: Jerzy Gurawski
Kostiumy i rekwizyty: Waldemar Krygier
Podtytul i zarazem motto przedstawienia stanowily stowa Ksiedza
»Pelen gu$larstwa obrzed S$wietokradzki,
Pospoélstwo nasze w grubej utwierdza ciemnocie
Stad dziwaczne powieSci, zabobonéw krocie
O nocnych duchach, upiorach i czarach.”

(,,Dziady”, czes$é IV, w 1188 - I191)

Z tekstu Mickiewicza weszlo w zakres przedstawienia to, co wigze si¢ z obrzedem, romantycznym
buntem i romantyczng milo$ciag Dziady cze$é II i IV, fragmenty czeSci I oraz Wielka Improwiza-
cja z cze$ci III. Ponadto wyglaszano motta z Szekspira i Jean Paula, wstep Mickiewicza, traktujacy
o l:dowym charakterze uroczysto$ci Dziadéw, niektére uwagi odautorskie, wprowadzajace w scenerie
i zdarzenia.

Przedstawieniem rzadzila zasada teatralnej odrebnosci, doprowadzona do konsekwencji ostatecz-
nych. Podzial na scene i widownie zostal zniesiony i zastapiony jednolitg przestrzenig teatralng sceno-
widownia. Teren akcji stanowila cala sala.

Inscenizacja na przykladzie Gustawa-Konrada (ktérego grat Zygmunt Molik) uwydatnila rozdarcie
miedzy anachronizmem postawy romantycznej (...) a rzeczywistg fascynacja ta postawsg. Laczyla drwi-
ne z powaga, groteske z tragedia, §miech z groza, naiwno$é z wyrafinowaniem.

Przedstawieniem rzadzila zasada kontrapunktu, ostra gra elementéw sprzecznych. Kluczowa byla
scena Wielkiej Improwizacji, gdzie monolog Konrada ujeto w forme drogi krzyzowej.

(,,Laboratorium Grotowskiego” Tadeusz Burzynski
Zbigniew Osinski, Wyd. Interpress, Warszawa 1978,s. 19 - 21).

3. 06. 1961 — Sosnowiec, Teatr Zaglebia.
Inscenizacja i rezyseria: Jerzy Siwy
Scenografia: Mieczystaw Pietrusinski

9.02.1961 — Krakéw, Teatr Rapsodyczny.
Uklad tekstu i oprac. sceniczne: Mieczystaw Katlarczyk
Scenografia: Zenobiusz Strzelecki
Muzyka: Tadeusz Machl
Choreografia: Irena Pawlicka

15. 04,1962 — Katowice, Teatr Slaski im. St. Wyspianskiego.
(Wystawiono tylko III cze$é)
Adaptacja i rezyseria: Jerzy Kreczmar
Scenografia: Zbigniew Turski

25. 05.1962 — Nowa Huta, Teatr Ludowy.
Uklad tekstu i rez.: Krystyna Skuszanka i Jerzy Krasowski
Scenografia: J6zef Szajna
Muzyka: Jerzy Kaszycki

5. 06.1963 — Krakéw, Teatr im. J. Slowackiego.
Adaptacja sceniczna, inscenizacja i rez.. Bohdan Korzeniewski
Scenografia: Tadeusz Brzozowski
Muzyka: Krzysztof Penderecki



15. 02. 1964 — Warszawa, Teatr Polski.
Uklad tekstu i rez.: Krystyna Skuszanka i Jerzy Krasowski
Scenografia i dekoracje: Jan Kosifiski
Muzyka: Jerzy Kaszycki

5. 06. 1963 — Torun, Teatr im. W. Horzycy.
Oprac. tekstu i rez.:. Hugon Morycinski
Scenografia: Antoni Tosta
Muzyka: Florian Dgbrowski
Choreografia: Janina Jarzynéwna

3. 04. 1965 — 1.6dZ, Teatr Powszechny
Oprac. dramaturgiczne: Wojciech Natanson i Irena Boltué - Staszewska
Insc. i rez.: Roman Sykala
Scenografia: Marian Stanczak
Muzyka: Bogdan Pawlowski

18. 02. 1965 — Bialystok, Teatr im. A. Wegierki.
Uklad tekstu i rez.: Jerzy Zegalski
Scenografia: Ryszard Kuzyszyn

19. 02. 1965 — Bielsko - Biala, Teatr Polski.
Uklad tekstu i rez.: Mieczysltaw Gorkiewicz
Scenografia: Allan Rzepka
Muzyka: Franciszek Barfuss

12. 03. 1966 — Szczecin, Teatr WspoOlczesny.
Uktlad tekstu i rez.: Jan Maciejewski
Scenografia: Stanistaw Bakowski
Muzyka: Jézef Wilkomirski

26.02. 1967 — Elblagg — Teatr Dramatyczny im. S. Jaracza.
Inscenizacja i rez.: Jerzy Zegalski
Scenografia: Ryszard Kuzyszyn
Choreografia: Wojciech Machaldo
Muzyka: Jozef Bolz

25. 02. 1967 — Warszawa, Teatr Narodowy.
Uklad tekstu i rez. Kazimierz Dejmek
Scenografia: Andrzej Stopka
Wybér muzyki: Stefan Sutkowski
Oprac. muzyczne: Jerzy Dobrzanski
Uklad tancéw Barbara Fijewska

SKONFISKOWANDO

18.02.1973 — Krakéw, Teatr Stary im. H. Modrzejewskiej.
Inscenizacja i scenografia: Konrad Swinarski
Kostiumy: Krystyna Zachwatowicz
Muzyka: Zygmunt Konieczny
Uklad tancéw: Zofia Wieclawbédwna
Uklad ruchu: Marek Lech

,Dziady” Swinarski okre$lil jako problem: ja, spoleczenstwo, kosmos. (..) Najbardziej obce byly mu
Dziady jako misterium narodowe (..) Chcial z wieloznacznosci tego utworu wydoby¢ sens najszerszy
i najbardziej trafiajacy do §wiadomosci dzisiejszego czlowieka. Chciat daé ,Dziady” zrodzone z niena-
wisci przeciwko niewoli w kazdej postaci. (..) Chcial ukazaé droge doskonalenia sige czlowieka, jego
spelnienia sie w spoleczefistwie poprzez przemiane idei osobistej w idee spoleczna.

Zamierzenia inscenizatora znalazly pelna realizacje w przedstawieniu. Toczy sig¢ ono jako rozwijaja-
cy sie proces w obrzedzie ludowym, w ktéry wiaczona zostaje takze publiczno$é. Swinarski zrezygnowat
ze sceny i sali teatralnej, rzecz rozegral w catym budynku Starego Teatru.

(,Rezyserzy polskiego teatru”, August Grodzicki,
Wyd. Interpress, Warszawa 1979, s. 139 - 141)

19. 05. 1977 — Olsztyn, Teatr im. S. Jaracza
Inscenizacja i rez.:. Henryk Baranowski
Scenografia: Maksymilian Szoc

4.04.1978 — Wroclaw, Teatr Wspblczesny
Rezyseria: Kazimierz Braun
Dekoracje: Jadwiga Czarnocka

Jadwiga Pozakowska

Kostiumy: Ali Bunsch
Kukly: Peter Schuman
Praca nad slowem: Krystyna Mazur
Choreografia: Henryk Sawicki

,,Dz}ady” w rezyserii Kazimierza Brauna (..) grane w ciggu dwu wieczoréw (wieczér I fragment
czeSei I, IV, II, wiecz6ér IT— cze$é III i Ustep) to przedstawienie z gatunku tych, od jakich dawno
odw_ykhémy w teatrze. Eacznie z ,,Ustepem” Braun gra az 5303 wiersze Mickiewiczowskiego tekstu,
czyli ponad 90 procent caloici, najobszerniejsze przedstawienie ,,Dziadow” w calej ich tradycji insceni-
zacyjnej. (..) Braun buduje spektakl postugujac sie calym zasobem przekonan, wyobrazen i wiedzy na
temat tego utworu, wlasciwych $wiadomosci inteligenckiej, gdyby podobna §wiadomo$¢é dala sie teo-
re.tyc.znle sl_(onstruowaé jako model uniwersalistyczny i obiektywizujacy. Budujac swoje przedsta-
wienie, Kaz_m}ierz Braun stwarza réwnoczesnie hipoteze czy raczej projekcje tej $wiadomosci jako
§w1adom9§c1 informujacej. (...) ... wroclawskie ,Dziady” to swoista Bildun gorama, Zzycie-wedréwka”
przez réine kregi do$wiadczefi od salonowej gry, flirtu, rozpoczeta, zakonczona w péinocnej stolicy
panstwa caréw. (..) Przestrzeh w ,Dziadach” wroctawskich jest quasi-poetycka formg iluzjonizmu,
ktérg sygnalizuje przede wszystkim szczuplo§é dekoracji”.

Elzbieta Morawiec ,,Dziady u nowatoréw”
w ,,Zycie Literackie”



18.02. 1973 — Krakéw, Teatr Stary im. H. Modrzejewskiej.
Inscenizacja i scenografia: Konrad Swinarski
Kostiumy: Krystyna Zachwatowicz
Muzyka: Zygmunt Konieczny
Uklad tancédw: Zofia Wieclawbdwna
Uklad ruchu: Marek Lech

,,Dziady” Swinarski okreslil jako problem: ja, spoleczenstwo, kosmos. (..) Najbardziej obce byly mu
Dziady jako misterium narodowe (..) Chcial z wieloznacznosci tego utworu wydobyé sens najszerszy
i najbardziej trafiajacy do §wiadomosci dzisiejszego czlowieka. Chciat daé ,Dziady” zrodzone z niena-
wiéci przeciwko niewoli w kazdej postaci. (..) Chcial ukazaé droge doskonalenia si¢ czlowieka, jego
spelnienia sie w spoleczefistwie poprzez przemiane idei osobistej w idee spoleczna.

Zamierzenia inscenizatora znalazly pelna realizacje¢ w przedstawieniu. Toczy sie ono jako rozwijaja-
cy sie proces w obrzedzie ludowym, w ktéry wlgczona zostaje takze publiczno$é. Swinarski zrezygnowat
ze sceny i sali teatralnej, rzecz rozegral w calym budynku Starego Teatru.

(,Rezyserzy polskiego teatru”, August Grodzicki,
Wyd. Interpress, Warszawa 1979, s. 139 - 141)

19. 05. 1977 — Olsztyn, Teatr im. S. Jaracza
Inscenizacja i rez.: Henryk Baranowski
Scenografia: Maksymilian Szoc

4.04.1978 — Wroclaw, Teatr Wspolczesny
Rezyseria: Kazimierz Braun
Dekoracje: Jadwiga Czarnocka

Jadwiga Pozakowska

Kostiumy: Ali Bunsch
Kukly: Peter Schuman
Praca nad stowem: Krystyna Mazur
Choreografia: Henryk Sawicki

»Dziady” w rezyserii Kazimierza Brauna (..) grane w ciggu dwu wieczoréw (wieczér I fragment
czedci I, IV, II, wieczér II —cze$é III i Ustep) to przedstawienie z gatunku tych, od jakich dawno
odwyk11§my w teatrze. L.aczni¢ z ,,Ustepem” Braun gra az 5303 wiersze Mickiewiczowskiego tekstu,
czyh_ ponad 90 procent caloéci, najobszerniejsze przedstawienie ,,Dziadow” w catej ich tradycji insceni-
zacyjnej. (..) Braun buduje spektakl postugujac sie calym zasobem przekonan, wyobrazen i wiedzy na
temat tego utworu, wlasciwych swiadomosei inteligenckiej, gdyby podobna $wiadomo$é dala sig teo-
retycznie skonstruowaé jako model uniwersalistyczny i obiektywizujacy. Budujac swoje przedsta-
wienie, Kazimierz Braun stwarza réwnocze$nie hipoteze czy raczej projekcje tej §wiadomosci jako
$wiadomosei informujacej. (..) ... wrocltawskie ,Dziady” to swoista Bildun gorama, ,zycie-wedréwka”
przez rézne kregi do$wiadczen od salonowej gry, flirtu, rozpoczeta, zakonczona w poéinocnej stolicy
panstwa caréw. (..) Przestrzeh w ,Dziadach” wroclawskich jest quasi-poetycka formg iluzjonizmu,
ktéra sygnalizuje przede wszystkim szczuplo$é dekoracji”.

Elzbieta Morawiec ,,Dziady u nowatoréw”
w ,,Zycie Literackie”






