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BALET "GISELLE"

Stwierdzenie, ze Giselle Adama jest kwintesencjg stylu wcezesnego
baletu romantycznego, znajdujemy w kazdym niemal podreczniku
historii tainca. To znaczenie historyczne oraz wlasciwoéei stylistyczne
Giselle vokreSlajg jej pozycje w Swiatowym repertuarze baletowym,
a takize warunkujg trudnosci jej realizacji scenicznej.

Giselle jest jedynym baletem z okresu lat 1830—1845, ktéry posiada
nie przerwang niemal tradycje. Jest to wiec zabytek muzealny, ktéry
jednak, w odréinieniu od dziet rzezby czy malarstwa, ozywa za kazdym
razem na scenie w interpretacji coraz to nowego pokolenia artystow.
wychowanych w odmiennych idealach estetycznych. Realizujae dzi§ to
widowisko, trzeba do niego podej$é z pietyzmem, naleznym czcigodnemu
zabytkowi, a jednoczeénie uwzgledni¢ wymagania estetyczne wspéi-
czesnej nam epoki.

Gdzie wiec szukaé trzeba klucza do zrozumienia Giselle?

Jest rzeczg oczywists, Ze muzyka tego baletu ma dzi§ znaczenie i sens
tvlko jako tlo akeji scenicznej. Adolphe Charles Adam (1803—1856), syn
pianisty i profesora Konserwatorium Paryskiego, a nastepnie uczen
Boieldieu w tymze Konserwatorium, zainteresowatl sie wcze§nie muzyka
dla teatru; w roku 1847 zalozyl nawet maly teatr operowy, w ktdérym
mialy byé wystawiane wylgeznie utwory mlodych kompozytoréw. Po
rewolucji 1848 roku teatr zostal zamkniety i Adam az do roku 1852
sptacatl dlugi, Obdarzony niespozyta energig i pracowito$cia, napisal
ponad trzydziedci oper komicznych, z ktérych dwie cieszyly sie popular-
noécig: Pocztylion z Longjumeauw i Gdybym byl krolem. Spoérdd kilku-
nastu jego baletéw najczesciej wystawiane byly: Faust (1833), Cdrka
Dunaju (1836), Piekna dziewczyna z Gandawy (1842), Dziewczyna z mar-
muru (1845), Korsarz (1856) i Le Diable d quatre (1845). Ten ostatni
balet (ktérego francuski tytul mozna swobodnie przetlumaczyé jako
wWielkie zamieszanie”), stanowi dla nas pewng ciekawostke: akcja
jego rozgrywa sie w Polsce, ,,na dworze hrabiego Polinsky'ego”, a glow-
nymi bohaterami sg koszykarz Mazurki i jego zona Mazurka! Balet
ten wystawiany byt w Polsce pod tytulem Hrabina i wiesniaczka, czyli
Przemiana Zon.

Mimo tak wielkiej plodno$ci kompozytora, ktéry pisal bardzo szybko
i z wielkg latwosciag, tworezo$é jego mozemy dzié oceniaé wlasciwie tylko




Adolphe Charles Adam (1803—1836)

na podstawie Giselle, dzieki niej bowiem zdobyl trwalg pozycje na
scenach teatralnych. Wiemy z 6wcezesnych krytyk, ze w okresie pierw-
szego wystawienia Giselle muzyke jej uznano za lepszg od innych
partytur baletowych. Podkre§lano atrakcyjno§é melodyki, kompetencje
autora w sprawach tanca, a takie Scisly zwiazek z sytuacjami scenicz-
nymi, chociaz nie ominely tez kompozytora zarzuty pewnych ,zapozy-
czen”, jak na przyklad motywu z opery Euryanthe Webera do marszu
myS$liwych czy motywu z V Symfonii Beethovena do sceny wejScia
Hilariona.

Dzi§ mozemy stwierdzié, ze muzyka Giselle nie posiada wybitnych
cech dramatu muzycznego, ani tez nie zawiera bogactwa czy ciekawego

Jean Coralli (1779—1854)

rozwiniecia tematéw. Sklada sie na nig pewna ilo§é¢ krétkich, prostych
tematéow melodyeznych, ktérymi kompozytor zreeznie zongluje, zesta-
wiajac ‘je i kontrastujgc badz tez uzywajgc ich jako motywéw prze-
wodnich gléwnych postaci. Tworzy wiec przystosowang do potrzeb
owezesnej choreografii strukture prostg i dla naszych dzisiejszych pojeé
naiwng, jak sama akcja Giselle, W swej monografii, poSwieconej temu
baletowi, Serge Lifar przyrownuje muzyke Giselle do bukiecika zasuszo-
nych fiotkdw, znalezionego w szufladzie babuni, Zreszty, jak wynika
z listu Adama cytowanego przez Lifara, kompozytor lubil prace nad
muzyka baletowg. Piszgc ja, czlowiek nie pracuje, lecz bawi sie. Nie ma
juz tego uczucia upokorzenia, ie zadanie przerasta nasze sity, jest raczej
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Afisz prapremiery ,,Giselle’” w roku 1841

duma, plynqca ze $wiadomosci, ze sie nad nim goéruje i Ze mozna sobic
powiedzieé: oto rzeczy pelne uroku. Tak wiee, bawige sie, Adam
pisal nie dla siebie, lecz dla publicznoéci, dla dyrekcji teatru, dla tej
czy innej primadonny lub primabaleriny. Nie przedstawiajac dzi§ wie-
ksze] wartosci artystycznej, muzyka jego wskrzesza klimat — powiedz-
my — rzewny, naiwny i sentymentalny minionej epoki.

Z podobnej konwencji stylistyeznej zrodzito sie libretto Giselle.
Autorami jego sg: wybitny poeta i krytyk literacki Théophile Gautier
(1811—1872) oraz librecista operowy i modny ,poeta salonowy” Jules-
-Henri Vernoy de Saint-Georges (1801—1875). Gautier, zafascynowany
lekturg ksigzki Heinricha Heinego o literaturze pieknej w Niemeczech
(znanej we Francji pod tytuilem De ['Allemagne, 1835), zwrdcil uwage
na zawarty tam opis legendy o Willidach, czyli slowianskich wilach.
zjawach zmarlych przed $lubem zareczonych dziewczat, zwodzacych
swym taricem mlodzienicéw. W liScie do Heinego Théophile Gautier pisze:
Mdéj drogi Hemryku Heine, gdy przeglgdalem przed kilku tygodniami
panskq piekng ksiqgzke De U'Allemagne, natrafilem na czarujgcy ustep
(...), w ktérym moéwi pan (..) o $nieznobialych Willidach, wiodacych
nieublaganie walca, o tych rozkosznych zjawach, jakie spotykal pan
w goérach Harcu i nad brzegami Innu we mgle rozjasnionej $wiatlem

ksiesyca; i mimo woli zadalem sobie pytanie: czyz nie bytby to ladny
balet?

Willidy z gér Harcu czy slowianskie wily przybraly jednak w fantazji
Gautiera bardzo francuski charakter, nacechowany wdzigkiem i ele-
gancja, z odcieniem pewne] szfucznej minoderii. Zreszta Gautier
zamierzal pierwszy akt baletu oprzeé na poemacie Victora Hugo Fan-
tomes ze zbioru Les Orientales; jest tam mowa o dziewczynie, ,ktéra
nadmiernie kochala taniec i to jg zabilo”. Szkic libretta Gautier po-
wierzyl doéwiadezonemu dramaturgowi i w trzy dni scenariusz Giselle
byt gotowy.

O ile pomyst literacki ujety byl jako poetycka metafora ,rozdartych
serc, ktore zdaja sie unosié jak martwe milo§ei”, to jego opracowanie

Carlotta Grisi, plerwsza wykonawezyni roli Giselle



Maria Taglioni w roli Giselle

sceniczne jest nader szablonowe, nie odbiegajgce od schematu akeji
wszystkich baletéw tego okresu. Mamy wiec akt pierwszy, realistyczny,
»wie§niacki”, z calym bagaZem powierzchownej ludowoé$ei i statycznymi
scenami ,tlumu”, oraz akt drugi, fantastyczny, wypelniony tanczacymi
duchami i zjawami na nieodzownym tle nocy ksiezycowej. Niemnie]j
my$§] poety zdaje sie unosi¢ nad Giselle, przekazujgc nam urok roman-
tycznych wzruszen i idealow.

W jeszcze wigkszym stopniu atmosfere te oddaje choreografia baletu.
Jako gléwny jej twoérea figuruje zwykle na afiszach i w programach
oficjalny baletmistrz Krdlewskiej Akademii Muzyki w Paryzu, Jean
Coralli (1779—1854), W rzeczywistoSci jednak zostala ona w znacznej
czeSei skomponowana przez zaproszonego do wspélpracy slawnego tan-

cerza i choreografa Jules Perrota (1810—1892), a tajemnica usuniecia
w cien drugiego autora kryje sie gdzie§ w ciemnych zakamarkach
historii. Najprawdopodobniej Perrot skomponowat wszystkie tance dla
swojej zony, Carlotty Grisi, odtwérczyni roli tytulowej, a Coralli wszyst-
kie sceny pantomimiczne. Co do tancéw zespolowych, sprawa nie jest
wyjaéniona. Historykom baletu nie udato sie ustali¢ dokladnego podziatu
tego wspélautorstwa.

By¢ motze, ze to wlaénie Perrot zastosowal w tym balecie swa ulubiona
forme pas d’action, czyli scen tanecznych o okre§lonym tadunku drama-
tycznym i emocjonalnym. Takimi pas d'action s3 na przyklad ,dialogi”
milosne Giselle i Alberta.

Na og6t dobér klasyeznych pas i péz ogranicza sie w Giselle do ele-
mentéw najprostszych, lecz sa one powiazane w sposéb bardzo plynny,
harmonijny i podlegajg przetworzeniu jako motywy przewodnie. Godna
podkredlenia jest réwniez czysto§é rysunku ewolucji corps de ballet'u,
opartych gléwnie na liniach prostych, zgodnie z wymaganiami estetyki
baletowej tego okresu.

Choreografia Giselle szeroko wykorzystuje technike tarica na pointe'ach.
Nie bylo to nowoécig, bo, jak wspomina francuski historyk i kronikarz
teatru Castil-Blaze, juz w roku 1827 Maria Taglioni wspinata sig¢ na

Carlotta Grisi i Lucien
Petipa w ,,Giselle”. We-
diug wspoélezesne) lito-
grafi




Tamara Karsawina
roli Giselle

w

Waclaw Nizyriski
w roli Ksigcia Alberta

czubki palcéw. Ale tutaj technika ta zyskala w pelni range symbolu,
wzlotu ku gbérze, niematerialnosci tancerki.

Premiera Giselle odbyla sie w Krélewskiej Akademii Muzyki w Paryzu
28 czerwca 1841 r. Dekoracje przygotowal Luc-Charles Ciceri (1782—1868),
ceniony specjalista od efektéw Swietlnych i nastrojowych nocy ksiezy-
cowych. Poniewaz libretto umieszcza akcje do§é luino w miejscu (w ja-
kim$ zakatku Turyngii) i w czasie (§wieto winobrania jest jedyna wska-
zowka, ze akcja toczy sie jesienig), Ciceri oraz projektant kostiuméw
dla gléwnych postaci, Paul Lormier, wybrali bardzo woéwczas modng
epoke Sredniowiecza, traktujac ja zreszta dosé powierzchownie i kon-
wencjonalnie. Kostiumy corps de ballet'u wziete zostaly po prostu
z garderéb teatru, co bylo wéwcezas — dla oszczedno$ci — czesto prakty-
kowane.

Pierwsza wykonawezynig roli tytulowej byla Carlotta Grisi (1819—
1899), jedna z czolowych, obok Marii Taglioni i Fanny Elssler, tancerek
baletu romantycznego, a przy tym piekna kobieta o jasnych wilosach
i ,fiotkowyech” oczach, ktéra podbila serce nie tylko Perrota, ale i Teofila
Gautier. Role Alberta kreowal Lucien Petipa (1815—1898), starszy brat
slawnego baletmistrza Mariusa Petipa. Role Mirty, krélowej Willid,
powierzono miodej tancerce, Adéle Dumildtre, a role Hilariona — tan-
cerzowi nazwiskiem Simon.

Sukces byl ogromny. Byl to jednak przede wszystkim osobisty sukces

Willidy unoszgce sie w powietrzu (,,Giselle’” akt II). Hopkins (Albert A), ,Magia";
Iluzje sceniczne i rozrywki naukowe, 1897



Anna Pawlowa w roli Giselle

Carlotty Grisi, debiutujacej na paryskiej scenie. Jakaz to urocza osoba!
I jak ona tanczy!— pisal krytyk w ,Le Moniteur des Théatres” — Po-
myslcie, Ze to biedne dziecko od poczatku do kotica Giselle jest caly czas
w powietrzu albo na pointe’ach.. W akcie drugim trzeba, zeby stata sie
tysige razy lzejsza i jeszcze bardziej nieuchwyina, gdyz jest tylko cie-
niem. A Gautier, zakochany Gautier stwierdzil: Carlotta taniczyta z per-
fekcja, lekkosciq i $mialoéeig, peina czystej i delikatnej namietnosci ..

w pantomimie przeszta wszelkie oczekiwania: ani jednego banalnego
gestu, ani jednego falszywego ruchu, byla uosobieniem naturalnodci
i naiwnodci. Do tego chéru pochwalnego dolgcza sie tez glos samego
Heinego, ktory w lutym 1842 r. widzial balet i twierdzil ze Grisi tak sie
wyrdznia wéréd ,,czeigodnego zespotu”, ,jak pomarancza wéréd kartofli”.
Patrzge na niq, szybuje sie wraz z niq po wiszqeych zaczarowanych
ogrodach krélestwa duchdéw, w ktérym niepodzielnie kréluje.

Niewiele jednak bylo rzeczowych krytyk, analizujgcych sam spektakl.
Jedni krytycy ograniczali sie do banalnych, zdawkowych pochwal, inni
zarzucali zbytnie podobienstwo do weczeéniejszych baletéw, do Sylfidy
czy Cérki Dunaju.

Praktyka lat nastepnych potwierdzita to zjawisko skupienia giléwnej
uwagi na wykonaweczyni roli Giselle. Balet ten na niej bowiem giéwnie

. Giselle" w Ballet Theatre w Nowym Jorku. Alicja Markova (Giselle) i Anton
Dolin (Albert)
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Margot Fonteyn (Giselle) | Alexis Rassine (Albert)

e

Halina Utanowa (Giselle) i Wiadimir Preobrazenski (Albert)

sie opiera. Rola wymaga nie tyle wirtuozowskiej, blyskotliwej techniki,
co przede wszystkim wyczucia stylu epoki oraz zdolnosci aktorskich,
pozwalajgcych wyrazi¢ przemiane beztroskiej, zakochanej dziewczyny
w smutng nieziemskg zjawe.

Dlatego rola Giselle nalezala do repertuaru wszystkich stawnych
balerin. Tanczyly ja Maria Taglioni i Fanny Elssler, Anna Pawlowa
i Tamara Karsawina, Alicja Markova, Margot Fonteyn, Halina Ulanowa,
Alicja Alonso i wiele, wiele innych.

W Paryzu Giselle grana byla bez przerwy do roku 1849, a nastepnie
z przerwami do roku 1868, Ale w tym czasie wystawily ja tez inne
teatry: Her Majesty's Theatre w Londynie (1842), La Scala w Mediolanie
(1843), teatr w Petersburgu (1842) i Teatr Wielki w Moskwie (1843),
Park Theatre w Nowym Jorku (1848) i Teatr Wielki w Warszawie (20
stycznia 1848). Polska wersja Giselle byla dzielem wybitnego naszego
choreografa, Romana Turczynowicza (1813—1882), powracajgcego wlasnie
z Paryza. Muzyke Adama opracowal Jozef Stefani, dekoracje przygoto-
wal Antonio Sacchetti; w rolach gléwnych wystapili: Konstancja Damse-
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Konstancja Turczynowlez, pierwsza polska wykonawezynl roll Giselle

~Turczynowiczowa jako Giselle, Aleksander Tarnowski jako Albert
i Feliks Krzesifiski jako Hilarion. Balet ten prawie przez dziesieé¢ lat
(z przerwami) nie schodzil z afisza Teatru Wielkiego.,

Tak wiec Giselle ma juz przeszio 120-letnig tradycje. Trudno dzi$
oczywiscie powiedzie¢, w jakim stopniu obecne jej realizacje odbiegajg
od pierwowzoru. Pomijajac juz sprawy tak oczywiste, jak odmiennosé
dekoracji, efektéw technicznych i rezyserii czy nawet nieuchronnych
zmian w libretcie, sam taniec ma juz dzi$ inne oblicze. Tradycja baletowa
opiera sig giéwnie na pamieci choreograféw i tancerzy, ktérzy przeka-
zuja z pokolenia na pokolenie uklady tancéw i wskazéwki interpreta-
cyjne. A przy tym choreografowie wprowadzajg swoje uzupelnienia
czy skroéty, swoje przerdbki i adaptacje. Kazda z balerin takZe wniosta
co§ nowego do roli Giselle, Niektére uwypuklaly dramat zawiedzionej
miltoSei, inne koncentrowaly sie na symbolice postaci, znaczac jednak
zawsze te role pietnem wlasnej osobowoéci. Réwniez sztuka taneczna

zmienia sie nieustannie pod wplywem stalego doskonalenia techniki
i przemian zachodzacych w dyspozycjach psychicznych tancerzy.

Dlatego mamy dzi§ kilka réznych wersji Giselle, W roku 1884 Marius
Petipa dokonal znacznych zmian w pierwotnej wersji; w roku 1907
w Moskwie Aleksander Gorski wystawil nowa adaptacje; w roku 1932
Serge Lifar pokazal w Operze Paryskiej wlasng wersje.

Giselle utrzymuje sie do dzisiaj w repertuarze prawie wszystkich
najwiekszych zespoléw baletowych Swiata.

Carla Fraceci w roli Giselle



Natalia Biessmiertnowa w roli Giselle

...W niektérych okolicach Austrii utrzymuje sie podanie w niejednym
pokrewne wyzej przytoczonemu (o elfach — przyp. Red.), jakkolwiek po-
chodzenie jego jest slowianskie. Jest to podanie o nocnej tanecznicy,
znanej w krajach slowianskich pod nazwa wily. Wity (Willidy) sg to na-
rzeczone, ktére zmarly nie docaekawszy dnia zaslubin. Biedne mlode
istoty nie znajdujg spokoju w mogile. W ich wygaslych sercach i w mar-
twych stopach przetrwalta namietno$é do tanca, ktérej nie zdgzyly zaspo-
koié za zycia; wiec wstajg z grobéw o pélnocy, zbieraja sie w gromadki
na godcincach i biada mtodzieficowi, ktéremu zabiegna droge! Musi
z nimi tanczy¢; obejmuja go plomienng zadzg, wiec tanczy z nimi, dopoki
nie padnie bez zycia. Przybrane w §lubne stroje, w wieficach z kwiatéw
na glowach, z 1énigcymi pier§cieniami na paleach, wily tariczg w blasku
ksiezyca podobnie jak elfy. Ich twarze, chociaz $nieznobiale, sg pigekne
dzieki swojej mlododei; zjawy te Smiejg sie z radoScig tak szalencza,
przyzywaja tak kusicielsko, ich ksztalty czynig tyle stodkich obietnic!
Te martwe bachantki majg nieodparty czar.

Lud, patrzac, jak umierajg w rozkwicie mlodoSci zareczone dziew-
czeta, nie moégt pogodzi¢ sie z my$ly, Ze tyle powabu i piekna bezpo-
wrotnie ulec musi zagladzie, i stad zrodzila sie wiara, ze mloda narzeczo-
na jeszeze po Smierci chee zaznaé radoSci, ktérych nie zdazyla zakosz-
towaé.

Przypomina to nam jeden z najpiekniejszych wierszy Goethego, Narze-
czona z Koryntu, od dawna znany francuskim czytelnikom dzieki ksigzce
pani de Staél. Temat to stary, poczatkami siegajgcy mroku bajek tessals-
kich. Znajdziemy go u Aelianusa, a Filostratos wspomina o podobnym

zdarzeniu w biografii Apoloniusza z Tiany; jest to smutna historia
matzenska, w ktérej oblubienica okazuje sie wampirem.

Charakterystyczne jest, ze w podaniach ludowych najstraszniejsze
katastrofy zdarzaja sie wlasnie w dnie zaslubin i nagle ogarniajaca
wszystkich groza tym okrutniej kontrastuje z radoécig otoczenia, z weso-
lymi przygotowaniami, z porywajacg muzyks...

Heinrich Heine
("De L'Allemagne', Paryz 1835)
Przelozyla Eligia Bakowska

Eva Evdokimowa w roli Giselle



Janina Pudetek

"GISELLE” NA SCENACH POLSKICH

Polska prapremiera Gizelli —tak bowiem spolszezono tytul dzieta
Adama — odbyla sie w warszawskim Teatrze Wielkim 20 stycznia
1848 roku. Balet pracowal wéwczas pod kierownictwem znanego choreo-
grafa wloskiego Filipa Taglioni, ojca stynnej romantycznej tancerki,
Marii Taglioni. Balet liczyl przeszlo sto oséb i zaliczano go do najlepszych
w Europie. Samodzielne kierowanie tak wielks ,,organizacjg” bylo jednak
zadaniem ponad sily Taglioniego, ktéry przekroczyt juz w tym czasie
siedemdziesigty rok bardzo czynnego zycia. Totez maestro od chwili
objecia dyrekeji baletu warszawskiego w 1843 roku skupil swg dzia-
lalno§¢ gtéwnie na szkoleniu mlodych kadr, ksztalcac réwnoczeénie
swego pomocnika i nastepce — Romana Turczynowicza. Turczynowicz
debiutowatl jako choreograf w roku 1846 i od tego czasu powierzono mu
prace nad dobieraniem i wystawianiem nowych baletéw.

Jako jedng z pierwszych pozycji wprowadzil Turczynowicz do reper-
tuaru Gizelle, ktérej premiera odbyla sie w niecale siedem lat po pra-
premierze paryskiej. Balet spotkal sie z entuzjastycznym przyjeciem
publiczno$ci, a Antoni Lesznowski, znany krytyk popularnej wéwczas
Gazety Warszawskiej, podwiecil mu ogromny, bardzo interesujgcy felie-
ton, w ktérym zamie§cil -obszerne wprowadzenie ogélne w zagadnienia
baletu romantycznego, wyjaénil pochodzenie legendy o Willidach, a nas-
tepnie szczegblowo strefcit akcje baletu, nie skapige przy tej sposob-
noéci opisu wspanialych dekoracji Antoniego Sacchettiego. Charakte-
rystyczna jest jego uwaga o wiejskiej okolicy z pierwszego aktu,
przypominajacej bardziej wioske spod nieba Italii niz Nadrenie, z ktérej
wywodzila sie legenda. Prawdopodobnie w ten spos6b objawila sie
nostalgia zasiedzialego w Warszawie, a pod§wiadomie tesknigcego za
swa ojczyzna wloskiego mistrza palety i malowanych plécien. Najcie-
kawsze sg koncowe fragmenty recenzji, podwiecone choreografii i wy-
konaniu. Tak np. pisze o stynnym pas de deuxr Giselle i Alberta z pierw-
szego aktu:

..To cala piosenka wypisana skokiem, wypowiedziana wdziekiem,
wyépiewana udmiechem, spojrzeniem, pozq. Dziewczyna goni za bukie-
tem, ktory w reku kochanek trzyma —to tre§é tatica. Tre$é tanca?
Smiaé sie moze bedq, a jednak widaé jq w istocie, tu pojaé moina,
2e taniec moze niekiedy mowié, przestaje byé tylko echem mniej lub
wiecej sztucznym, zgodnym z muzykg, zbiorem trudnodci z wdziekiem
pokonanych, ale ze malowaé potrafi. Czemu w tym pas de deux w tej
historii odebranego bukietu, bo tak go nazwiemy, w tych prosbach, tej
wesolej gonitwie, tej igraszce wypowiedzianej tak wymownie ruchem
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tylko, nic nie widzieli§my nadto, czemu Zadne entrechat nie zdawalo sie
zbyteczne, czemu kazdy gest mial swoje znaczenie? Bo myél ukladaé
musial talent niezwykly, a wykonanie réwnalo sie pomystowi....

..Nie do§é jednak przebiec szczegély — podsumowuje recenzent
— w takim sprawozdaniu nalezaloby daé ogdlniejsze obrazy. Tyle tonéw
wchodzito do tej ogdlnej harmonii, tak lqczaq sie zreczmie, by wydaé to
dzieto na uroku oparte. Zaslugqg nowego baletu wlaénie to polgczenie
szeze$liwe. Muzyka Adama, pierwszego dzi§ autora muzyk baletowych,
tatwa chaciaz bez pospolitoci, dobrze sie tqczy z przedmiotem. Grupy,
obrazy i uklad caly pracy pana Turczynowicza rozmaitoSci petne. Oto
np. W pierwszym akcie grono dziewczqt dla urozmaicenia walca dlugi
szereg formuje, szereg ten wykreca sie jak linia kolo osi, tamie, zmienia,
krzyzuje, a kolo tej ruchowej zapory Gizella i Konrad [tak poczatkowo
nazywala sie ta postaé¢ w wersji polskiej — J.P.] goniq sie wesolo w roz-
maitego rodzaju skokach. Oto w drugim akcie Willidy formujaq trzy
grupy, jak trzy bukiety biatych lilii, jak trzy $niezyste piramidy wirdd
zieleni, Dalej taniec wiesniakéw, rodzaj galopady pelnej zmian, zwrotéw,
ktére migajge przed okiem, zbliZzajqc sie to wieficem, to kolumng, coraz
nowgq barwq, nowe ksztalty nam przedstawia. Teraz owe sala, owe tarice
chérowe, §wietne kostiumy, wszystko stowem oprawmy w najéwietniejszq

Obsada polskiej prapremiery ,,Giselle” w Te-
nia libretta ,,Giselle” z roku 1848 atrze Wielkim w Warszawie w roku 1848




dekoracje. Czy stworzong fantazje pana Sacchetti, czy zdjetq z natury
przez niego, trudno powiedzieé, tak prawda wielke. Ten urok muzyki,
ten wdziek tahica, te petng poezji tresé baletu polgezmy jeszeze z iluzjami
pedzlu [!], pedzlu [!], ktéry jej wyrwat tajemnice Zycia, drzew, ruchu
wody, blasku ksiezyca, dlatego Gizelle nazwali$my najblizszq siostrq
Sylfidy, dlatego w niej tyle widzieliémy pieknosci, ile tylko w balecie
widzieé mozna....))

1) Gazeta Warszawska nr 20 z dn. 211 1848

Maria Frejtag w roli Giselle. Litografia Fajansa, wg Jozefa Simmlera
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Roman Turczynowlcz, choreograf, plerwszy realiza-
tor ,,Giselle” w Teatrze Wielkim w Warszawie

Afisz polskiej prapremiery Giselle wygladal w skrécie nastepujgco:
Choreografia: Roman Turczynowicz, opracowanie muzyczne: Jézef Ste-
fani, dekoracje: Antoni Sacchetti, kostiumy: z pracowni teatralnych kie-
rowanych przez panne Ewe Gwozdecks j pana Marxa.

A oto obsada:

Ksiagze Albert pod imieniem Konrada — Aleksander Tarnowski
Hrabia Rudolf — Jan Zurkowski

Batylda — Honorata Stolpe

Wilfryd — Pawel Owerlo

Hilarion — Feliks Krzesinski

Stary wieéniak — Ludwik Royer

Gizella — Konstancja Turczynowiczowa
Berta — Ludmita Polichnowska

Mirta, krélowa wit — Anna Piechowicz
Wily: Emilia Zagérska, Paulina Piasecka, Franciszka Garczynska,
Filipina Damse

Balet znajdowal sie w repertuarze bez przerwy do konca 1868 roku
i doczekal sie 136 przedstawien, co bylo ogromnym sukcesem w owych
latach, Po Turczynowiczowej, 16 lipca 1854 roku, objela role tytulowg
godna jej nastepezyni, jedna z najlepszych polskich wykonawczyn tej
partii, Maria Frejtag. Po niej, od 13 marca 1862 roku, tanczyla z mniej-
szym juz powodzeniem Kamila Stefaniska., Partie Alberta od 6 lipca 1856
roku wykonywal bliZzniaczy brat Aleksandra Tarnowskiego, Antoni,
Trudno tu wyliczaé wszystkie europejskie znakomitosci, ktére goscinnie
prezentowaly Warszawie wlasne interpretacje Giselle. Niepodobna jed-
nak pomingé Carlotty Grisi, dla ktérej powstal ten balet. Warszawa
ogladata ja w listopadzie i grudniu 1853 roku czterokrotnie i byly to
najprawdopodobniej jej ostatnie w ogéle wystepy w tej roli.




Helena Cholewicka w roll Giselle

3 maja 1881 roku wznowiono Gizelle dla jednej z najwybitniejszych
polskich tancerek, Heleny Cholewickiej. Powré6t baletu na s',cene war-
szawska po trzynastu latach nieobecnoéei nie nal?iai .do tnumAtalnychb
mimo starannego przygotowania i obsadzenia ulubionej tancerki w roli
tytulowej. Nowa publicznosé przywykta w tym okresie do wystawr_l_ych.
cieszacych oko bogactwem efektéw scenicznych i masowych ew-olucn ta-
necznych baletéw-revue wiloskich choreograféw. Nic dziwnego, Ze nie po-
trafita oceni¢ uroku i prostoty Giseile. Swiadczy o tym wymownie re-
cenzja z Kuriera Porannego: ...Balet to dawnego pokroju, bez wystawy,
bez $wiatet elektrycznych, ogni sztucznych, ale istotnie piekny — tatice
w nim peine wdzieku, tre§é przenikniona poezjq, muzyka urocza. Panna_
Cholewicka przewybornie odtaticzyla swaq partie, niepodobna o wiegce]j
lekkosei i wykotficzenia w trudnych taficach, stabiej nier.:o wyszla S‘U'Dﬂ:ﬂ
dramatyczna, mianowicie w koficu aktu pierwszego. Pan Gillert dzielnie

Halina SzmolcbOwna w roll Giselle

dopomagal pierwszej tancerce. Swojq drogq przypominali§my sobie tan-
czqeych niegdyé w tym balecie panig Turczynowiczowq i Tarnowskiego
i przyznajemy, ze mniej zacierali pietno poezji widniejgce z kazdego taktu
Adama {...]. Nie dopisywala tylke mechanilka. Trapy niechetnie i zlorze-
czqc chrzypieniem wysuwaly Willidy spod ziemi. Gizella znowu nie mogla
przesungé sie na powierzchnie i az za reke weiggaly jg duchy zakulisowe,
a znaki dzwonkowe odbieraty widzom zludzenie tok niezbedne w balecie
fantastycznym..?

W nastepnych latach Gizella nie schodzila ze sceny warszawskiej do
roku 1892 i doczekala sie 64 przedstawien. Z tancerek polskich partie
tytulowa wykonywatly: Zygfryda Gilska (od 13 V 1883), Ludwika Adle-
rowna (od 11 XI1883), Zofia Mikulska (od 141V 1886). Wsirdd wielu
tancerek obcych wyrdznié nalezy Wioszke, Marie Giuri, ktéra od 8 IV 1883

%y Kurler Poranny nr 122 z 4 V 1881




Maria Krzyszkowska w roli Giselle (Fot. Zygmunt Sidio)

do 1889 r. rokrocznie wystepowala w Warszawie. Partie Alberta, ktérg od
wznowienia dla Cholewickiej wykonywal Aleksander Gillert, od
12 VII 1891 roku objal Michal Kulesza.

XIX-wieczne dzieje Gizelli na scenie warszawskiej zamykaja dwa
goScinne wystepy Olgi Preobrazenskiej (6 i 13 XII 1903) i jeden Anny
Pawlowej (29 V 1904).

Ostatnia realizacja baletu na scenie dawnego Teatru Wielkiego byla
dzielem Piotra Zajlicha, ktéry réwniez wystapil jako Albert partnerujac
czarujacej tancerce, Halinie Szmolcéwnie, Recenzent Kuriera Porannego
napisal o niej:.. Czy jako rozkapryszona zalotnica, czy jako kochanka
tragiczna w akcie pierwszym, czy jako marzenie w akecie drugim lub
wreszcie jako pierwszorzedna wirtuozka taneczna w ciggu catego przed-
stawienia p. Szmolcdwna czaruje urodg, wdziekiem, §wiezosciq, estetykq
ruchdéw, bogactwem pomysliéw mimicznych...®

% Kurier Poranny z 2 III 1919

Waldemar Wolk-Karaczewski w roli Ksigcia Alberta (Fot. Juliusz Multarzyriski)

Premiera odbyla sie 28 II 1919 i do roku 1921 doczekala sie znikomej
cyfry 17 przedstawien. Wznowienie 5 I 1928 roku cieszylo sig jeszcze
mniejszym powodzeniem, gdyz juz nastepne z kolei przedstawienie zastg-
piono w ostatniej chwili bardziej atrakcyjnym baletem Les petits riens
z muzykg Mozarta. Ostatnie w ogéle przedstawienie Gizelli przed rokiem
1939 odbylo sie 29 I 1929 r.

W Polsce Ludowej Giselle w kilkumiesiecznych zaledwie odstepach
czasu pojawila sie kolejno na frzech scenach operowych. Pierwszy raz
26 VIII 1959 r. na scenie Opery Eodzkiej w opracowaniu Feliksa Parnella,
z Marig Eapinska w roli tytulowej, Po raz drugi 12 XII 1959 r., zrealizo-
wana w interesujacym ksztalcie przez Jerzego Gogéla dla Opery Dolno-
Slaskiej we Wroclawiu, otrzymala potréjng obsade czolowych partii:
Barbara Goélinska, Klara Kmitto, Ruta Syldorf oraz Waldemar Karst,
Bronislaw Kropidlowski i Klemens Nowicki.

Trzecig z kolei powojenng wersje Giselle przygotowali dla sceny war-
szawskie] w czystym, tradycyjnym ksztalcie Coralliego-Petipa znani
radzieccy artySci Natalia Dudinska i Konstanty Siergiejew. W przedsta-
wienju premierowym, 19 marca 1960 roku, wystapili Maria Krzyszkows-
ka i Henryk Giero, p6zniej tanczyli rowniez Lidia Kowez, Olga Sawicka,
Zbigniew Strzalkowski i Feliks Malinowski.

Ostatna, czwarta z kolei powojenna inscenizacja Giselle odbyla sie
wiosng 1967 roku w Operze im. St. Moniuszki w Poznaniu. Otrzymala




tradyeyjny ksztalt Coralliego-Petipa w opracowaniu Niny Ulanowej
z Olga Sawickyg i Wiesltawem Koécielskim w pierwszej obsadzie oraz
z Anng Deregowsks i Przemystawem Sliwg w drugiej obsadzie rél
glébwnych.

W ostatnich latach Giselle stosunkowo czesto goécila na polskich
scenach baletowych. I tak 20 kwietnia 1968 roku pojawila sie poc raz
wtory w Warszawie, przy czym choreograf, Aleksiej Cziczinadze, opra-
cowal wiasng wersje I aktu. W premierze wystgpili: Maria Krzyszkow-
ska (Giselle), Gerard Wilk (Albert) i Stanislaw Szymanski (Hilarion).
Pbééniej role te taficzyli m.in. Janina Galikowska, Elibieta Jaron, Da-
nuta Piasecka, Zbigniew Strzalkowski, Feliks Malinowski. W partii Hi-
lariona wystapili Witold Gruca i Ryszard Krawucki.

Dwukrotnie inscenizowala Giselle Barbara Kasprowicz. 4 grudnia
1971 roku odtworzyla dla Opery Slaskiej w Bytomiu tradycyiny ksztalt
baletu, powierzajgc role gléwne Joannie Szabelskiej i Zdzislawowi
Cwioro. Za§ 10 marca 1974 roku przedstawila w Operze im. Stanistawa
Moniuszki w Poznaniu wlasng wizje I aktu, drugi pozostawiajge nie-
zmieniony. Bohaterami premiery byli go&cinnie wystepujacy tancerze
warszawscy Janina Galikowska i Janusz Smolinski.

W Operze Dolnoflgskiej we Wroclawiu Giselle przygotowala ra-
dziecka artystka Dina Aripowa, a w przedstawieniu premierowym
8 wrzeSnia 1973 roku tafczyli Malgorzata Polyficzuk i Wieslaw Kos-
cielak.

Tak wiec obecna inscenizacja Giselle jest juz trzecia po wojnie
w Warszawie, dziewiatg kolejng na scenach baletowych Polski Ludowej,
a drugg w choreografii akademickiej.

Ewa Glowacka (Giselle) i Mariusz Malecki (Ksigze Albert) (Fot. Juliusz Multarzyriski)

Beata Wigch w roli Giselle (Fot. Juliusz Multarzyriski)

Anna Biatecka (Giselle) i Bogdan Cholewa (Ksigze Albert) (Fot. Juliusz

Multarzynski)




GISELLE

Tresé baletu

Akt X

Hrabia Albert jest zakochany w Giselle, wiejskiej dziewczynie. Azeby
zachowaé incognito, pojawia sie u niej w skromnym przebranju. Giselle
nie podejrzewa, Ze mlodzieniec, ktérego kocha, jest hrabig. Ma ona
i drugiego wielbiciela — leéniczego Hilariona. Hilarion usiluje wytlu-
maczyé dziewczynie, Ze Albert nie jest tym, za kogo sie podaje, lecz
Giselle nie chee go stuchaé. Gdy wszyscy sie oddalajg, Hilarion wdziera
sie do domku Alberta i kradnie jego szpade z wyrytym na niej herbem
hrabiowskim.

Diwieki rogu zapowiadajg zblizanie sie mysliwych. Wirdd nich znaj-
duja sie narzeczona Alberta Batylda i jej ojciec. Myésliwi zatrzymuja
sie we wsi, azeby sie pokrzepié i odpoczgé. Batylda, oczarowana uroda
i naiwnym wdziekiem Giselle, ofiarowuje jej swéj naszyjnik,

WieéSniacy Swietujg wesolo dziefi urodzaju. Podczas zabawy zjawia
sie Hilarion, zarzuca Albertowi klamstwo i pokazuje wszystkim obec-
nym szpade hrabiego. Giselle nie chee uwierzyé, ze zostala oszukana.
Hilarion dmie w r6g i przed zawstydzonym Albertem pojawia sie
jego narzeczona. Wstrza$nieta tym odkryciem Giselle traci zmysly
i umiera.

Akt II

Péinoc. Hilarion przychodzi na mogile Giselle. W przerazenie wpra-
wia go pojawienie sie wil, ktoére nocg wstajg z grobdw i wszystkich,
ktérzy o tej porze zjawiaja sie na cmentarzu, zmuszajg do tafca,
kazgc im wirowaé az do upadlego.

Mirta, wladczyni wil, wywoluje z mogily Giselle, azeby przyjaé ja
do grona swoich nieziemskich towarzyszek.

Do grobu Giselle zbliza sie Albert. Giselle, wzruszona jego skruchg
i zaloba, ukazuje sie kochankowi i znowu szczeScie opromienia ich
twarze. Otoczony mséciwymi witami, wpada Hilarion. Gdy oszolomiony
taficem traci przytomnoéé, wily spychajg go do jeziora.

I Albert takie przez moment podlega ich wiadzy. Mirta rozkazuje
mu rozpoczaé morderczy taniec. Giselle blaga Mirte, aZzeby wybaczyla
Albertowi, ale wily sa nieublagane.

Nadchodzi jednak §wit i wladza wit ustaje. Znikajg po chwili w po-
rannej mgle.. Giselle i Albert réwniez muszg sie juz rozstaé. Giselle
zegna ukochanego stowami pelnymi miloéci.




Zdjecia archiwalne z polskich inscenizacji ,,Giselle"
pochodzg ze zbioréw Muzeum Teatralnego w Warszawie.
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