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Publikacja, ktéra macie przed soba, powstata w wyniku warszta-
tow dziennikarskich Mtodzi kontra dramat vol. 2. W cyklu
zrealizowanym przy wspétpracy STUDIO teatrgalerii i portalu
dwutygodnik.com wzieto udziat kilkunastu licealistéow i studentow
z Warszawy i okolic. Dwumiesieczne warsztaty przypadty na
czas narodowej kwarantanny i kolejnego w tym roku zamkniecia
teatrow. Publikacja przedstawia spojrzenie mtodziezy na obecna
sytuacje spoteczno-polityczna w Polsce oraz stanowi probe
odpowiedzi na pytanie, co w dzisiejszych czasach oznacza pojecie
wrazliwosci.













NATALIA CIERNIAK

Ptyn do dezynfekcji, mokre chusteczki, jedno-
razowe rekawiczki, spocona broda pod masecz-
ka, zaparowane okulary, poéttora metra odstepu.
O wszystkim pamietatam. Teraz stoje w teatral-
nym foyer i czekam. Zawsze przychodze za wcze-
$nie, bywa, ze jestem jedna z pierwszych. Ale stoje
i czekam juz dtuzsza chwile, a tu dalej nie ma ttumu
i gwaru rozmoéw. Pustka i cisza. Nie ma charaktery-
stycznego uczucia, ktére towarzyszyto mi zawsze
od wejscia. Nie ma znajomych twarzy, bo siedza
na kwarantannach, nie zdazyty kupi¢ biletu albo
po prostu boja sie wyjsé. Nie ma dyskusji na temat
przeczytanych zapowiedzi spektaklu, ktéry lada
moment sie rozpocznie. Klimat jak z westernu na
sekundy przed wkroczeniem szeryfa do opusto-
szatego miasteczka, przez ktdre przeszli bandyci.
Uschniete ktebki krzakéw toczace sie po pustych
preriach, w tle $wierszcze, a w duchu przerazenie.
Tylko zamiast szeryfa jest zaniepokojona bileterka.

Napiecie wisi w powietrzu. Przez gtowe przechodza
rézne mysli. Szkoda siebie teraz na cokolwiek nara-
za¢ — ale jaka szkoda ulubionych teatréw. Strach,
dezorientacja, troche wstyd. Moze wypadatoby sie-
dzie¢ w domu zamknietym na cztery spusty i cze-
kaé, az ogtosza upragniona wolno$¢ (czytaj: szcze-
pionke; albo moze po prostu planete z odpowied-
nimi warunkami do zycia, na ktéra bedziemy mogli
sie przenie$é)? A moze wtasnie trzeba teraz chodzié
sumiennie do teatru, bo lada moment przepadnie
w otchtani, zjedzony przez pandemie tak jak inne
instytucje, przedsiebiorstwa? Nie, odpychamy taka
czarng wizje na bok. Cieszmy sie byciem wsrod
ostatnich zamaskowanych wojownikow, ktérzy sie
ostali.

Siadam wygodnie na widowni, odgrodzona kilkoma
zaklejonymi siedzeniami od innych widzéw. Zawsze
mnie irytowato, ze siedza tak blisko. Ze naruszaja
moja prywatna przestrzen. Ze moje rechotanie pod

OSTATNI
SPEKTAKL

nosem czy pogardliwe miny, jakie robie w reakcji
na spektakl, sg pod ich statg obserwacja, wysta-
wione na ocene. A teraz mi ich brakuje. Brakuje mi
obok kompana do wspodlnego przezywania. Nawet
takiego, ktory oceniatby moje $mieszki w nieodpo-
wiednich momentach i patrzyt zniesmaczony, jak
nie wstaje przy aplauzie, podczas gdy wstaje cata
reszta widzow. Niesmiato rozgladam sie po widowni
— pustka. Czuje sie, jakbym przyszta na staby spek-
takl schodzacy wielkimi krokami z afisza, a jestem
na premierowym spektaklu w Studio, na ktory bile-
ty powinny rozejs¢ sie jak $wieze buteczki w ponie-
dziatkowy poranek.

Po spektaklu aktorzy wychodzg do uktonéw. Patrza
na nas, my patrzymy na nich. Ta wymiana spojrzen
jest jasna dla obu stron. Nie potrzeba zbednych
stéw komentarza. Nastat szczegélny czas. Ale,
mimo to, przyszliSmy — te dwadziescia pie¢ pro-
cent, ktére mogto. Przyszliby$smy nawet, gdybysmy
tracili grunt pod nogami. Ba, nawet szczegdlnie wte-
dy! | przyjdziemy tez, gdy to wszystko sie skonczy.
Beda grali cho¢by do pustej kamery z nadzieja, ze
wszystko transmituje sie w dobrej jakosci, a my sie-
dzimy po drugiej stronie. A my bedziemy ogladac¢,
choéby nawet przerywato transmisje.

Z ostatniego spektaklu po ogtoszeniu catkowi-
tego zamkniecia teatrow wracato sie troche jak
z pogrzebu. Wszyscy czuli$my ten przenikajacy do
szpiku kosci niepokdj, bo kto z nas wie, co cze-
ka za rogiem, kto z nas wie, jak to wszystko teraz
udzwignag, uporzadkowaé w gtowie na nowo? Jed-
nak byto w tym przezyciu co$ podnoszacego na
duchu, uczucie, ktére towarzyszy na przyktad po-
wrotom z udanych wakaciji. Tesknota za tym, ze to
sie skonczyto. Szczescie, ze miato miejsce. | przede
wszystkim podekscytowanie, ze przeciez jeszcze
tyle przed nami. A na koniec takze nuta smutku,
ze bedzie trzeba na to wszystko troche poczekac.



ANNA KOZIESTANSKA

JAK TO JEST
Z TEATREM?

BADANIA CBOS PODAJA, ZE DO TEATRU CHODZI CO PIA-
TY RESPONDENT. PRZEPROWADZILAM ANKIETE, GEOWNIE
WSROD MLODYCH WARSZAWIAKOW, BY DOWIEDZIEC SIE,
JAKI WPLYW NA ICH ZYCIE MA TEATR | CZY TA SZTUKA RZE-

CZYWISCIE ODCHODZI DO LAMUSA.

STATYSTA

Teatr jako sktadowa cze$¢ sztuki, a co za tym idzie
kultury, jest spychany na dalszy plan, niczym sta-
tysci grajacy krzaki w spektaklach szkolnych, gdzie
tylko rodzice zwracajg uwage na swoje wymalowa-
ne na zielono dzieci. Na teatralnych widowniach za-
siadajg gtownie osoby zwigzane ze srodowiskiem
zawodowo lub z pasji.

Wedtug badan CBOS w 2019 roku cho¢ raz do te-
atru wybrato sie zaledwie 21% ankietowanych. Z ko-
lei kina — dla poréwnania — odwiedzito 563% respon-
dentéw. W obu przypadkach liczba odwiedzajacych
spadta o trzy punkty procentowe w poréwnaniu
z rokiem 2018. Zdaniem autoréw sondazu gtéwna
przyczyna matego zainteresowania sceng moze
by¢ ograniczony repertuar lub w ogéle utrudniony
dostep do teatru, co odczuwajg sami artysci, gdy
kolejne punkty na teatralnej mapie Polski zostajg
zamkniete.

Postanowitam sprawdzi¢, co oznacza teatr dla mto-
dych osoéb, ktére maja mnoéstwo innych aktywnosci
do wyboru. Przygotowatam ankiete i wstawitam ja
na facebookowg grupe ,idziemygdzie”. Warszaw-
scy uczniowie stworzyli w niej przestrzen do dzie-
lenia sie opiniami oraz informacjami zwigzanymi
z edukacja i kultura, w ktérej chetnie angazuja sie
w inicjatywy rowiesnikow. Wtasnie tam znalaztam
odpowiedzi na nurtujace mnie pytania: Czy teatr
miat na nich wptyw? Czy ta dziedzina sztuki moze
zmienia¢ percepcje spoteczenstwa? Jaka jest rola
wspotczesnego teatru?

JAK TO JEST Z TEATREM?

W ankiecie wzieto udziat 180 oséb, w tym 76%
w przedziale wiekowym od 15 do 18 lat, 18 % —
w wieku 19—-26 lat i osoby powyzej 45 roku zycia,
pozostate 6% — 27—37 lat. Wypowiedzi responden-
téw zaznaczytam kursywa,

Niecate 2% ankietowanych przed pandemia odwie-
dzato teatr czesciej niz raz w miesiacu, kazda ko-
lejna odpowiedz zdobywata coraz wiecej punktéw
procentowych, co zostato zobrazowane na wykre-
sie na stronie 11.

W czotéwce odwiedzanych teatréw znalazty sie
warszawskie: Teatr Powszechny, Kwadrat, Drama-
tyczny, Nowy, Studio oraz Roma. Respondenci py-
tani, jakie spektakle zapadty im w pamigé¢, przywo-
tywali gtéwnie adaptacje lektur. Inne powtarzajace
sie tytuty to np. Stowarzyszenie Umartych Poetow
(Och-Teatr), ktére wpisato sie w pamie¢ niezwy-
ktym wykorzystaniem warunkdw scenicznych, czy
widowisko muzyczne Aida. Powody, dla ktérych
spektakl zostaje w naszej pamieci, sa réozne. Mogt
by¢: Swietnie zagrany i bardzo zabawny. Poruszat
istotne kwestie spoteczne, historyczne. Przedsta-
wiat codzienne zycie w sposdb humorystyczny.

Kazdy inaczej przezywa sztuke i zwraca uwage na
inne aspekty, jednak bezapelacyjnie najwiekszym
atutem teatru jest atmosfera panujaca na sali.



NAJSILNIEJSZY SRODEK KULTURY

Teatr jest ,najsilniejszym” srodkiem kultury, naj-
mocniej oddziatuje na cztowieka: swiatto, dzwiek,
intensywnos¢ emocji drugiego cztowieka. Ekscy-
tacja widza, ktoéry z fotela wpatruje sie w jeszcze
pusta, nieoswietlonag scene, majacego $wiadomos¢,
Ze stanie sie niedtugo swiadkiem odstoniecia ta-
jemnicy i skonfrontuje swoje wyobrazenia o nad-
chodzacym widowisku z inscenizacja, jest nie do
podrobienia.

Teatr pozwala na dowolno$¢ w zaangazowaniu,
patrzeniu, stuchaniu, co owocuje indywidualnym
przezywaniem spektaklu w oparciu o wtasne do-
$wiadczenia czy sympatyzowanie z bohaterami lub
nieche¢ do nich.

Wystepowali mtodzi aktorzy, dzieki czemu do mnie
przemawiali.

Byt nieprzewidywalny i publicznos¢ miata wptyw
na zakoriczenie spektaklu, co moim zdaniem byto
niezwykle kreatywne.

Ciekawa historia i ciekawa forma daty prawdziwy
wybuch na scenie, dato sie poczuc fale gorgca.

Byt wzruszajgcy i bardzo tadnie wykonany.

KIERUNEK

Charakter teatru zmieniat sie na przestrzeni wiekow.
W starozytnej Grecji widzowie dzielili sie na chca-
cych przezy¢ katharsis oraz taknacych zwyczajnej
rozrywki. Sredniowiecze styneto z przekazéw o te-
matyce religijnej. Wystawiano wéwczas moralitety
o charakterze dydaktycznym, co przenikneto do
czaséw elzbietanskich, gdy William Shakespeare
zredefiniowat te dziedzine sztuki, a tematami prze-
wodnimi spektakli staty sie tragiczna mito$¢ oraz
wtadza.

Oswieceniowy styl Moliera uczyt poprzez wykpie-
nie wad spoteczenstwa, a jego komedie pozosta-
ja uniwersalne do dzi$. Sktéceni ze S$wiatem bun-
towniczy romantycy wkomponowywali posta¢ ich
reprezentujaca do kazdego dzieta, ktére mieszato

groteske z tragizmem. Tragifarsy rozpowszechnio-
ne przez przedstawicieli teatru modernistycznego
taczyty komedie z istotnymi problemami spoteczny-
mi, a parodia i groteska przejety sceny w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym, gdy obowigzywaty trzy
gtébwne koncepcje — przezywania, maksymalizacji
emocji oraz Edwarda Craiga, ktéry oczekiwat od
aktorow dziwienia sie rola, grania niczym manekin.

FORMA

Zwracanie uwagi na aktualne problemy, tematy
tabu, podtrzymywanie kultury, walka ze stereo-
typami — takie gtosy pojawiaty sie bardzo czesto
przy pytaniu o aktualng role teatru.

Wspdtczesna funkcja to umiejetne przekazanie
danej mysli publicznosci w taki sposob, zeby ich
poruszyc, Zzeby widz wynidst cos ze spektaklu, zeby
wzbogacic jego sSwiatopoglgd albo przynajmniej
sktonic do refleksji. Wazne jest, aby wywotac¢ emo-
cje, wzruszyc¢ albo nawet wstrzqsnqc. Powinien po-
kazywac publicznosci nieznane rzeczy lub rzeczy
zupetnie zwyczajne, ale z kompletnie innej per-
spektywy, Zeby zmusic¢ do refleksji poza codzien-
nym schematem myslenia i rozszerzy¢ horyzonty.

Mimo uptywu wiekéw i wielu zmian w teatrze, moz-
na zaobserwowac, ze obecna wersja nie odbiega
mocno od poprzednich, cho¢ rézni sie formg —
spektakle abstrakcyjne, teatr tanca, happeningi,
performanse zdobywajg popularnosé, niezaleznie
od tego, czy sg wystawiane na scenach, czy na
ulicach. Eksperymenty z forma i wykorzystaniem
przestrzeni sa na porzadku dziennym, co dodaje
niezwyktosci widowiskom, przenosi je na zupetnie
inny poziom przezywania i zaciera utarte do tej
pory schematy oraz reguty.

Idealnym przyktadem przestrzeni dajacej swobode
wyrazania swoich potrzeb kontaktu ze sztuka jest
STUDIO teatrgaleria, gdzie tacza sie rézne dziedzi-
ny. W sezonie 2019/2020 przestrzenne wernisaze
Daniela Burena wspotgraty ze spektaklami mto-
dych rezyseréw wkraczajacych w $wiat teatralny,
co stato sie gtdbwnym tematem dla zesztorocznych
uczestnikéw projektu Mtodzi kontra dramat.
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26,7%
RAZ NA ROK

178%
RAZ NA POE ROKU

9,4%
RAZ NA MIESIAC

26,7% _
RZADZIEJ NIZ RAZ W ROKU

17,8%
RAZ NA KWARTAL

1,6%
RZADZIEJ NIZ RAZ W ROKU
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SZTUKA JEST REWOLUCJA

Oddziatywanie teatru na zycie — zdaniem respon-
dentéw — moze mie¢ gtéwnie charakter indywidu-
alny, poniewaz za mato osoéb z niego korzysta, wiec
nie ma takiego rozgtosu i impaktu.

Wptyw moze przybiera¢ rézne formy, od przenika-
nia do sposobu wypowiedzi:

Pamietam dialogi, niektdrych sformutowarn
uzywam od dwdch lat na co dzien, po spoteczny,
polityczny, terapeutyczny, ale tez moze by¢ naj-
zwyklejszq rozrywkq i przyjemnosciq.

19,4% ankietowanych uwaza, ze teatr nie wptywa
na ludzi. Jednoczesnie sa tacy, ktdrzy twierdza, ze:
sztuka powoduje rewolucje.

Dominuja wypowiedzi $srodka:

Spektakle mogq byc¢ swietnym komentarzem do
aktualnej sytuacji politycznej w kraju, podejscia
ludzi do zZycia. Teatr moze pociqgng¢ za odpo-
wiednie sznurki i przemdwic¢ do cztowieka.

W przypadku Sprawiedliwosci odblokowata sie
we mnie bariera patrzenia na swiat przez pryzmat
tego, jak wiele krzywdy nas otacza, ile grup spo-
tecznych jest obrzydliwie traktowanych i jak wiele
trzeba zrobic, Zeby faktycznie zapanowata spra-
wiedliwosc.

Mozemy stac sie bardziej czuli na piekno. Liczy sie
réwniez cudowny czas spedzony na samym przed-
stawieniu.

Teatr ma edukowacd, pokazywaé co jest dobre,
a co zte, w swiecie, ktory jest bardzo szybki i cze-
sto zmieniajqcy sie. Powinien uczyd, aby czasem
sie zatrzymac i otworzy¢ na nowe doznania, ktdre
mogq mie¢ znaczqcy wptyw na nasze Zycie.

AUTORYTET

Wraz ze zmianami roli teatru w historii, reformom
ulegato takze postrzeganie aktorow — czasem byli
stawiani obok kaptanow, kiedy indziej nosili tatki
oszustow, pézniej znéw traktowani byli z doza po-
btazliwosci wynikajacej z ego wyzszych sfer i roz-
rywkowego charakteru spektakli. Obecnie, idac
tropem indywidualnej mozliwosci oddziatywania
na widza, kazdy aktor ma wtasnq role.

Przez to, Ze ludzie majq mozliwos¢ przez media
spotecznosciowe $ledzi¢ aktoréow, uwazam, Ze po-
winni oni wyrazac swoje opinie na tematy biezqce,
niekoniecznie zawsze polityczne. Dla wielu oséb
aktorzy sq autorytetami.

Artysci staja sie influencerami, a zycie pokazy-
wane w mediach spotecznosciowych przeobraza
sie w kolejne przedstawienie, co w mniejszym lub
wiekszym stopniu zna kazdy. Theatrum mundi — je-
stesmy marionetkami, kazdy odgrywa pewnq role
na swiecie.

NIE ZGADZAM SIE NA MNIEJ

Chociaz teatr ksztattuje i rozwija ludzi wielopozio-
mowo, to 62% ankietowanych stwierdzito, ze bez
teatru mozna zy¢, cho¢ w ogole bez kultury mogto-
by funkcjonowac¢ zaledwie 13%. Rozbieznos¢ moze
wynika¢ z tego, ze teatr jest jedynie odtamem sztu-
ki, ktory zostaje zastepowany.

Bez teatru mozna zyé, sq inne formy. Bez sztuki —
nie da sie, jest czesciq cztowieczeristwa, musimy
tworzyc. Wedtug Maslowa potrzeba samorealizacji
znajduje sie na szczycie, wiec nie potrzebujemy jej,
by méc funkcjonowaé poprawnie, jak wszystkie
inne gatunki, dopdki zaspokajamy potrzeby fizjo-
logiczne znajdujace sie w podstawie ksztattu. Jed-
nak zaden inny gatunek nie rozwinat kultury, aspekt
odroézniajacy cztowieka od pozostatych stworzen
to cheé, wrecz potrzeba tworzenia i samorozwoju,
dlatego bez ostatniego szczebla piramidy nasta-
pitoby zjawisko dehumanizacji. Nie chce tak zyc,
bo to oznacza przezyé, nie Zy¢ petniq Zycia, a nie
zgadzam sie na mniej.

PONURY CHAM

Studiuje kulturoznawstwo i wiem, ze od kultury
nie da sie uciec, bo jest wszystkim, co nas otacza.
A teatr? Kazdy wybiera swojq kulture, to nie musi
byc¢ teatr.

Wszystko co dzieje sie w dzisiejszych czasach ma
swoj przektad w teraZniejszej sztuce, dzieki niej
dostrzegamy nasze btedy, postrzeganie Swiata,
nowatorskie pomysty, ktore charakteryzujq dany



okres. Waznq czesciq jest rozrywka, mozZliwos¢
oderwania sie od problemdéw i meczqgcych mysli,
przeniesienie sie w zupetnie inny, fantastyczny
Swiat.

W petnych stresu czasach ksztattuje sie pod$wia-
doma potrzeba odsuniecia zmartwien na bok cho-
ciaz na chwile, dlatego skoro jest dostep, to szkoda
nie pdjsc¢. Dobrze robi cztowiekowi na serce i du-
sze. Bez obcowania ze sztuka, stwierdzit ktos: czfo-
wiek staje sie ponurym chamem.

Tego lepiej unikna¢, dlatego otwdrzmy sie na kul-
ture i sztuke. Bierzcie znajomych i stwoérzcie nowy
obraz wspoétczesnego teatru i jego widza. Doceniaj-
cie zajmujace sie nim osoby, bo to niedoceniana,
a bardzo ciezka praca. Sami tez sie angazujcie, bo
jest to zawdd i kariera dla ludzi o bogatym wne-
trzu. Sprawmy wspolnie, aby swiatetko kultury na
tle ciemnego swiata bito jasnym blaskiem.
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IWONA OSKIERA
MARIA LEJMAN-KASZ

ZYWA
TKANKA

NIGDY NIE DYSPONOWALISMY TRWALA SItA ZJEDNOCZENIA, A NASZE WYOBRA-
ZENIA O NIEJ ZAWSZE BYLY ROZMYTE | BEZ REALNEGO PRZELOZENIA. W CZA-
SACH, W KTORYCH POTRZEBUJEMY OPAMIETANIA, MUSIMY ZNALEZC JEDNOSC
TAM, GDZIE JESZCZE JEJ NIE SZUKALISMY. IWONA OSKIERA ROZMAWIA O PRACY
NA OTWARTYM SERCU Z INSPICJENTKA TEATRGALERII STUDIO MARIA LEJMAN-

-KASZ.

IWONA OSKIERA: GUBI SIE PANI JESZCZE
W TEATRZE?

MARIA LEJMAN-KASZ: Nie, juz nie. Pracuje tu po-
nad dwadziescia lat. Rzeczywiscie duzo jest tu za-
kamarkow, ale w tej chwili znam je na pamieé. Cho¢
poczatki byty trudne.

10: GDZIE SZUKALA PANI WTEDY POMOCY?

ML-K: Szukatam pomocy w kazdym momencie, bo
nie mogtam sie odnalez¢. Wszystko byto dla mnie
nowe. Wczes$niej pracowatam w prasie, wiec teatr
byt mi zupetnie obcy. Sytuacja zyciowa zmusita
mnie do tego, ze podjetam w nim prace. Zostatam
rzucona na gteboka wode. Nic o nim nie wiedzia-
tam. Pierwsze poét roku to pot, krew i tzy. Trudno
byto odnalez¢ sie w tym $rodowisku, nauczy¢ sie
specyfiki tej pracy i kroczy¢ po tych przepastnych
korytarzach. Teatr nie jest zaktadem pracy ani fa-
bryka, jest czym$ zupetnie czyms innym. To spe-
cyficzne miejsce, ktérego nie mozna nauczyc¢ sie
z ksigzek. Dlatego tez zawodu inspicjentki trzeba
nauczy¢ sie na scenie, niezaleznie od tego, jakie
wyksztatcenie sie posiada. Ja jestem z wyksztat-
cenia socjologiem i filozofem, wiec zupetnie nic na
ten temat nie wiedziatam. Bardzo sie stresowatam.

10: CO SIE WYDARZYLO, ZE ZOSTALA PANI IN-
SPICJENTKA, A NIE SOCJOLOGIEM?

ML-K: Koniczytam Katolicki Uniwersytet Lubelski,
na ktérym socjologia byta na Wydziale Filozofii —
mozna powiedzie¢, ze byt to specyficzny podziat

nauk, inny niz na pozostatych uniwersytetach. Kon-
czyliSmy w zasadzie socjologie i filozofie razem. To
zupetny przypadek, ze tak sie stato. Tak si¢ zycie
potoczyto, ze w pewnym momencie stanetam na
rozdrozu i nie wiedziatam, co ze sobg zrobi¢. Nie
ukrywam, ze w Teatrze Studio pracowata moja
przyjacidtka, ktéra powiedziata mi, ze moze mogta-
bym sprébowac. Bardzo niechetnie, ale musiatam
to zrobi¢. Sprobowatam, wsigktam i juz dwadzie-
$cia lat sie ucze, bo to jest praca, w ktoérej proces
uczenia sie nie konczy. Praca w teatrze jest praca
na otwartym sercu. Kazdy spektakl jest inny, kazda
préba jest inna. To jest zywa tkanka, ludzie. Caty
czas sie ucze, niektoére rzeczy wciaz mnie zaskakuja
i jestem zdumiona, ze do tej pory tego nie wiedzia-
tam.

10: PANI ZYCIEM RZADZI ZATEM PLAN CZY
PRZYPADEK?

ML-K: Absolutnie plan. Jestem spod znaku Panny.
Lubie planowac¢ i mie¢ wszystko dopiete na ostatni
guzik. Nie zawsze to sie oczywiscie udaje i to mnie
strasznie denerwuje. Jestem marzycielka. Moje
marzenia sg jednak poparte jaka$ rzeczywisto-
$cig badz wycinkiem rzeczywistosci. Zwykle marze
o czyms, co chce, aby mi sie spetnito, i zazwyczaj
sie spetnia. Lubie wybiega¢ w przysztosé.



10: A SOCJOLOGIA?

ML-K: To byto nieporozumienie. Pierwszy raz zda-
watam na socjologie na Uniwersytet Warszawski.
Nie dostatam sie i potem wybratam KUL. To nawet
nie nazywato sie socjologia. Owczesne wiadze nie
pozwalaty uzywac¢ stowa socjologia ani psycholo-
gia. Socjologie nazywato sie filozofig praktyczna.
W zasadzie na drugim roku zrozumiatam, ze ona
mnie nie interesuje. Zajetam sie¢ filozofig i pisatam
prace z filozofii kultury w Katedrze Etyki Szczegé-
towej, ktorej kierownikiem byt ksiadz Wojtyta. Wie-
dziatam jednak, ze nie bede socjologiem. Pracowa-
tam rok w FSO i to byto nieporozumienie. Potem
urodzitam dziecko, bytam dtugo na urlopie macie-
rzynskim i do zawodu nie wrécitam. Po urlopie ma-
cierzynskim pracowatam z moim mezem. On miat
firme PR-owa, pierwsza w Polsce. Byt dziennika-
rzem. Pracowatam w prasie. Potem urodzitam dru-
gie dziecko i zostatam w domu. Nastepnie zdarzyto
sie tak, ze musiatam podja¢ prace, i to byt teatr.

10: JAK DUZE BY£O ZDZIWIENIE PRZEPROWADZ-
KA DO DUZEGO MIASTA?

ML-K: Skok kulturowy. Uczytam sie je$¢ nozem
i widelcem. Urodzitam sie w Chetmie, matym mia-
steczku na Lubelszczyznie, bez szczegdlnych trady-
cji. Jak skonczytam studia, to bytam bardzo dobrze
wyksztatcona. W tym czasie na uczelni przebywali
ludzie, ktoérzy zostali wypuszczeni z wigzien. To byto
po szes$édziesigtym 6dsmym roku. W siedemdziesia-
tym zaczetam studiowaé. Lublinowi zawdzieczam
wielki skok z Chetma, wiec Warszawa nie byta az
takim wyzwaniem. Tutaj, w warszawskiej rzeczywi-
stosci, juz sobie bardzo dobrze radzitam.

10: ODCZUWALO SIE NAPIECIE?

ML-K: Uniwersytet byt oaza wolnosci. Nie byto tam
wojska. Wszyscy chtopcy nosili wtosy do ramion,
spodnie w kwiaty i palito sie¢ marihuane. Mielismy
kontakty z zagranica. Osoby duchowne, ktére tam
wktadaty, to byt wielki format. To, ze uniwersytet
byt katolicki, nie oznaczato, ze szerzono fanatyzm
religijny. Nie, to byli wolni ludzie z szerokimi hory-
zontami. Nikt nie pytat, czy ktos chodzit na religie,
czy kto$ wierzy w Boga. Teraz z tej oazy wolnosci
KUL stat sie jakim$ strasznym talibanem. Ostatnio
ktorys z aktorow zapytat mnie, czy studiowatam

na KUL-u. Powiedziatam: ,Nie! Bytam w szkole kra-
wieckiej”.

10: JAKI BYL PANI KONTAKT Z TEATREM, ZANIM
ZACZELA PANI PRACE INSPICJENTKI?

ML-K: Zawsze wolatam kino. Do teatru nie chodzi-
tam czesto, a potem to byto zawodowe spotkanie.
Statam sie inspicjentka, mimo ze nic nie umiatam.
Musiatam sie wszystkiego uczy¢ i to byto o tyle
trudne, ze poprzednia inspicjentka odchodzita z Je-
rzym Grzegorzewskim (6wczesnym dyrektorem Te-
atru Studio) do Teatru Narodowego. Drugi inspicjent
sie zwolnit. Suflerka byta na urlopie macierzynskim.
Zostatam sama przez rok. To byt cud, ze przezy-
tam ten rok. Na dodatek miatam pecha, cho¢ teraz
wiem, ze to byto szczescie. Na pierwszy spektakl
dostatam bardzo duzg inscenizacje. To byt Kubus
P. w rezyserii Piotra Cieplaka. Obsada byta gwiaz-
dorska, a do tego czterdziestu statystow, ktorzy
byli nie do ogarnigcia. Przyjechali ze szkoty w todzi.
To byto straszne. Przychodzitam do domu niezywa.
Nie mogtam spa¢. Spektakl poszedt jednak bezbted-
nie, cho¢ kosztowato mnie to bardzo duzo zdrowia.
Strasznie sie tego batam. Kiedy ten pierwszy po-
szedt dobrze, nie wpadtam w samouwielbienie, bo
wiedziatam od mojej kolezanki, ze kazdy spektakl
jest inny i ze jezeli wtacze rutyne, to koniec, moge
odejsé.

10: KTO PANIA PRZYUCZAt DO ZAWODU?
ML-K: Kolezanka, ktéra odchodzita, wprowadzi-
ta mnie w swoje spektakle. Ona je prowadzita, a ja
statam przy interkomie. Kolega, ktéry odchodzit, tez
pokazat mi, jak wygladaty jego spektakle. Taki byt
zwyczaj, ze jak kto$ nowy wchodzit do spektaklu,
to byt obowigzek trzy razy go obejrze¢. Trzy razy
to jest nic. To bardzo mato, ale trzeba byto sobie
jako$ radzi¢. Zawsze moéwitam do ekipy, ze ja po raz
pierwszy prowadze ten spektakl, wiec ratuj sie, kto
moze. Aktorzy pomagali. To byto bardzo mite. Byt
taki spektakl Krzysztofa Warlikowskiego Zachodnie
wybrzezZe i ja to chyba prowadzitam raz, albo w ogé-
le tego wczesniej nie prowadzitam i wyjechalismy
z nim do Budapesztu. Wiedziatam, ze tu juz sie poto-
ze. Jako$ poszto. Ale tez prositam ich o wyrozumia-
tos¢. Krzysztof Kolberger powiedziat do mnie: ,,Pro-
sze sie nie denerwowag, wszystko bedzie dobrze”.



10: TERAZ TEZ JEST STRES?

ML-K: Tak, nie mozna sie uspi¢, jak cztowiek raz
zasnie, to wiasnie wtedy sie co$ wydarzy. Nie wol-
no tego robic.

10: STRES JAKO ELEMENT ZAPOBIEGAJACY RU-
TYNIE.

ML-K: Tutaj nie ma silnych. Tak samo ma aktor.
Kazdy wychodzi z wielkim strachem i miekkimi ko-
lanami. To bardzo trudny zawaod.

10: CZESTO JEST PANI INSPICJENTKA PRZY MO-
NODRAMACH?

ML-K: Nie. Ostatni monodram, ktéry teraz gramy,
to Oriana Fallaci z Ewa Btaszczyk. Oczywiscie
wczesdniej tez miatam monodramy, ale jest to bar-
dzo trudna forma. Jak twierdzi Ewa, nie jest tez
tatwo znalez¢ dobry tekst. Ludzie zwykle chodza
na spektakle, kiedy na afiszu jest wielkie nazwisko.
To wielkie nazwisko wie o tym, Zze nie moze sobie
pozwoli¢ na staby scenariusz. Dlatego chyba mo-
nodramoéw nie ma tak duzo. Tej formy nie uciagnie
poczatkujacy aktor, musi to by¢ ktos, kto juz funk-
cjonuje pare lat na scenie i zdazyt zaistnie¢. Aktor
ma $wiadomosé, ze jest jedng potowa, a druga po-
towa jest tekst. Jezeli to bedzie kompatybilne, to
powstanie dobry monodram.

10: JAK CZESTO ZDARZAJA SIE NIEPRZEWIDZIA-
NE SYTUACJE PODCZAS SPEKTAKLI?

ML-K: Rzadko. Ale trzeba by¢ na nie przygotowa-
nym. Na scenie moze wydarzy¢ sie co$ z rekwizy-
tem, ktory gra i trzeba nad tym zapanowa¢. Kiedy$
oswietleniowiec krzyknat do mnie, ze padt kompu-
ter i nie mamy Swiatet. Pyta sie, co robimy. ,Gramy
z tymi, ktére mamy” — odpowiedziatam, ale wie-
dziatam, ze nie bedzie to juz ten sam spektakl. Mu-
siatam wszystko szybko uzgodni¢ z aktorami, zeby
byli Swiadomi tego, co sie stato. Trzeba byto pod-
jac¢ jakas decyzje. Mam szczescie, ze nie musiatam
odwotywa¢é spektaklu — aktorzy mogli powiedzie¢,
Ze nie graja. Ostatnio aktorka zastabta na scenie.
Trzeba byto wzywac¢ pogotowie i musieliSmy to tak
ograé, jakby ona byta specjalnie znoszona przez
aktorow ze sceny. Trzeba by¢ bardzo opanowanym.
Nie mozna sobie pozwoli¢ na puszczenie nerwéw.
Inspicjent to jest kto$ taki, kto tonuje nastroje.

Artysci sa materiatem trudnym, sa ludzmi, ktérzy
pracuja na emocjach. Im wolno na nich pracowaé,
mnie nie wolno nigdy, chociaz tez mam emocje, bo
jestem cztowiekiem. Inspicjent niepytany nie powi-
nien dawac¢ rad aktorom czy rezyserowi. Oni czesto
pytaja nas o uwagi, bo jestesmy pierwszymi widza-
mi, ale nie powinni$my sami z tym wystepowac.
Tego tez mnie nauczono. Za duzo widzimy i za duzo
styszymy. Musimy by¢ bardzo dyskretni. Ludzie na
scenie i prébach obnazaja sie zaréwno fizycznie,
jak i psychicznie. Trzeba to szanowaé. Jezeli beda
wpadki, to trzeba odej$¢ z zawodu, bo traci sie za-
ufanie. To sg emocje. W pierwszych latach pracy,
kiedy jeszcze nie wyéwiczytam w sobie opanowa-
nia, przychodzitam do domu i bitam naczynia. Czto-
wiek musi odreagowad, to jest naturalne. Ale ja nie
moge tego zrobi¢ w pracy. Teraz jestem spokojniej-
sza. Mysle, ze dzieki teatrowi.

10: JAK RADZI SOBIE PANI Z TYM, ZE WIDZI WIE-
CEJ NIZ PRZECIETNY WIDZ?

ML-K: Staram sie nie wchodzi¢ w uktady prywatne.
Prawda jest, ze z kilkoma aktorami jestem blisko,
widujemy sie poza praca. Staram sie jednak jak
najbardziej profesjonalnie podchodzi¢ do mojego
zawodu. Wtedy konkretny aktor nie jest moja kole-
zanka czy moim kolega, tylko aktorem. Nie mozna
sie angazowac. Tak jak lekarz podczas operaciji nie
moze sie angazowac¢ psychicznie, tak samo tuta;j.
Sytuacje trzeba bra¢ na chtodno. To nie jest tatwe,
ale nie powinno sie oceniaé. W ogdle w zyciu nie
powinno sie oceniaé, a juz szczegdlnie w teatrze.
Mam swoje zdanie i jak kto$ mnie zapyta, to je po-
wiem, chociaz w zasadzie nie zawsze moge powie-
dzie¢. Czasami, zeby sytuacja byta komfortowa dla
wszystkich, trzeba nawet sktamacé. Tak jak w zyciu.
Ale trzeba zachowac¢ jaki$ balans, dystans. Duzo
cech trzeba mieé, ktérych ja do korica nie mam.
Musze sie w pewien sposéb gwatci¢, zeby funkcjo-
nowac.

10: JAKIE CECHY NABYLA PANI DZIEKI PRACY
W TEATRZE?

ML-K: Cierpliwo$¢ — cho¢ na co dzier nie mam jej
do dzisiaj. Gdy przychodze do teatru, jestem innym
cztowiekiem. Kiedy miatam duze kiopoty rodzinne,
przysztam i powiedziatam, ze nie dam rady pra-



cowac. Kolezanka powiedziata: sproébuj, jezeli nie
bedziesz mogta, to odwotamy spektakl. Zmartwito
mnie to, bo odwotany przeze mnie spektakl bytby
dramatem. Nikt inny nie umiat go poprowadzi¢, bo
byt trudny. Kolezanka wiedziata, co méwi, bo ja po-
wiedziatabym tak samo. Miatam jednak wtedy zaje-
tg gtowe tak straszng trucizna, ze zapomniatam, ze
mozna ja bardzo tatwo zlikwidowaé. Gdy cztowiek
wchodzi na sceng, jest zdrowy. Zapomina. Widzi
kolegow, $wiatta, styszy odgtosy i zapomina. Akto-
rzy czesto moéwia: ,jak nie przyjde, to znaczy, ze
umartem”. Byt przypadek, ze aktorka byta bardzo
chora i miata grype zotadkowa. Strasznie bata sie,
ze zwymiotuje. Zagrata caty spektakl. Nie zeszta ani
razu. Jest co$ takiego, ze gdy wchodzi sie na scene,
jest sie w innym $wiecie. Wazne jest tylko to, ze jest
sie tu i teraz i za chwile bedzie spektakl.

10: CZYM W TAKIM RAZIE JEST SCENA?

ML-K: Scena jest magia. Pamietam czasy, gdy
w prywatnych butach nie mozna byto wej$¢ na sce-
ne i kiedy aktor catowat jg przed spektaklem. To
byto cate misterium. Teraz te obyczaje sie zmienity,
ale nadal staram sie nie przechodzi¢ przez scene,
tylko obchodze jg dookota. Pamigetam jak bytam
u corki za granicg i pomimo ze miatam urlop, cia-
gle odbieratam telefony z pracy. Cérka powiedziata
w pewnym momencie: ,Kochasz teatr”. Ja odpo-
wiedziatam: ,,Chyba tak”. Ona na to: , A czy teatr
kocha Ciebie?”. Wtasnie. Nie mam takiego wrazenia.

10: KOGO KOCHA TEATR?

ML-K: Na pewno kocha widza. Bez widza nie ist-
nieje. Nie uwazam, ze jestem osoba tak wazna i tak
niezastapiona, ze jak ja znikne z horyzontu, to teatr
bedzie po mnie ptakat. Ja po teatrze tak, ale czy te-
atr po mnie? Nie sadze. Przyjdzie nastepna osoba.
Sztuka nie toleruje pustki.

10: JAK PRZEBIEGAJA PRZYGOTOWANIA DO
SPEKTAKLU?

ML-K: Pracuje sie od rana do nocy. Préby sa w sys-
temie 10—14, 18—22 i tak codziennie, oproécz nie-
dzieli i poniedziatku. Natomiast w ostatnim tygodniu
przed premiera pracuje sie bez przerwy. | nie ma ta-
kiej sytuaciji, ze kto$ powie stop. Sa trzy proby ge-
neralne. Pamietam, jak konczyto sie pierwsza probe

generalng o drugiej—trzeciej w nocy, a o dziesiatej
zaczynata sie kolejna. Czesto jest tak, ze na trze-
ciej generalnej zmienia sie koncepcja. Wyrzucane
sg cate partie materiatu. Mozna zwariowa¢. Ja mam
to szczescie badz nieszczescie, ze mieszkam sama
i nie musze sie liczy¢ z rodzing. Zwykle bardzo sie
przygotowuje, zeby juz nic nie musie¢ robi¢. Mro-
ze jedzenie. Jak o czternastej koncze, to nie chce
mi sie i$¢ do sklepu. Przychodze do domu, pole-
ze chwile i wychodze, zeby na osiemnasta by¢ na
prébie. To sa ciezkie chwile, ale potem one prze-
chodza, jest premiera, sg kwiaty, wino. Jest fanta-
stycznie.

10: JAKA JEST TERAZ ENERGIA W TEATRZE?
ML-K: Teatr to widzowie. Nie ma widzéw — nie ma
teatru. Ja stysze oklaski. To jest interakcja. Aktor to
czuje, widz czuje i aktor czuje. Jak nie ma tej inte-
rakciji, to nie ma spektaklu. Nie ma prawdy. Widz nie
wierzy. Aktor nie wie, co gra. Jak aktor wie, co gra,
i widz to czyta, to jest zupetnie co innego. To sie
czuje. Ja to czuje. Czy jest w tym prawda? Aktorzy
sie pytaja, jak byto. Najczesciej mowie, ze OK, cho-
ciaz nie zawsze jest OK. Ale co mi to da, ze tak nie
byto. Ludzie wykonali ciezka prace, ale nie zawsze
sa w formie. | widzowie, i aktorzy. Ale musi by¢ inte-
rakcja, bo jak jej nie ma, to nie ma teatru.

10: A TEATR PRZEKAZUJE PRAWDE?
ML-K: Powinien. Ponosi odpowiedzialno$¢ za $wiat.
Jest instytucja umoralniajaca.

10: NIE WSZYSCY DO NIEGO TRAFIAJA.

ML-K: Swiat jest taki. Prosze zobaczy¢, co sie dzie-
je w $wiecie. Covid, ludzie groby kopia, bieda. A tu-
taj kreca reklame Apartu. Ogladam i nie wierze wia-
snym oczom. My robimy teraz Szlachetng Paczke
jako teatr i chociaz nie pracujemy, wszyscy dali$my
pieniadze na rzeczy potrzebne ludziom w gorszej
sytuaciji. | ja patrze, ze jedna z polskich celebry-
tek wypoczywa na Zanzibarze. Niech wypoczywa,
tylko niech sie tym nie chwali. Kazdy chciatby po-
lecie¢ na Zanzibar, ale w tej chwili jest czas na co$
innego. Swiat sie zatrzymat. | teatr jest potrzebny,
i taki Eddy [ze spektaklu Koniec z Eddym w rezyserii
Anny Smolar] jest potrzebny, zeby powiedzieé, ze
Swiat nie jest czarno-biaty. On nie polega tylko na



radosci, jest w nim tez duzo bélu i smutku i trze-
ba o tym ludziom moéwic¢. Ludzie nie lubig tego, bo
musi by¢ zabawa. Ja tez lubie zabawe, ale trzeba
sie opamietac.

10: CZYM JEST DLA PANI WRAZLIWOSC W ZY-
CIU PRYWATNYM | W PRACY W TEATRZE?

ML-K: Wrazliwos$¢ to uwazno$¢ na drugiego czto-
wieka. To uwazno$é, ze obok ciebie jest drugi czto-
wiek. To jest bardzo trudne i bardzo niewygodne,
bo drugi cztowiek to najczesciej jakis ktopot. Nie-
stety w zyciu wiecej jest rzeczy smutnych i niecie-
kawych niz wesotych i ciekawych. Jezeli potrafi-
my zauwazy¢, ze obok nas jest drugi cztowiek, to
mysle, ze to jest wtasnie wrazliwo$¢. Lepiej przejs¢
albo jecha¢ metrem i spa¢, udawac ze si¢ nie sty-
szy, ze sie spieszy. Ja wierze, ze jest duzy procent
ludzi, ktérzy zyja inaczej. Nie zmienie catego $wiat.
Moge tylko sama zachowywa¢ sie w porzadku wo-
bec niego i takich sobie przyjaciot wybiera¢, a omi-
ja¢ innych. Takie pochylenie sie nad drugim czto-
wiekiem z catym jego bagazem i jego problemami
nie jest tatwe. To jest takie jadro cztowieczenstwa.
Jezeli nie potrafimy zauwazy¢ drugiego cztowieka,
to nie mamy po co zy¢, nie mamy co tutaj robié.
Jak patrze wokoét, to widze, ze w ztym kierunku to
wszystko zmierza. Rozmawiam z moja coérka, ktéra
ma trzydziesci trzy lata, o ekologii i ona mowi: ,Naj-
wiekszg zakata to wy jestescie. Mtodzi ludzie jako$

rozumieja szybciej, a starsi nadal pala w piecach
kaloszami”. Zastanawiam sie i mysle: ,Masz racje”.
Mtodzi ludzie zaczynajg co$ rozumieé, a ci, nazwij-
my to, dorosli nasiakli jadem i trudno im sie z tego
wyplataé. W niedobrym kierunku to wszystko idzie,
ale taki jest chyba rozwdj dziejow. Swiat jest peten
oszustwa, ale i szlachetnosci. Trzeba zy¢.

10: WSPOMINA PANI SPEKTAKLE Z PRZESZtO-
scr?

ML-K: Pewnie. Sa spektakle, ktérych nie chce sie
pamietaé, ale sa tez takie, do ktérych wraca sie
czesto. Jednym z najlepszych spektakli, jakie w zy-
ciu robitam, byta Tama w rezyserii Agnieszki Lipiec
Wréblewskiej. W rolach gtéwnych wystepowali Maja
Ostaszewska, Krzysztof Majchrzak, Aleksander
Bednarz, Redbad Klynstra, Piotr Bajor. Pamietam,
ze niezaleznie od tego, ktéry raz ten spektakl byt
grany, ja zawsze rozklejatam sie nad jedna z kwestii
wypowiadanych przez Krzysztofa Majchrzaka. On
tam gra alkoholika, wiec jest troche pijany i brudny.
W tym spektaklu byt bardzo smutny monolog Mai
Ostaszewskiej, w ktorym ona opowiadata o swoim
zmartym dziecku. Posta¢ grana przez Majchrzaka
stuchata. W pewnym momencie méwit do niej zda-
nie: ,Tak bardzo Ci wspétczuje”. | ja w ptacz. Peka-
tam. Na kazdym spektaklu. Sg takie momenty, kiedy
nie ma silnych.



IWONA OSKIERA

Chodzimy czujnie. Zwazamy na krete zautki, strome
i kanciaste schodki. Tylko wierni uczestnicy wiedza,
gdzie, pod jakim katem i na jaka wysokos$¢ pod-
nie$¢ stope, aby nie potkna¢ sie i nie odczu¢ bélu
zwichnietej kostki. W teatrze jest jak w zamknietym
systemie. Systemie nie dziatan nachalnych, lecz
komunikacji i to komunikacji w bardzo szerokim
znaczeniu.

ZASADA OGRANICZONEGO ZAUFANIA
Patrzac na nowoczesne spoteczenstwo, czesto
nieSwiadomie, utwierdzamy sie w przekonaniu, jak
niktym stopniem integracji sie ono odznacza. Je-
ste$my umieszczeni w ,funkcjonalnych podsyste-
mach”, ktére maja ograniczona zdolno$¢ komuni-
kowania sie ze soba. Prawo, polityka, gospodarka
i sztuka stajg sie oddzielnymi bytami wewnetrznie
zintegrowanymi, a zewnetrznie obcymi. Czy prawda
jest, ze koncentracja uwagi na sprawnie funkcjonu-
jacej przestrzeni pozbawia nas wrazliwosci na to, co
dzieje sie wokot? Teatr, bedacy czescia sztuki, jako
wielopostaciowe zrodto poznania oraz pobudzenia
sprawia, ze nie dostajemy od niego informaciji bez-
posredniej, lecz w sposéb harmonijny i procesualny
wytwarzamy rytuat interakcyjny.

REGULA PRAWEJ REKI

Idac wytacznie na wprost czy jadac bez rozglada-
nia sie na boki, tatwo doprowadzi¢ do kolizji. Ko-
munikacja powinna zatem skupiac¢ sie w pierwszej
kolejnosci na obserwaciji réoznicy wyraznej, a nie
iluzorycznej. Nastepnie poprzez uswiadomienie
sobie zaobserwowanej sprzecznosci przechodzimy
do jej rozumienia. Dopiero kolejnymi etapami sa ak-
ceptacja badz odrzucenie zdobytych wiadomosci.
Pomiedzy pierwszym, poznawczym, a ostatnim,
wnioskujacym, etapem pojawia sie medium po-
$redniczace, uzmystawiajace. Musimy sie zatem do-
brze rozejrze¢ i ustapi¢ pierwszenstwa elementom
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wczesniejszym. Jazda na wprost okazuje sie wcale
nie taka tatwa, bo wymaga uwagi i zaangazowania.
Gdzie w takim razie na osi tego cyklu znajduje sie
teatr wraz ze swym odtwoérczym fenomenem? Otéz
posrod abstrakcyjnej Luhmannowskiej koncepcji
spoteczenstwa, ktéra prébuje tutaj przywotad i jed-
noczesnie z nig polemizowag, to wtasnie w miejscu
uzmystawiajgcym dostrzegam role teatru. Jest on
czyms$ w rodzaju nadziei i to od niego zalezy, czy
przekazane przez niego tresci zostang przyswojone
czy odrzucone.

DROGA PODPORZADKOWANA

Skoro teatr jest systemem przenoszacym wiedze,
a nie ja adaptujacym, stoi przed zadaniem niezwy-
kle trudnym. Musi przedstawi¢ widzowi nowa wizje
rzeczywistosci i zrobi¢ to w sposob delikatny i jed-
noczesnie dobitny. Taki, ktéry nie sprawi, ze widz
poczuje sie przestraszony i przyttoczony, lecz za-
opiekowany i bezpieczny. Jesli zatozymy, ze teatr
ma nie$¢ ze soba pozytywne walory postrzegania
$wiata, powinien tak pokierowa¢ emocjami widza,
zeby ten na kolejnym etapie — rozumienia — uswia-
domit sobie istotno$¢ obserwowanego przekazu.
Nalezy zrobi¢ wszystko, aby nie zostat on odrzu-
cony, i nie pozwoli¢ na jego zmarnowanie. Z takim
nietatwym wyzwaniem teatry mierza sie od wiekow.
Niewatpliwie spoczywa na nich duza odpowiedzial-
nos$¢, bo dbaja o ksztattowanie sie solidarnosci
i moralnosci.

Tego spotecznego wyzwania odpowiedzialnosci nie
boi sie podejmowa¢ warszawska teatrgaleria STU-
DIO. Chce pyta¢ o przysztos¢ teatru artystycznego
w polskim i europejskim spoteczenstwie. Kolejnymi
spektaklami udowadnia, ze liczy sie dla niego part-
nerstwo i szczerosé.



WEACZANIE SIE DO RUCHU

Jesli catoksztatt ma trwaé, musza pojawiaé sie
w nim nowe konfiguracje. Najwazniejsza jego skta-
dowa jest wiec reprodukcja. Nie polega ona jednak
na odtwarzaniu elementéw statych ani na tworze-
niu czegos zupetnie nowego, lecz na operacjach
nawiazujacych do wydarzen przesztych. Studio
wraz ze swojg misjg twérczych poszukiwan tacza-
cych rézne dyscypliny wtacza sie do zatozen tej
koncepciji doskonale. Posta¢ Witkacego i gtéwne
mysli jego teorii Czystej Formy sa tacznikiem po-
miedzy przesztos$cia a terazniejszoscia. Kolejni dy-
rektorzy artystyczni wystawiali sztuki inspirowane
twérczoscia i legenda pisarza, udowadniajac przy
tym, ze przeprowadzanie eksperymentéw este-
tycznych jest pierwszym krokiem do uzyskania
samos$wiadomosci i wrazliwosci. W 1972 roku Joézef
Szajna wyrezyserowat Witkacego, pigetnascie lat
pozniej Jerzy Grzegorzewski Tak zwangq ludzkos¢
w obtedzie, w 2008 Bartosz Zaczykiewicz Obrock,
a przed dwoma laty Natalia Korczakowska Metafi-
zyke dwugtowego cielecia. Gtéwna posta¢ meska,
Karmazyniello grany przez Roberta Wasiewicza, jest
zagubiona i samooszukujaca. Bohater staje sie na-
rzedziem w rekach innych ludzi, miedzy innymi swo-
jej rodziny. Pragnie ,by¢ sobg”, a jednoczesnie nie
moze osiagnac tego poziomu. Dwie glowy to dwa
stany, pierwszy jest tym metafizycznym i myslacym,
drugi — namacalnym, odtwarzajacym.

UNIKANIE ZACHOWAN
NIEPOZADANYCH

A wrazliwo$¢? Gdzie posrdod depresyjnych i leko-
wych obrazéow spektaklu Korczakowskiej dostrzec
pozytywy? Otdz, jak pisat Leon Schiller w Teatrze
jako instytucji moralnej, teatr wspiera sprawied|li-
wos¢. Na scenie ma zatem dochodzi¢ do karania
tych wystepkow, ktérych nie jest w stanie osadzi¢
prawo lub o ktérych milczy $wiat. Nie tylko piekne
cnoty, ale takze szpetne uchybienia pochodzace
z gtupoty znajduja miejsce na scenie i podlegaja re-
fleksji. Teatrowi wolno prezentowac¢ nasze stabosci,
bo nie robi tego agresywnie, ale z troska i czutoscia.
Funkcjonuje jako mikrospoteczno$¢, sam opraco-
wuje swoje teorie i filtruje rzeczywisto$¢. Nie jest
tworem sztucznym, bo nie moze istnie¢ bez wi-
dzéw. Sa oni statymi harmonizujacymi czastkami.

Razem z twoércami tworza kolektyw uczacy tole-
rancji, wzajemnego szacunku i akceptacji. Natalia
Korczakowska zaprasza widzéw do wedrowki po ich
osobowosci. Przeprowadza ich przez nig z delikat-
noscig, nie rani. Jak pisat Schiller: , Teatr jest czyms
wiecej niz kazda inna publiczna instytucja panstwo-
wa: jest szkotg praktycznej madrosci, drogowska-
zem w zyciu obywatelskim, niezawodnym kluczem
otwierajacym najtajniejsze zamki ludzkiej duszy”.
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LENKA SIECZKOWSKA
NATALIA KORCZAKOWSKA

LENKA SIECZKOWSKA: TWOJA WRAZLIWOSC
ARTYSTYCZNA FORMOWALA SIE NIE TYLKO
NA POLU TEATRU, ALE TEZ MUZYKI. GRALAS
NA SKRZYPCACH PRZEZ TRZYNASCIE LAT, PO-
TEM STUDIOWALAS W AKADEMII TEATRALNEJ
IM. ALEKSANDRA ZELWEROWICZA NA WYDZIA-
LE WIEDZY O TEATRZE | REZYSERII. CHCIALA-
BYM ZAPYTAC, CZY BYLO JAKIES JEDNO DO-
SWIADCZENIE, KTORE SPECJALNIE WPLYNELO
NA KSZTALTOWANIE SIE TWOJEJ INDYWIDUAL-
NEJ WRAZLIWOSCI?

NATALIA KORCZAKOWSKA: Ach... Ja przede
wszystkim juz sie z tym urodzitam, z pewnym ro-
dzajem wrazliwos$ci. Moja mama miata problem,
zeby mnie wykapa¢, musiata mnie rozbiera¢ w wan-
nie, bo inaczej to byt dla mnie za duzy szok. Ta
nadwrazliwo$¢ uniemozliwiata mi normalne funk-
cjonowanie. Prawie wszystko przezywatam jako
zagrozenie egzystencjalne. Problem pogtebit fakt,
ze miatam operacje serca w wieku pieciu lat. Mia-
tam wade, z ktdrg zwiazane sa problemy z oddy-
chaniem. Poza tym, w mojej najblizszej rodzinie jest
osoba szalona, nieobliczalna, to znaczy ona jest tez
zjawiskowa i fascynujaca, ale jednoczesnie jej nar-
cyzm jest i byt dla mnie zawsze rodzajem okrucien-
stwa. Nie mogtam i nadal nie moge jej zrozumiec,
pogodzi¢ sie z jej sposobem postepowania, nie
potrafie tez przestac¢ jej kocha¢. Wszystkie te rze-
czy spowodowaty, ze budowatam sobie $wiat obok
rzeczywistosci i bytam zawsze troche aspoteczna.
Gratam na skrzypcach trzynascie lat, co oznacza
duzo czasu spedzonego sam na sam z instrumen-
tem, w abstrakcyjnym $wiecie wybitnej muzyki, ale
to tez izoluje od spoteczenstwa i bardzo utrudnia
wazne relacje rowiesnicze. Gdy dorastatam, szu-
katam réznych form na ten gromadzony przeze
mnie $wiat wewnetrzny, miatam wiele réwnolegtych
pomystéw na siebie. To byto bolesne, bo nie wie-

CYKL
ROZMOW O
WRAZLIWOSCI

dziatam, w co wtozy¢ rece. Pisatam krotkie formy
literackie, napisatam miedzy innymi teksty piosenek
na pierwsza, kultowg ptyte zespotu Muzykoterapia.
Mdj ojciec, Jacek Korczakowski, byt uznanym auto-
rem miedzy innymi utworu Szeptem, wychowatam
sie w tym Srodowisku, wiec sitg rzeczy ciaggneto
mnie w te strone. Dostatam sie na zajecia w Aka-
demii Sztuk Pieknych, na rodzaj nieformalnego
stypendium, rysowatam duzo i naprawde nie wie-
dziatam, w ktdra strone po6jsé. Wybratam rezyserie,
bo pomyslatam, ze to jest miejsce, w ktérym moge
potaczy¢ wszystkie te pasje. Na studiach zoriento-
watam sie, ze to nie jest tylko wymyslanie swiatow,
ale przede wszystkim praca z ludzmi. To byt wtedy
dla mnie szok, ale studia i praca w teatrze pomo-
gty mi zaleczy¢ aspotecznosc, zbudowac relacje
rowiesnicze, musiatam sie tego nauczy¢. Teraz je-
stem dyrektorem artystycznym STUDIO teatrgale-
rii, ze stworzonym przez siebie zespotem aktorskim,
ztozonym z podobnych wrazliwcow, z ktérymi robie
spektakle, ale tez sie nimi opiekuje. Przeciwstawi-
tam wrazliwosci site charakteru, ktéra budujesz
przez odwage podejmowania ryzyka i umiejetnos¢
podnoszenia sie z porazek.

LS: JAK ZDEFINIOWALABYS WRAZLIWOSC?
CZYM ONA DLA CIEBIE JEST?

NK: Wrazliwos¢, taka, nad ktora sie panuje, jest
forma pogtebionego widzenia, formag swiadomosci.
Zastanawiam sie, jak sie ma wrazliwo$¢ do empatii.
To jest ciekawe. Potoczna definicja stowa wrazli-
wo$¢ zaktada, ze kto$ wrazliwy to ten, kogo mozna
tatwiej zrani¢, ale tez, ze widzi potencjalnie rzeczy,
ktorych nie widza inni. Jego wrazliwos¢ pozwala mu
na to. Taki cztowiek jest bardziej czuty, jest jak bto-
na fotograficzna. Wrazliwo$¢ bezdyskusyjnie wia-
ze sie z emocjami. Jezeli ten temat cie interesuje,
bardzo ci polecam ksiazke Hanny Arendt Myslenie,



w ktdrej ona mowi, ze empatia jest czyms wiecej niz
emocje. Jezeli cztowiek wrazliwy czuje, ze ktos$ inny
jest w stanie leku, to przejmuje ten strach i odru-
chowo ucieka. Empatia zaktada, ze jeste$ w stanie
opanowac te emocje, odruch ucieczki i wyobrazi¢
sobie, jak ten przestraszony kto$ sie czuje. Wedtug
Arendt empatia to forma myslenia, nie tylko emociji.

LS: MYSLISZ, ZE ANTYPATYCZNY CZLOWIEK
MOZE BYC WRAZLIWY W TEATRZE?

NK: Z teatrem i sztuka jest tak, ze trafiajg tam lu-
dzie, ktérzy jakby nie do konca sobie radza w spo-
teczenstwie, albo tacy, ktéorym to spoteczenstwo
nie wystarcza i wtasnie dlatego to jest ciekawe
miejsce. Artysta to cztowiek, ktoéry jest wrazliwy
inaczej. Ktos, kto potrzebuje specjalnej przestrze-
ni sztuki, teatru, zeby budowa¢ gtebokie relacje
z ludzmi, dlatego spotyka sie tu tak zwane bratnie
dusze. Jednoczesnie ta praca jest ryzykowna. Dzi$
duzo sie méwi o przemocy w strukturach teatru i ja
to rozumiem, sama bywam ofiara ludzi zawistnych,
ktorych nie brakuje w tym srodowisku na réznych
szczeblach. Tylko to nie jest takie proste. Przemoc
jest w kazdej relacji, kazde skonfrontowanie sig
z Innym wiaze sie z ryzykiem bycia odrzuconym,
niewystuchanym, niezrozumianym, zZle ocenionym,
co wedtug litewskiego filozofa Emmanuela Levina-
sa jest ryzykowne na poziomie egzystencjalnym,
poniewaz uderza w to kim jeste$. Wedtug Levinasa
jestes$ soba tylko wtedy, kiedy méwisz do innych,
wyrazasz siebie i swoje poglady. Pytanie, czy w ta-
kim razie da sie unikna¢ przemocy w pracy, ktéra
opiera sie na wyrazaniu swojej intymnosci i rela-
cjach z innymi. Czy w zwiazku z tym deklarowanie
na poczatku braku przemocy, jak kaze dzi$ popraw-
nos$¢ polityczna, nie jest hipokryzja wymyslona
przez teoretykéw. Dostojewski napisat Idiote jako
rodzaj naukowego eksperymentu. Chciat sprawdzic¢,
czy doskonale dobry cztowiek, czyli taki, ktéry nie
krzywdzi innych, jest w ogdle mozliwy. Uczynit te
posta¢ idiota, zeby nie stanowita zagrozenia dla
ambicji innych, obdarzyt ja epilepsja, na ktéra sam
chorowat, ktora traktowat jako chorobe $wieta, po-
zwalajaca widzie¢ wiecej niz inni i wspoétodczuwac.
Obdarzyt go doswiadczeniem odwotanej w ostat-
niej chwili egzekucji, na ktérym on sam zbudowat
fundament swojej etyki. Ale Myszkin nie przeszedt

tej proby w ocenie samego autora, ktéra mozna
znalez¢ w jego dziennikach, poniewaz z dwéch
kobiet, ktére go pokochaty, musiat wybra¢ jedna
i skrzywdzi¢ druga, inaczej skrzywdzitby obie. Pa-
radoksalnie, krzywdzac siebie nawzajem, uczymy
sie siebie nie krzywdzié¢. W tym kontekscie pole-
cam Ci tez ksigzki Sama Harrisa, genialnego wspot-
czesnego humanisty, ktéry podwazyt w sposob
naukowy dogmat wolnej woli, na ktérym opiera sie
caty zachodni system moralny. W teatrze wszy-
scy jestesmy totalnymi wrazliwcami, pracujemy na
otwartych ranach, wymaga to od nas wszystkich
specjalnej uwaznosci, dazenia do dialogu — pomi-
mo wszystko. Dzigki temu olbrzymiemu wysitkowi,
no i oczywiscie wspolnej pasji, trzymamy sie jako
wspolnota, jako zespét. W teatrze tworzymy wta-
sne normy i rewidujemy je codziennie, sg one nieco
inne niz normy spoteczne, wszyscy jestesmy jako$
tam nienormatywni. Wracajac do twojego pytania;
oczywiscie wsrod wybitnych artystéw zdarzaja sie
psychopaci, ale tak zwany antypatyczny cztowiek
w teatrze to przewaznie oszust. Jest sporo ludzi,
ktorzy chca by¢ artystami, ale nigdy nimi nie beda.
Niektorzy sita probuja przejaé ten teren, ale to im
sie nigdy nie uda do konca. Zawsze zostana rozpo-
znani, wtasnie przez brak pewnej wrazliwosci. To sie
od razu czuje, tego nie da sie oszukac.

LS: WYREZYSEROWALAS SZTUKE NA PODSTA-
WIE TEKSTU WITKACEGO. JAK PRZY PRACY
NAD POWSTALA PRZED WOJNA ,,METAFIZYKA
DWUGLOWEGO CIELECIA” UDALO CI SIE PRZE-
£OZYC SWIAT TAMTYCH EMOCJI NA DZISIEJSZE
REALIA?

NK: Witkacy byt genialny, wiec potencjat jego dra-
matow jest dzi$ aktualny, moze nawet bardziej niz
byt kiedys. W Stanach albo w Australii Witkacy jest
uznawany za pioniera awangardy w teatrze, ale
nie tylko. Dwa lata temu bytam gosciem na panelu
w teatrze La MaMa w Nowym Jorku, ktéry doty-
czyt roli psychodelikow w literaturze. Tam Witka-
cy byt réwniez uznany za pioniera. To, co on zrobit
w latach dwudziestych, trzydziestych, po wojnie
przerodzito sie w nurt. On byt przed Beckettem, on
byt przed Huxleyem, byt niesamowitym zjawiskiem
w teatrze — na skale swiatowa. To, co napisat, po
prostu sie nie starzeje. Duzo jego sztuk nie zosta-
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to wystawionych, bo aktorzy nie widzieli w tym rdl
dla siebie. Witkacy to tez dobry przyktad nadwraz-
liwosci, robit niesamowite rzeczy, przektadajac te
swoja nadwrazliwo$é na codzienny performance.
Byt przez to uwazany za wariata, szalenca i ekscen-
tryka. Jednym z jego najwiekszych lekéw byto prze-
czucie, ze ludzie zupetnie utraca wrazliwos¢. On to
nazywat poczuciem dziwnos$ci istnienia. Poczucie
dziwnosci istnienia polega na tym, ze nie przyjmu-
jesz rzeczywistosci jako czegos, co jest dane, oczy-
wiste i normalne. Utrata takiej wrazliwosci to byt dla
niego koniec cztowieczenstwa i poczatek swiata
niewrazliwych maszyn. Witkacy zyt i tworzyt w cza-
sach, kiedy dwa wielkie systemy totalitarne rosty
w site po obu stronach Polski. Z jednej strony Rosja,
gdzie zresztg pojechat i jako zotnierz elitarnej, car-
skiej armii rosyjskiej przygladat sie dekadenciji inte-
ligenciji rosyjskiej i niszczeniu, wyzynaniu jej przez
komunistéw. Narkotyki, orgie seksualne i rzez.
Z drugiej strony byt rosnacy w potege niemiecki
faszyzm. On to wszystko na swdj sposdb opisy-
wat. Dzi$ obserwujemy podobne tendencje, bar-
dziej wyrafinowane i nie w takiej skali, ale system
polityczny na $wiecie, przez kryzysy ekonomiczne
i nowe technologie nadzoru, sktania sie w strone
totalitaryzmu. Jest realne prawdopodobienstwo, ze
Chiny przejma role supermocarstwa. Chiny, ktére
sg krajem o ustroju totalitarnym, z brakiem indy-
widualnosci i z nieustannym nadzorem jednostki.
Jezeli Chinczycy zostang mocarstwem swiatowym,
zaczna wyznacza¢ trendy, to bedzie réwnie prze-
razajace. Lek Witkacego, ze ludzie to zaakceptuja
w wiekszosci, bo przestang sie dziwi¢ lub zostang
zindoktrynowani, to lek ponadczasowy i apel o to,
aby chroni¢ wrazliwos¢ i artystow. Witkacy wierzyt,
ze Swiat zbawi sztuka, jako umiejetno$¢ dzieciece-
go dziwienia sie wszystkim, podwazania wszelkich
norm, pragnienie wolnosci. Przeciwstawiajaca sie
wszelkim systemom, ktére daza do zautomatyzo-
wania ludzi, do stworzenia z nich szarej masy, ktéra

tatwo manipulowac¢ i taniej sity roboczej.
*% %

Wracajac, Metafizyka dwugtowego cielecia jest
bardzo aktualnym tekstem i jezeli sie go odpowied-
nio skréci, mozna stworzy¢ z tego bardzo wspoét-
czesny spektakl. Zjawiskowo brzmi w angielskim

ttumaczeniu Daniela Gerould’a, w ktérym nie ma
juz nic z tego, co w jezyku Witkacego staroswieckie.
Aktorzy i publiczno$¢ w Stanach pokochali Witka-
cego, poréwnywany byt do Tarantino z wtretami
filozoficznymi. U Witkacego wspoétczesne jest row-
niez to, ze on byt przeciwko wszelkim standardom
narzucanym sztuce. On rozsadzat wszystkie stan-
dardy, profanowat wszystkie swiete zasady teatru,
ktore wtedy obowigzywaty. Witkacy bawit sie forma
teatru jak dziecko, geniusz, jak artysta. Nie po to
zeby cos$ wysmiac lub zniszczyé, ale zeby zobaczy¢,
co mozna jeszcze z tym narzedziem zrobié¢. Fascy-
nowat sie tez obtedem ludzkim, a ten temat sie nie
starzeje. Juz konczac, bo sie rozgadatam, moja pra-
ca polegata tylko na liftingu kilku rzeczy.

LS: OPROCZ TEGO, ZE JESTES REZYSERKA, JE-
STES TEZ DYREKTORKA ARTYSTYCZNA STUDIO
TEATRGALERII. JAKA JEST TWOJA RECEPTA NA
PODAZANIE ZA POTRZEBAMI WIDZOW?

NK: Najtrudniejsze jest to, ze troszke czego innego
chca widzowie, a czego innego chce $rodowisko.
Mam wrazenie, ze to sie coraz bardziej rozcho-
dzi. Zdecydowanie jest to kryzys, ktory w sztuce
wspotczesnej siega daleko wstecz. Temu zjawisku
przeciwstawia si¢ na przyktad Banksy. Mam wraze-
nie, ze my jako srodowisko jeste$my coraz bardziej
zamknieci, ze coraz czesciej robimy rzeczy coraz
mniej komunikujace z ludzmi, ktérzy nie maja pew-
nych narzedzi do ich odczytania przez sam fakt, ze
nie sg specjalistami, tylko widzami. Istnieje taki ro-
dzaj teatru w stu procentach tworzony dla widzéw,
ale jego poziom jest czesto bardzo niski, aby mogt
trafi¢ do jak najszerszej widowni. Do tego trzeba
dotozy¢ problem z edukacja kulturalng w polskich
szkotach. Dlatego tak bardzo stawiamy w Studio
na dziat edukaciji, co przynosi fantastyczne efekty.
Wiesz, jak przysztam do Studio, to bardzo zalezato
mi na tym, zeby robi¢ teatr artystyczny, ale tez taki,
ktory bedzie popularny i nadal szukam na to sposo-
bu. Mysle, ze jest to proces roztozony na lata. Catg
sprawe komplikuje to, ze zdecydowanie stawiam
na zespotowos¢ i nie zatrudniatam gwiazd serialo-
wych, ktére sprzedaja bilety ,od reki” lecz artystow,
ktorzy specjalizuja sie w teatrze awangardowym. To
wszystko bardzo ciezko pogodzi¢.



LS: MYSLISZ, ZE POLACY SA WRAZLIWYM | EM-
PATYCZNYM NARODEM?

NK: W Polsce problemem sa rosnace w site ideolo-
gie, ktdre oddalaja ludzi od siebie. Nie tylko w Pol-
sce, ale na catym Swiecie. Wystarczy przeczyta¢
Biesy Fiodora Dostojewskiego, zeby to skumac.
Chodzi o to, ze na przyktad dla Kai Godek kwestia
tego, zeby dzieci nie byty ,zabijane”, jak to ona méwi
»W tonie matki”, to jest rowniez kwestia pewnej wraz-
liwosci, ona empatyzuje z tymi wszystkimi, ktérzy
uwazaja, ze zycie jest $wiete. Dla mnie czy dla cie-
bie to, co ona wyprawia, jest okrucienstwem niewy-
obrazalnym, ale ona moze by¢ réwnie wrazliwa jak ty
czy ja, tylko ona jest wrazliwa inaczej, bo ma we tbie
system ideologiczny, katolski, ktéry jej kaze tak, a nie
inaczej mysleé. Jest tez matka dziecka z zespotem
Downa. Najwyrazniej nie potrafi tego wszystkiego
przekroczy¢ i postawi¢ sie w sytuaciji kobiety, ktéra
ma urodzi¢ dziecko martwe, albo takie ktore zaraz
po porodzie umrze. Stanowi idealny przyktad tego,
co ideologie robia z ludzmi. To sie koniczy tym, ze
rzucamy si¢ sobie do gardet i wyniszczamy. Film In-
cepcja Christopher’a Nolan’a jest o tym. Idea, ktérg
sie komus zaszczepi do gtowy, moze spowodowac,
ze kto$ popetni samobodjstwo albo kogos skrzywdzi.
Najlepsze co my mozemy robi¢, to uswiadamia¢ so-
bie, ze po drugiej stronie tez sg ludzie z catym ich
ztozonym skomplikowanym $wiatem i szuka¢ miejsc
wspolnych, zeby sie w tych miejscach spotykaé
i rozmawiac¢. To jest moja totalna pasja i wola, jako
dyrektorki artystycznej teatru, zeby tworzy¢ miej-
sce takiej wymiany, gdzie obie strony moga sie so-
bie przyjrze¢ i zweryfikowaé swoje przekonania. Boli
mnie, kiedy widze, ze teatry artystyczne, instytucje
kultury staja sie bojowkami tylko jednej strony. Punkt
zwrotny jest w momencie, w ktérym zrozumiemy, ze
po drugiej stronie barykady jest zupetnie inny spo-
sOb myslenia i ze albo zaczniemy rozbija¢ te systemy
myslowe i rozmawiag, i tworzy¢ jaki$ wspolny grunt,
albo to sie bedzie rozchodzito coraz bardziej i moze
doprowadzi¢ do wojny domowej. Ten wspdlny grunt
mozna jako$ wypracowac, na przyktad zatozyé, ze
naszym wspolnym celem jest to, zeby ludzie zyli jak
najdtuzej i cierpieli jak najmniej. Wigcej na ten temat
znajdziesz w ksiazce Sama Harrisa: The Moral Land-
scape. A powtorzysz jeszcze raz pytanie? Bo chyba
odesztam troche od tematu.

LS: JAK WYGLADA WRAZLIWOSC | EMPATIA
POLAKOW | JAK TO SIE MA DO SYTUACJI SPO-
tECZNO-POLITYCZNEJ W POLSCE?

NK: Niedawno masa ludzi wyszta na ulice w sprawie
niezawinionego cierpienia kobiet. Jak przypominam
sobie obrazy z matych miasteczek, gdzie za straj-
kiem kobiet stoja rolnicy z wielkim transparentem
WYPIERDALAC - to byto co$ pieknego w tej so-
lidarnosci. Wiec chyba nie mozna nam odmoéwic¢
wrazliwo$ci spotecznej w tej sprawie. Czasem ta
wrazliwo$¢ nas taczy, czasem jej brakuje. Ten brak
jest zwigzany z zagubieniem wynikajacym z luk
w edukaciji i zagubieniem w $wiecie nowych tech-
nologii, kryzyséw ekonomicznych, z ,nieprzesnionej
rewolucji”, o ktérej pisze Andrzej Leder.

LS: Z DRUGIEJ STRONY PATRZYMY NA TEGO-
ROCZNE WYDARZENIA | INCYDENTY Z MARSZU
NIEPODLEG+OSCI...

NK: Ci ludzie maja po prostu w gtowie swoje fan-
tazje oparte o propagande prawicowych politykéw
i o teorie spiskowe. Oni sa przekonani, ze nasz kraj
jest pod okupacja niemiecka i amerykanska, we
wtadzy jakiego$ Antychrysta. Tak szczerze, to wole
by¢ pod opieka Unii Europejskiej i Niemiec niz pol-
skiego rzadu, ktéry w wiekszosci jest ztozony z fa-
natykow i ludzi niekompetentnych. Bardzo wielu
ludzi w Polsce ze $wiata komunistyczno-chrzesci-
janskiego zostato nagle wrzuconych w system ka-
pitalizmu, w rozwiniety zachodni liberalizm i nigdy
nie odnalezli sie w tej nowej rzeczywistosci, nigdy
nie mieli do niej zaufania. PiS umiejetnie odwotat sie
do ich wykluczenia i stworzyt sobie grupe rycerzy
chronigcych moralnos$¢ i koscioty. To wszystko jest
bardzo ztozona sprawa, absolutnie nie jest to czar-
no-biate. Skrajna lewica tez jest coraz bardziej od-
klejona od rzeczywistosci i coraz bardziej agresyw-
na. Zwrd¢ uwage, ze nie gtosuja juz na nig robotnicy
w Polsce. Podczas pracy w Los Angeles, zderzytam
sie z gtebokim systemem cenzurowania tresci. Mia-
tam w prébach aktorke, Azjatke, ktéra grata w Wit-
kacym posta¢ kobiety-demona z czyjegos$ snu. Wit-
kacy budowat sztuki na stereotypach ludzkich i na
obalaniu tych stereotypow. Marek Adamski zapro-
ponowat, zeby da¢ jej kostium ikony z azjatyckich
horroréw school girl. Jak wyszta w nim na scene,
byta tak intensywna, ze oczu nie mozna byto od niej
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oderwag. Performans, w ktérym niszczyta ten ste-
reotyp, rozliczata si¢ z nim, byt niezwykle przejmu-
jacy. Ale nie mogtam jej da¢ tego kostiumu i nawet
nie ze wzgledu na potencjalna krytyke lewicowej
prasy, ale dlatego ze, jak ustyszatam od niej, kole-
zanki Azjatki na Uniwersytecie by ja ,zlinczowaty”.
Czy to znaczy, ze dzi$ niemozliwe sa juz performa-
tywne gesty, takie jak na przyktad te zespotu Nirva-
na lub Queen? Pamietasz stynny teledysk z Fred-
dym Mercurym, w ktérym przebrany za stereotypo-
wa housewife z odkurzaczem w reku, $piewa | want
to break free? Ten stréj miat ten stereotyp znisz-
czy¢, obali¢. Przeraza mnie fakt, ze cenzuruje sie

przebrania na Halloween. Na przyktad stréj zebra-
ka, ktory jest podstawa karnawatu, gdzie krél moze
stac sie zebrakiem, a zebrak krélem, bo wedtug kil-
ku profesoréw z skrajnie lewicowych uniwersytetow
obraza on ludzi bezdomnych. Tak daleko posunieta
poprawnos¢ polityczna, w imie wrazliwosci, aby nie
urazi¢ czyich$ uczug, to brak mozliwosci wymiany
pogladéw. Przeraza mnie $wiat, gdzie cenzuruje sie
artystow i karnawaty, niezaleznie od tego, czy robi
to prawica w obronie moralnosci chrzescijanskiej
i tak zwanych wartos$ci narodowych, czy ludzie
o pogladach skrajnie lewicowych.



MARIA LUDWISIAK

Spektakl Koniec z Eddym wyrezyserowany przez
Anne Smolar powstat na podstawie powiesci au-
tobiograficznej Edouarda Louisa. Jego premiera
odbyta sie w STUDIO teatrgalerii 24 pazdziernika,
czyli na chwile przed drugim lockdownem i w sa-
mym $rodku najintensywniejszych protestow prze-
ciwko zaostrzeniu przepiséw aborcyjnych. Przed-
stawienie niesamowicie trafnie wpisuje sie w te-
matyke Wrazliwos¢ 2020. Pigknym dopetnieniem
widowiska byto ostatnie wyjscie aktorow na scene
do owacji. Kazdy z nich stanat do uktonu z czerwo-
na btyskawica. Byt to poruszajacy wyraz wsparcia
strajku kobiet, przechodzacego w czasie rzeczywi-
stym pod teatrem, pokton dla kobiet walczacych
O swoje prawa, o rownosé.

Spektakl doktada cegietke do trwajacej rewoluciji.
Jest kolejnym krokiem ku przebudzeniu swiado-
mosci spotecznej. Zapalit w mojej gtowie czerwonag
lampke, pozwolit zdoby¢ prawdziwe, dogtebne zro-
zumienie ogromu problemu, z ktérym na co dzien
musi mierzy¢ sie mtodziez. Uwrazliwit mnie na po-
wazny problem spoteczny, o ktérym tak duzo sie
mowi, o ktérym przeciez tak dobrze wiedziatam.

KONIEC
Z EDDYM

Koniec z Eddym opowiada o prébie porzucenia
przesztosci. Sztuka zaskakuje od samego poczat-
ku. Znaczace jest rozdzielenie gtdwnego bohatera
na dwie postaci — Eddy’ego granego przez Mate-
usza Smolinskiego i dorostego Edouarda, w ktére-
go wcielita sie Sonia Roszczuk. Obsadzenie kobie-
ty w roli pisarza pozwala na silniejsze wybrzmienie
wielkiej przemiany chtopca. Eddy wychowuje sie
w rodzinie robotniczej, w niedostatku materialnym
i emocjonalnym. Na co dzien spotyka sie z dyskry-
minacja ze strony najblizszych, przesladowaniami
i wyszydzaniem przez réwiesnikéw. Toczy nieustan-
na walke ze sobg i z otoczeniem. Zycie mtodego,
nieheteronormatywnego chtopaka w matym mia-
steczku nie jest tatwe. Anna Smolar w rozmowie
z uczestnikami projektu ttumaczyta, ze cierpienie
i mierzenie sie z homofobig stato sie dla niego szan-
sg ratunku. Uciekt, bo nie byt w stanie naleze¢ do
betonowego spoteczenstwa. Osigga sukces, staje
sie cztonkiem wyzszej klasy spotecznej, zmienia na-
zwisko. Spisanie biografii ma by¢ ostatecznym zo-
stawieniem przesztosci za soba. Mezczyzna mierzy
sie z pytaniami: czy mozna zerwa¢ ze swoja histo-
ria? Czy mozna opusci¢ swojg rodzine? Czy mozna
porzuci¢ siebie? Spektakl nie daje nam ostatecznej
odpowiedzi na te pytania, za to sktania do refleksiji.
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LENKA SIECZKOWSKA
MARCIN PEMPUS

LENKA SIECZKOWSKA: DORASTALES W ZUPEL-
NIE INNEJ POLSCE NIZ JA. WRAZLIWOSC MO-
JEGO POKOLENIA W DUZEJ CZESCI FORMUJA
MEDIA SPOLECZNOSCIOWE | ZYCIE W SPOLE-
CZENSTWIE INFORMACYJNYM. JAKIE JEDNO
ZDARZENIE LUB DOSWIADCZENIE SZCZEGOL-
NIE WPLYNELO NA KSZTALTOWANIE SIE TWOJEJ
WRAZLIWOSCI?

MARCIN PEMPUS: Masz tyle lat co moja corka,
wiec staram sie twoj sSwiat zrozumieé, co nie zawsze
mi wychodzi. Moja cérka urodzita sig, kiedy miatem
dziewietnascie lat, wiec w zasadzie bytem jeszcze
nastolatkiem. To byt ogromny punkt zwrotny, ktéry
przestawit moja wrazliwo$¢ na inne tory. Cztowiek,
ktory patrzy tylko na siebie, nagle musi zacza¢ pa-
trze¢ tez na inng osobe, w pewnym sensie wazniej-
szag od niego, najwazniejsza w jego zyciu.

Cate moje zycie jest skupiskiem matych punktéw,
ktére uksztattowaty moja wrazliwos¢. Pochodze
z bardzo matej miejscowosci, w zasadzie ze wsi,
z Polanicy Zdroju. To jest taka malutka miejscowos$¢
na pograniczu polsko-czeskim. Na wsi mieszka sie
troche inaczej niz w miescie. Do tej pory czuje sie
bardziej osoba stamtad niz z miasta, mimo ze juz
bardzo dtugo mieszkam w duzym miescie. W za-
sadzie mozna powiedzie¢, ze caty okres mojego
dziecinstwa w Polanicy Zdroju ksztattowat moja
wrazliwo$¢ — bardziej miejsce niz czas.

LS: A SPOTKALES MOZE JAKAS SZCZEGOLNA
OSOBE, KTORA OTWORZYtA Cl NOWA DROGE
DO POZNANIA SWIATA EMOCJI | TEJ WRAZLI-
wosci?

MP: Byta taka osoba, w sumie to wtasciwie ona
otworzyta mi oczy na teatr. To byt facet, ktory byt
aktorem, ale nie pracowat w zawodzie. Nazywat sie
Krzysztof Papis, byt instruktorem teatralnym. Pra-
cowat przede wszystkim z mtodzieza, ale nie tylko,

CYKL
ROZMOW O
WRAZLIWOSCI

bo prowadzit teatr wiezienny. Wtasnie do takiego
projektu zaprosit mnie i moja kolezanke z liceum.
Wiezniowie nie grali w tym spektaklu, to my grali-
$my, a oni uczestniczyli w tworzeniu przedstawienia
— od pisania scenariusza do préb. To byto pota-
czenie teatru z profilaktycznym, antyalkoholowym,
antynarkotykowym projektem dla liceéw. Wszystko
dziato sie w Ktodzku, tam jest zaktad penitencjarny
i tam znajdowat sie blok ,,D”. W bloku ,D” byli wiez-
niowie, ktérzy byli uzaleznieni od alkoholu i nar-
kotykéw. Najciekawsze z tych wszystkich rzeczy
byto samo granie przedstawien. Wiadomo, ze z za-
tozenia wiezniowie raczej nie moga z tego zaktadu
wychodzié. Przychodzity tam wiec wtasciwie cate
klasy licealne i razem ze skazanymi ogladaty spek-
takl, a potem byta dyskusja. Odbyto sie kilka takich
przedstawien, te dyskusje byty dosy¢ ciekawe, bo
jednak skazani korzystali z wtasnych doswiadczen
i byt to zywy dowdd na to, co sie moze sta¢ po nar-
kotykach. To bardzo dziatato na mtodziez. To byty
takie wydarzenia, ktére otworzyty mi oczy na teatr
i jego moc.

LS: PRZENIESMY SIE W CZASIE KILKANASCIE
LAT DO PRZODU, DO SPEKTAKLU ,KONIEC
Z EDDYM” W REZYSERII ANNY SMOLAR. GRASZ
TAM POSTACIE, KTORE MOGA WZBUDZAC NE-
GATYWNE EMOCJE U WIDZOW, BARDZO ANTY-
PATYCZNE, NIEWRAZLIWE CHARAKTERY. CZY
GRANIE ANTYPATYCZNEJ POSTACI WYMAGA
OD CIEBIE SZCZEGOLNYCH NAKEADOW EMPA-
TIl, ABY POLUBIC | ZROZUMIEC SWOJA ROLE?

MP: Zasadniczo nie ma réznicy pomiedzy graniem
pozytywnego a negatywnego bohatera. Jednej
i drugiej postaci trzeba poswieci¢ tyle samo cza-
su i empatii, aby jg zrozumieé. Problem pojawia sie
w sytuaciji, w ktorej prébujesz polubi¢ te negatywna
postag, jest to pewnego rodzaju dylemat moralny.



Pojawia sig, kiedy zastanawiasz si¢ nad tym, czy
te negatywnie postrzegang posta¢ broni¢ — i po
co ja broni¢. W tym spektaklu nie gratem bardzo
okrutnych postaci i na szczescie one nie mogty
mnie jako$ emocjonalnie zmasakrowa¢ od srodka.
Robie cos$, w czym chyba jestem mistrzem — nazy-
wam to aktorstwem intuicyjnym, czyli zbytnio sie
nie zastanawiam, czy jaka$ postac¢ broni¢ czy tez
nie. Po prostu gram i polegam na swojej intuic;ji. Kie-
dy$ miatem przyjemnos¢ wspoétpracowaé z Monika
Strzepka i Monika na préobach bardzo nas prosita,
aby nie prébowa¢ broni¢ swojej postaci, nie upiek-
szac jej na site, bo nie ma bohateréw jednoznacznie
dobrych i jednoznacznie ztych.

LS: ODNOSZE OSTATNIO WRAZENIE, ZE KANON
MESKIEJ WRAZLIWOSCI MOCNO SIE ZMIENIA.
CO O TYM MYSLISZ?

MP: Mysle, ze ten kanon sie zmienia, bo tez bardzo
sie zmienia podejscie do kobiet. The world is chan-
ging! Jakos trzeba sie do tego dostosowac i bardzo
dobrze. Mysle, ze cze$¢ mezczyzn jest dosy¢ po-
gubiona w tym wszystkim i nawet tego nie ukrywa.
Patriarchalny sposoéb postrzegania rzeczywistosci
zaczyna sie troche zmienia¢. Ja od siedemnastu lat
funkcjonuje w srodowisku, w ktérym okazywanie
emocji poprzez ptacz, krzyk czy zto$¢ u mezczyzn
jest akceptowalne, wiec mam wrazenie, ze zyje
w troche innym $wiecie — $wiat teatralny jest duzo
bardziej otwarty niz zewnetrzny swiat, duzo wiecej
rzeczy jest w nim akceptowanych. Same spektakle
tez czesto o tym opowiadaja: o prébie zrozumienia
i dojscia do wrazliwosci drugiego cztowieka. Dla
mnie wrazliwos$¢ u facetéw nie jest niczym nowym,
moze to sie zmienia¢ i by¢ nowym w $wiecie ze-
wnetrznym, ale nie w teatrze.

LS: CZY DZISIAJ KOBIECA | MESKA WRAZLI-
WOSE ZNACZACO SIE OD SIEBIE ROZNIA?

MP: To trudne i skomplikowane pytanie... Jestem
aktorem, moge sie wypowiadac¢ z perspektywy
mojego otoczenia, wiec mysle, ze jezeli chodzi
o kobieca i meska wrazliwo$¢ w teatrach, to tutaj
wystepuje jeszcze jedno zjawisko. Mianowicie w in-
stytucjach takich jak teatr jest duza spotecznosé
ludzi ze Srodowiska LGBT. Wrazliwo$¢ heterosek-
sualnych mezczyzn i homoseksualnych mezczyzn
znaczaco sie roznia. Nie chce, zeby to zostato zle
zrozumiane, ale chodzi mi o to, ze ten pierwiastek
wrazliwosci jest troche przesunigty i w tym nie ma
nic ztego — po prostu wrazliwos$¢ jest nieco inna.
Czesé rezyserek, przynajmniej dwie albo trzy,
z ktérymi miatem okazje pracowac, prébuja w pra-
cy wchodzi¢ w meska role. Na probach zachowuja
sie tak, jakby chciaty sta¢ sie facetami. W zaden
sposoéb nie chce tego oceniaé, nie wiem tez, czy
Ania Smolar chciataby o tym moéwi¢, ale to ona
wtasnie kiedys$ na probie powiedziata, ze zwtaszcza
na poczatku swojej kariery, czyli juz dobre kilka lat
temu, bardzo mocno wchodzita w taka meska role
rezysera. ldac stereotypami, Ania starata sie by¢
twarda, mie¢ zawsze swoje niepodwazalne zdanie,
nie pokazywaé emoc;ji wspotpracownikom. Dopie-
ro dzieki zdobywaniu doswiadczenia, wychodzita
stopniowo z tej meskiej roli, co nie oznacza, ze jej
sie to w petni udato.

LS: JAKIE EMOCJE TOWARZYSZA Cl PO SPEKTA-
KLU, KIEDY SCHODZISZ ZE SCENY?

MP: Najczesciej to chyba ulga. To bardzo zalezy od
tego jaka to jest rola...
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LS: A CO CZUJESZ, JAK SCHODZISZ ZE SCENY
PO SPEKTAKLU ,KONIEC Z EDDYM”?

MP: Chyba wtasnie ulge. Przez caty spektakl nosze
na sobie ten bagaz emocjonalny, upostaciowany
przez wielki kostium z gabki na moich barkach. Gra-
nie takiej postaci w pewnym sensie nie jest przy-
jemne. Wiadomo, ze kazdy z nas wolatby gra¢ mite
i przyjazne postaci, ale to nie zawsze jest mozliwe.
Mysle, ze skrajnym dla mnie przypadkiem wycho-
dzenia z roli byt Proces. To sze$ciogodzinny spek-
takl i w zasadzie przez ten caty czas jestem ofiara.
Jestem raczej cztowiekiem, ktoéry stara sie miec¢
duzy dystans i nie pakowa¢ sie niepotrzebnie w ja-
kie$ wyjatkowo mocne wchodzenie w role i w emo-
cjonalne podejscie do niej, ale mimo wszystko przy
takiej dawce zawsze to jako$ dziata na cztowieka.
Jak przez sze$¢ godzin styszysz same negatywne
rzeczy na swoj temat, to nie jest istotne, czy to sg
rzeczy moéwione rzeczywiscie na twoj temat, czy
na temat postaci, ktérg grasz. To jednak jest bardzo
duza dawka negatywnych emocji, ktore wptywajag
na aktora. Po takim spektaklu naprawde trudno
jest sie pozbierac, wraca sie do siebie przez kilka
godzin. Zazwyczaj spektakl koriczyt sie o pierwszej
w nocy, potem miatem catg noc zarwana, nie spa-
tem i to nie jest kwestia tego, ze balowatem i sza-
latem, tylko to po prostu byto tak emocjonalne
przezycie, ze nie bytem w stanie zasnag, lezatem
i patrzytem w sufit.

LS: ZDARZYLO CI SIE POPLAKAC PO JAKIMS
SPEKTAKLU?

MP: Jestem osoba, ktdra na zewnatrz jest zamknie-
ta albo przynajmniej taka aure wokoét siebie prébuje
stworzy¢, wiec nawet gdyby tak kiedys sie stato, to
bym ci sie nie przyznat.

LS: NO, DOBRZE...
MP: Ale raczej nie. Chyba nigdy sie nie poptakatem
po spektaklu.

LS: ODBIEGAJAC DALEKO OD TEMATU EMOCJI,
KTORE TOWARZYSZA CI PO ZEJSCIU ZE SCENY,
MAM DO CIEBIE PYTANIE O POLSKE. CO MY-
SLISZ O OBECNEJ SYTUACJI SPOLECZNO-POLI-
TYCZNEJ W POLSCE | CZY MYSLISZ, ZE MA ONA
ZWIAZEK Z KONDYCJA EMPATII | WRAZLIWOSCI
POLAKOW?

MP: Ech. Mysle, ze mysle to, co mysli wiekszosé
z nas wychodzacych i protestujacych na ulicach,
ktérzy maja dos¢ i jednak prosza obecnag wtadze,
zeby juz moze sobie poszta. W tym wszystkim jest
tez troche pozytywnych aspektéw, poza tym, ze
mozna sobie pojs¢, pokrzyczed i sie wyzyé. Mysle,
ze najciekawsza i najfajniejsza rzecza, ktorej ja oso-
biscie doswiadczam na tych protestach jest to, ze
przychodzi na nie mnéstwo mtodych ludzi, a jest to
nowe zjawisko, bo protesty byty tez w poprzednich
latach i na nich mtodziezy byto duzo, duzo mniej.
Mnie to bardzo cieszy, bo dzigki temu moge w ja-
kim$ sensie pozytywnie patrze¢ w przysztosé. Bo
to sg ci ludzie — w pewnym sensie wy, ty — kt6-
rzy juz niedtugo dostang prawa wyborcze i beda
mogli gtosowaé. Do tej pory byto tak, ze mtodziez
byta daleko od polityki i spraw spotecznych, a w tej
chwili stoi bardzo blisko tych tematéw i okazato sie,
ze jednak cos$ jg obchodzi — a przede wszystkim jej
wolnos$é, co jest super! Mam tez wrazenie, ze wta-
$nie teraz ta $wiadoma wrazliwos$¢ i walka o wol-
nos¢ i swoje prawa doptywa do naszych gtéw, do
mtodzienczych gtéw — to, ze naprawde mozemy
straci¢ wolno$¢, zaczyna do nas docieraé.

LS: A CZY POLACY SA WRAZLIWI?

MP: Mysle, ze Polacy sa wrazliwi na wtasnym punk-
cie przede wszystkim, a nawet przewrazliwieni. Ta
wrazliwo$¢ czasami sie zdarza u poszczegdlnych
jednostek i czasami wychodzi w jakis stresowych,
traumatycznych sytuacjach. Pewnie ona jest po-
chowana, ale ujawnia sie tylko w momencie, w kté-
rym kto$ nam nadepnie na odcisk i sprawa dotyczy
tylko nas, bo jak sprawa dotyczy sasiada — to tej
wrazliwosci juz nie ma.



LENKA SIECZKOWSKA
SONIA ROSZCZUK

LENKA SIECZKOWSKA: JESTESMY PRZEDSTAWI-
CIELKAMI ROZNYCH POKOLEN | WYDAJE M SIE,
ZE ODMIENNE CZYNNIKI WPLYWALY NA FOR-
MOWANIE SIE NASZEJ WRAZLIWOSCI. CHCIALA-
BYM ZAPYTAC, JAKIE ZDARZENIE, DOSWIADCZE-
NIE SZCZEGOLNIE WPLYNELO NA KSZTALTOWA-
NIE SIE TWOJEJ WRAZLIWOSCI?

SONIA ROSZCZUK: Bardzo trudno mi wybra¢ jed-
no wydarzenie. Mysle, ze wrazliwo$¢ ksztattuje sie,
transformuje w ciggu catego naszego zycia, jest
ptynna, to nie jest co$, co ma stata, zamknieta for-
me. W miare tego, jak sie rozwijamy, jak dojrzewa-
my, wraz z tym, kogo spotykamy na swojej drodze,
jak sobie sami stajemy sie blizsi, nasza wrazliwos¢
sie rozbudowuje albo kurczy. Wszystko to, co nas
buduje przez lata, wptywa na nasza wrazliwos¢. To
jest bardzo ciekawy temat: czym wrazliwo$¢ tak na-
prawde jest. Nie ma na nia metody ani reguty. Bar-
dzo indywidualna kwestia jest tez to, na co nasza
wrazliwos$¢ jest skierowana, w ktéra strone sie roz-
wija. Wydaje mi sie, ze jesli mowimy o konkretnych
zdarzeniach, jakie majg wptyw na nasza wrazliwosc,
to moga to by¢ zaréwno wielkie wydarzenia, gwat-
towne zwroty akcji w naszym zyciu, jak i zdarzenia
w mikroskali, na przyktad codzienne mate powta-
rzalne momenty, spotkania, na ktére nie jestesmy
specjalnie czujni, ktérych nie doceniamy w danej
chwili, ale ktére do nas wracajg po czasie i dopiero
wtedy doceniamy ich moc. Ja na pewno cenige so-
bie spotkania z ludZzmi, staram si¢ ufa¢ intuicji, czu¢
energie drugiej osoby, stuchaé. Doswiadczenia, kto-
re zbieram i w sobie kolekcjonuje, to czesto te bo-
lesne, trudne, wracam do nich, zeby je zrozumiec.
To jest to, co dostrzegam, co zauwazam, staram sie
by¢ uwazna, staram sie widzie¢, nie przegapiac, nie
przelatywac, nie omiata¢ wzrokiem, tylko obserwo-
wagé, zauwazac ze szczegdtami, szukac réznic. Na
pewno wazne jest takze to, co ogladam. Obrazy,
ktére zostaja na cate lata w gtowie, ktére wypet-
niaja pamiec.

CYKL
ROZMOW O
WRAZLIWOSCI

LS: CZY SPOTKALAS W ZYCIU OSOBE, KTORA
SZCZEGOLNIE WPLYNEELA NA FORMOWANIE SIE
TWOJEGO SWIATA EMOCJONALNEGO?

SR: Na pewno taka osoba byta moja mama, kté-
ra mnie wychowywata. Duzo ze mna rozmawia-
ta i przede wszystkim stuchata. Byta wspaniatym
stuchaczem i nigdy nie ignorowata mnie ani moich
probleméw. Na pewno na moja wrazliwo$¢ maja
wptyw moi przyjaciele. Im jestem starsza, tym bar-
dziej staram sie by¢ swiadoma tego, jak budowac¢
relacje z ludzmi, staram sie takze otacza¢ osobami,
ktore maja w sobie ogrom wrazliwosci. Dzieki ich
wrazliwosci ja tez staje sie bardziej wrazliwa. Mam
wrazenie, ze wrazliwosciag mozna sie dzieli¢, ze to
jest kwestia dawania i otrzymywania.

LS: OPOWIESZ MI, JAK WYGLADA TWOJA CO-
DZIENNA PRACA JAKO AKTORKI NAD SFERA
EMOCJI | WRAZLIWOSCI?

SR: Wierze w taki rodzaj aktorstwa, ktory jest blisko
mnie, ktére bardzo mocno czerpie z mojej kondy-
cji. Na pewno kilka lat temu bytam inng aktorka, niz
jestem teraz. Dzi$ jestem bogatsza o ile$ spektakli,
iles spotkan filmowych, ale jestem tez inng osoba,
bogatsza o wiele doswiadczen zyciowych, jestem po
prostu bardziej siebie Swiadoma i podejmuje inne
decyzje niz na poczatku mojej drogi zawodowej,
chce dotykac¢ tez w pracy innych tematéw niz kilka
lat temu. Mam wrazenie, ze im bardziej siebie znam
i stucham siebie, tym bardziej moje aktorstwo jest
moje. Staram sie ufa¢ sobie i stucha¢ swojej intuicji.
To sie przektada na prace z wtasnymi emocjami, nie
tylko z pozyciji aktorki — to jest réownolegte z tym,
jak ja pracuje nad soba jako cztowiekiem. W miare
lat i doswiadczen daje sobie coraz wiecej wolnosci,
zeby po prostu by¢ soba. Zrozumiatam, ze niewiedza
w pracy aktorskiej jest punktem startowym i ze cata
przygoda polega na poszukiwaniach. Coraz bardziej
ufam swoim emocjom, szybciej je rozpoznaje, coraz
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lepiej z nimi pracuje. Wrazliwos$¢ sceniczna i prywat-
na sa moim zdaniem nierozerwalne, nie da sie ich
rozgraniczy¢. Te dwa $wiaty sie przenikaja.

LS: CZY GRANIE ROLI MEZCZYZNY, TAK JAK
W SPEKTAKLU ,,KONIEC Z EDDYM”, WYMAGA OD
AKTORKI SPECJALNEJ WRAZLIWOSCI?

SR: W teatrze Ani Smolar i w tym spektaklu takze,
budowanie roli dziata w sposéb performatywny. To
znaczy, ze nie pracujemy nad tym, zeby mnie zmie-
ni¢ fizycznie ani nad kreowaniem jakiego$ scenicz-
nego wizerunku, ktéry by pokazywat, ze gram mez-
czyzne. Po prostu gram mezczyzne, to jest przyjete
w tym $wiecie, a ja niose soba jego historie. Naszym
celem nie byto tworzenie scenicznej podobizny
Eduarda, bardziej interesowato nas budowanie opo-
wiesci o tym, jak Edouard Louis stat sie Edouardem
Louisem. Mysle, ze moja praca polegata na tym, by
zblizy¢ sie do wrazliwosci autora Konica z Eddym
i podczas tej pracy ukorzeni¢ sie w opowiesci o jego
zyciu. Czytajac ksiazke i wielokrotnie do niej wra-
cajac podczas prob, szukatam punktéw stycznych,
bliskich mnie samej, ale tez zbieratam te skrajnie
odmienne. Nie wiem, czy potrzeba specjalnej wraz-
liwosci, zeby wykreowaé na scenie Edouarda Lo-
uisa, w tym wypadku to jest moj Edouard, zlepiony
z mojej wrazliwosci i mojej fantazji. Nie musiatam na
przyktad w improwizacjach szczegdlnie sie skupiac,
zeby pamieta¢ o méwieniu o sobie w meskiej formie,
to sie stato samoistnie, poniewaz podczas catego
procesu préb nositam w sobie Edouarda, myslatam
o nim intensywnie, karmitam si¢ jego osoba, jego hi-
storia.

LS: CZYLI TA ROLA OPIERA SIE | BAZUJE NA
TWOICH OSOBISTYCH DOSWIADCZENIACH?

SR: W pewnym sensie. Moja historia, mojego zycia,
mojego dziecinstwa, mojej rodziny jest totalnie od-
mienna od historii Edouarda Luisa i nie mam wtasci-
we podobnych doswiadczen, jesli chodzi o Srodowi-
sko, w ktérym dorastatam, czy sytuacje rodzinnga, ale
jakie$ mikrosytuacje zapisane w jego zyciorysie czy
cechy jego osobowosci okazaty sie bardzo mi bliskie
i dzieki temu potrafie sobie ten swiat wyobrazi¢ i na
bazie tego budowac¢ sceniczny obraz tej historii.

LS: A CZY JEST JESZCZE CO$ OPROCZ OSOBI-

STYCH DOSWIADCZEN, CO POMOGLO ClI SIE
PRZYGOTOWAC DO TEJ ROLI?

SR: Ogladatam kilka filmow, ktére pomogty mi przy-
wotaé klimat, jakiego szukatam, oraz wiele wywia-
dow i wystapien Louisa dostepnych w internecie.
Ale szybko zrozumiatam, ze to nie jest pomocne
w budowaniu tej roli, a wrecz jest putapka, poniewaz
w spektaklu budujemy nasze wtasne wyobrazenie
na temat tych postaci, nasza wtasna ich interpre-
tacje. Ania pracuje z aktorami na improwizacjach.
Przynosi nam temat, np. obiad rodzinny, i my, ma-
jac pewne dane i informacje, o ktérych rozmawia-
liSmy wczesniej, improwizujemy. To, co dostaje od
moich kolegéw i kolezanek podczas proéb, czyli ich
wyobraznia, intuicja i wrazliwo$¢, takze buduja moja
role, poniewaz okreslaja moj stosunek do ich dziata-
nia. Mam wrazenie, ze w takiej pracy improwizacyj-
nej moja rola jest w jakim$ sensie zlepiona z pracy
z moimi scenicznymi partnerami. W improwizacji
odpowiadam na ich dziatanie Edouardem. Odpowia-
dam intuicyjnie, nie kalkulujac co to ma byé¢, tylko
korzystajac z danego momentu. Jest to budowanie
roli, ktéra opiera sie ha wtasnej pracy, ale tez na wy-
mianie z innymi aktorami.

LS: MAM DO CIEBIE JESZCZE PYTANIE O KRAJ,
W KTORYM ZYJEMY, | O LUDZI ZYJACYCH W PO-
LSCE. JAK OCENIASZ KONDYCJE POLAKOW
W SFERZE WRAZLIWOSCI?

SR: Chce wierzy¢ w to, ze wyjscie tak wielu ludzi na
ulice swiadczy o tym, ze to wtasnie ich wrazliwos¢
potaczona ze $wiadomoscia tego, co sie dzieje, ich
tam pcha. Widze coraz wiecej akcji wzajemnego
wspierania sie, pomagania. JesteSmy w czasie pan-
demii, duzo ludzi traci prace albo potrzebujg pomo-
cy w domu, i widze, ze coraz wiecej oséb stara sie
dziata¢ spotecznie, wyj$¢ poza przestrzen myslenia
o sobie. Ksztattowali$my sie w przekonaniu, ze waz-
ne jest ,ja”, pielegnacja tego ,ja” i budowanie wta-
snego sukcesu, cokolwiek to znaczy. Czyli zgodnie
z mysla, ktéra serwuje nam kapitalizm. Wydaje mi
sig, ze jesteSmy w dos$¢ duzym kryzysie, nie tylko
w Polsce, ale na $wiecie. Wartosci, ktore znalismy,
sie zatamuja, wiec musimy szuka¢ nowych, ktére
wyznacza nowe kierunki w mysleniu o swiecie, o so-
bie, o dalszym dziataniu. Musimy w jaki$ sposdb ten
kryzys przetrwac i budowac¢ nowe.






ALEKSANDER LIPSKI
REINSTEIN

»Olek, jestes gejem”. Uderzytem go w twarz. Mysla-
tem, ze to byta obelga, stowo typu ,pizda” czy ,kur-
wa”. Mielismy po dziesie¢ lat. Nie dostatem zadnej
powaznej reprymendy, bo stowo ,gej” byto czym$
strasznym i niby miatem prawo uderzy¢ kolege. Nie
pasowata mi ta ocena pedagogow.

Nie miatem pojecia, co kryje sie za tym pojeciem.
Wiedziatem, ze nie jestem podobny do moich kole-
gow. Lubitem bawi¢ sie lalkami, oglada¢ filmy z Bar-
bie czy analizowa¢ dziatanie szminki. W podsta-
wowce zytem w dwdch $wiatach: chtopcéw i dziew-
czynek. Nie bytem w stanie zdecydowag¢, z ktérym
bardziej sie utozsamiam. Nie rozumiatem, czemu
moje zainteresowania odbiegaja od zainteresowan
kolegéw. Probowatem na site gra¢ w pitke nozng
w lokalnej druzynie, ale nie podobato mi sie, jak jest
gloryfikowana. Nie byto w niej miejsca dla chtopca
z nadwaga. Z drugiej strony kolezanki traktowaty
mnie jak dziwaka, ktéry oglada komedie roman-
tyczne i stucha popu. Nie czutem sie wystarczaja-
co ,meski”, ale tez nie wydawato mi sie, ze jestem
»Zhiewiesciaty” — to okreslenie, ktére styszatem od
dorostych. Robitem to, co chciatem, w domowym
zaciszu, ale w szkole udawatem kogos innego. Nie
wychodzito mi to najlepiej, wszyscy czuli w tym fat-
szywa nute.

DO
WSZYSTKICH
ZAGUBIONYCH
OLKOW

ORAZ INNYCH
GAGATKOW

Szukatem uzasadnienia swojej ,innosci”. Ttuma-
czytem sobie, ze powodem jest to, ze moi rodzi-
ce sie rozwiedli, kiedy bytem maty — mieszkatem
tylko z mama i przesigktem jej zainteresowaniami.
Chociaz to byto duze szczes$cie — mie¢ takg mame.
Zostatem wychowany przez otwartych i wspiera-
jacych bliskich. Miatem mozliwo$¢, aby pozna¢
samego siebie bez zadnego skrepowania. Miatem
wolno$¢, aby zadawaé pytania. Do tego procesu
odkrywania siebie doszto liceum. Wtedy zmienitem
moje srodowisko z przedmies$¢ na to z centrum
miasta, poznatem inny $wiat, nicheteronormatyw-
ny. Ludzi kwestionujacych swoja orientacje czy toz-
samos$¢ ptciowa, ktorzy pomogli mi zrozumieé, ze
w odbieganiu od heteronormatywnych zachowan
nie ma zadnego problemu.

Moge brzmie¢, jakbym poczatkowo wierzyt w te po-
dziaty, ale tak nie jest. Nie lubie tatek i presji spo-
teczenstwa na szufladkowanie swoich zachowan.
Zapominam nawet o nich, cho¢ czasami rzeczywi-
sto$¢ — patriarchat — przypomina mi o tym, ze zbyt
mato we mnie ,pierwiastka meskiego”.

Przewaznie spotykam sie z bardzo ,,meskimi” po-
staciami w kulturze i brakuje mi wzorcéw, z ktérych
moégtbym czerpaé. Dlatego jednym tchem prze-
czytatem debiut literacki Edouarda Louisa Koniec
z Eddym.



Jest to historia o dziecinstwie autora, ktéry pra-
gnat by¢ kochany i akceptowany, ale wytykano
mu ,inno$¢” — bycie gejem. To smutna opowies¢
o poszukiwaniu tozsamosci w klasie robotniczej.
Louis rozlicza sie ze swoja przesztoscia oraz wyty-
ka niewydolno$¢ systemu. Ksiazke napisat w wieku
22 lat, od razu stata sie wielkim sukcesem. Gtéwng
inspiracja byta dla niego twoérczos¢ Didiera Eribo-
na (miat z nim wyktady na studiach), a szczegdlnie
Powrdt do Reims.

Ksiazka Louisa stanowi punkt wyjscia dla spekta-
klu Anny Smolar o tym samym tytule. Rezyserka
nie tylko podejmuje jej fabute, ale tez pokazuje zy-
cie autora po wydaniu powiesci. Gtéwne watki to
tozsamos$¢ oraz ucieczka od gombrowiczowskiej
formy.

Kiedy teatry byty otwarte pomiedzy lockdownami,
miatem szanse zobaczy¢ prébe generalng spekta-
klu. Bytem bardzo podekscytowany. Chciatem po-
rownac $wiat wykreowany w mojej gtowie z tym, co
zobacze na scenie. Podekscytowanie towarzyszyto
mi rowniez dlatego, ze byt to pierwszy spektakl od
poczatku pandemii, na ktéry poszedtem.

W miedzyczasie sytuacja polityczno-spoteczna
w Polsce sie pogorszyta — rozpoczat sie na nowo
Strajk Kobiet. Wybratem sie wiec i do teatru, i na
protest. Kiedy widzowie siedzieli juz na sali, na
scene wyszta Natalia Korczakowska, dyrektorka
artystyczna STUDIO teatrgalerii; podziekowata za
przyjécie na spektakl oraz zachecita, aby pojs¢ po
Eddym na demonstracje.

Kiedy rozpoczat sie spektakl, odptynatem od razu.
Zadziataty karykaturalne postacie z ogromnymi
garbami, wstawki musicalowe oraz bohater, ktérego
dwie wersje — z przesztosci i terazniejszosci — pro-
wadza ze soba dialog. Spektakl stanowi cudowne
uzupetnienie ksiazki, kontynuuje watki oraz dodaje
gtebi postaciom — zwtaszcza postaci ojca. Jedna
ze scen, ktore najbardziej utkwity mi w gtowie, byto
przetamanie czwartej $ciany przez Roba Wasiewi-
cza grajacego tate Eddy’ego. Monolog rozpoczyna
sie niewinnie: aktor zaczyna poprawia¢ swoje ge-
nitalia, bo uwieraja go spodnie. Powtarza ten gest
i zaczyna go analizowac.



Na co dzien bym tego po prostu nie zrobit, by mnie to za-
wstydzito, ale samo wykonanie tego dato mi pewnego ro-
dzaju perwersyjna przyjemnos¢. [...] Mysle, ze gdyby jakikol-
wiek kolega z zespotu, ktory by pasowat do tej roli, wykonat
taki gest, w roli, to na pewno by nie pomyslat o tym. A ja
jednak musze sie zastanowi¢ nad tym. Na przyktad dlatego,
ze jako osoba nigdy nie zostane obsadzony jako... znaczy
zostane obsadzony jako ojciec by¢ moze, ale nie bedzie to
dla mnie rola, ktéra dostane po warunkach. No bo nigdy nie
bede ojcem. No bo rzeczywiscie nigdy nie bede ojcem, nie
przyjdzie taki moment w moim zyciu, kiedy po prostu bede
grat samych ojcéw. Bo... u kobiet jest co$ takiego, ze sie gra
matki w pewnym momencie, tak mi méwity starsze aktorki.
A u facetéw nie wiem, czy jest taki moment, ze sie gra tylko
ojcow, no ale wydaje mi sie, ze ja nie $ciagam na siebie takiej
energii za bardzo. [...] Moje oczekiwanie od tej roli, pierwsza
moja projekcja, to ze ma wielki brzuch i chleje, ztopie piw-
ska, po prostu na potege ztopie piwska i tak siedzi w domu
jak taki krol. To si¢ mija z tym moim filigranowym ciatem,
jakie mam teraz, takie bez migsni. [...] Jezeli cena tej roli jest
zamiana mojego nienormatywnego ciata w heteroseksualne
ciato, to nie jestem w stanie unies¢ tej roli. We mnie sig bu-
dzi co$ takiego, ze mam prawo nie spetnia¢ tych oczekiwan.
[..] To jest empatia wobec tego ojca, bo jest mi go w chuj
szkoda i mysle, ze moi koledzy by sie nad tym nie zastana-
wiali chyba, ale moge sie myli¢ oczywiscie. [...] Wszystko to
pochodzi z jakiego$ archiwum meskiego ciata, ze wszystko
to sie bierze z jakich$ juz nieuzywanych rzeczy, ktére po
prostu zostaty wytrenowane przez lata. | to archiwum jest
bardzo bogate, ale réwniez do tego archiwum nalezy ta wy-
godna pozycja i w takiej pozycji to ciato pije kawe, kiedy
wraca do domu po probie i ze to cate archiwum tego innego
ciata jest kurewsko zmeczone tym...

Przytaczam obszerne fragmenty tego monologu,
poniewaz chce, aby jak najwiecej ludzi sie z nim za-
poznato. Magia teatru polega na tym, ze jest ulotny
i niepowtarzalny. Jednak obecne warunki nie po-
zwalajag ustysze¢ na zywo tych cudownych stéw.
Dawno juz nic mnie tak nie poruszyto, na pewno
bede czesto wracat do tej sceny. Uruchomita we
mnie wiele wspomnien i ten teatr zycia w graniu
meskosci. Potrafitem w koncu nazwa¢ moj problem,
znalaztem kogos, kto wyrazit moje mysli, moja fru-
stracje — chore dazenie do stereotypowej mesko-
$ci. Ten monolog wyzwolit mnie. Bardzo chciatbym
podziekowa¢ Robowi Wasiewiczowi, Annie Smo-
lar oraz Edouardowi Louisowi. Brzmi to jakbym

odbierat jaka$ nagrode, ale jestem im wdzieczny,
ze mogtem doswiadczy¢ tego spektaklu i ksigzki.
Chciatbym, aby$my przestali odczuwac¢ zagubienie
w spotecznych formach. Pozbyli sie, na tyle, naile
to mozliwe, masek. Nie chce, zeby to byty puste
i naiwne hasta mtodego cztowieka. Pragne czuc¢ sie
komfortowo z samym sobg i nie odczuwac presji.
tamtego wieczora w Studio pojawito sie we mnie
sie co$ nowego, che¢ bycia soba. By nie podlega¢
wyobrazeniom innych, kierowa¢ sie swoim dobrem.
Zakonczy¢ relacje ze starym Olkiem, jak z Eddym.
Stac sie tym szczesliwszym Olkiem.

Zeby kazdy Olek czut sie Olkiem, ktdérym chce byé.



MARTA KAROL

Przez caty spektakl towarzyszy mi nieprzyjemne
uczucie. Ustawicznie przektadam lewa noge na pra-
wa, prawa na lewa, zmieniam wciaz pozycje. Korci
mnie, zeby wyj$¢. Ale za nic nie moge tego zrobic.
Spektakl wymierza policzek za policzkiem. Czuje
ulge, ze maseczka maskuje moje emocje. Koniec
z Eddym.

Po spektaklu wybiegam z sali euforycznie. Nie
przesadzam. Szybko wysytam wiadomos$¢ gtosowa
do kolezanki. Po ponownym odstuchaniu okazuje
sie, ze zdania nie maja sensu. Na koniec wzdycham.
Jak zawsze, nie wiem, jak wyrazi¢ emocje. A mam
ich duzo. Koniec z Eddym. Po czasie rodzg sie py-
tania: Czemu podczas ogladania spektaklu tak bar-
dzo bitam sie z emocjami? Jakimi emocjami?

WSTYD V1

Wieloaspektowos¢ wstydu w zyciu Eddy’ego jest az
zatrwazajaca. Eddy nie wstydzi sie jednak sam — za
Eddy’ego i wraz z Eddym wstydzi sie rodzina (osoby
mniej i bardziej patologiczne; mama i tata), wstydza
sie sasiedzi, wies, koledzy ojca, kuzynostwo, naj-
pewniej i pani ze sklepu, i proboszcz, i nauczyciel
wf-u i matki kolegéw. Koledzy. Kto zna Eddy’ego
i kto ma jakie$ wyobrazenie o stereotypie grubo-
skérnego samca (samiec musi by¢ gruboskérny,
musi mie¢ ztuszczony naskorek, liczne zgrubienia —
najlepiej na rekach, a tymi rekami ma rusza¢ prosto,
czyli nie po kobiecemu) wie, ze Eddy tu nie pasu-
je. Jak puzzel, ktérego za nic nie da sie zamkna¢
w formie uktadanego obrazka. Zamiast ostrych
krawedzi (poteznego garbu, spijaczonego chodu
i uwielbienia dla lokalnych trunkéw) napotykamy
na ptynne, zaokraglone i fikusne brzegi. Puzzel,
ktorego nie da sie wcisna¢. Jest inny. Niby stad,
z tego samego zestawu, ale nieprzystosowany do
uktadanki. Odmiennos$¢ ta jest zbyt naoczna, zbyt
oczywista. Jest gejem.

KONIEC Z...

WSTYD V2

Mawiaja, ze szczescie jest zarazliwe. Ale mnie wy-
daje sie, ze najbardziej zarazliwy jest wstyd. Ogla-
dajac spektakl, wtasciwie od pierwszych minut,
kiedy zdatam sobie sprawe, czego jestem widzem,
towarzyszyt mi rumieniec. Ale tez gdzies w gtebi
duszy, kiedy obserwowatam to, co dziato sie przed
moimi oczami, z kazdg scena coraz gtosniej bit
w moim sercu. Wstyd. Wbrew usmiechom, bo temat
drazliwy, poruszany po to, aby zada¢ bdl. Jest na-
zwany. Dostaje miejsce na deskach teatru, pojawia
sie na afiszach. Historia wstydu zostaje opowiedzia-
na. A moze tylko kontekstualnie podsunieta?

WSTYD V3

Spektakl przemawia, przetamujac tabu. Ale nie
operuje jedna barwa, lecz ich cata paleta (tj. spo-
tecznych bolaczek). Bohater méwi wprost: bieda nie
uszlachetnia. Biedne spoteczenstwo, pozbawione
sztuki, finezji, ptytko patrzace na rzeczywistosc,
zdaje sie na kazdego z bohateréow naktada¢ osobne
brzemie. Spoteczenstwo sktada si¢ z rodzin, bie-
da przechodzi w genach, podcina skrzydta. Kaze
odrzuci¢ ambicje i zosta¢. W sklepie. W fabryce.
W domu, by my¢ starym dupy.

Bohaterowie $piewajaco odkrywaja karty. Nie umie-
ja rozmawiag, sila sie na swego rodzaju musical wy-
powiedzi. W tle gra telewizor. W takich rodzinach
przede wszystkim gra telewizor. Jesli rozmawiaja,
gtos jest cichy, przerywany. To nie brzmi jak dramat.
Nic odlegtego od swiata wspoétczesnego nam. Znam
pare takich rodzin. Ty nie? Takie rodziny, gdzie mat-
ka nie zna cérki, ojciec syna, a wzajemne relacje...
Jak je odbudowac?

WSTYD V4

Eddy staje w szranki ze swoja tozsamoscia. Po jed-
nej stronie ringu Eddy, po drugiej — Edouard. Eddy
rozprawia sie z tozsamoscia, szamocze sig, ciska.
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Eddy wyobraza sobie. W wyobrazni Eddy’ego z ust
matki pada: Zobacz, jakiego piecknego mamy syna.
W wyobrazni Eddy’ego nie ma miejsca na rodzicow,
ktorym przynosi wstyd odmiennos$¢ syna.

Eddy oddala sie od rodziny, staje sie Edouardem
— wielkomiejskim pisarzem. Ale tu tez nie pasuje.
Wstyd zatacza krag.

Czy Eddy $mieje sie wystarczajaco inteligencko,
aby by¢ Edouardem?

Taki uktad rodzi chaos, ale uwiarygodnia historie.
Pozwala zajrze¢ do wnetrza. Spojrze¢ od kulis —
o co Edouard ma pretensje, po co pisze skandali-
zujaca powiesc? Na ile jest ona przerysowana?

Spektakl to ostra jazda. Przesiakniety szczeroscia,
pogmatwany — zdaje sie snem szalenca. Obleka
bohaterow w kostium, co$ na wzér narzuconych
spotecznie atrybutow: siatka z zakupami, pilot,
szklanka trunku. Spoczywajace ciezko na ramio-
nach poduszki. Garb. Bol plecéw. Ojciec sam sie
nie przemieszcza. Wije sie i nie pomaga synowi,
ktory chce go utozyé na t6zku. Pozostaje w stanie
ciagtych drgawek.

Ojciec to cztowiek zuzyty przez system. Nie ma
wnetrza, bo wszystko czym jest, wyraza sie poprzez
obraz fizycznej meskosci. Jest przeciwieristwem
swojego syna.

Syn. Ojciec. Cérka. Matka. Tak krag spaja wstyd.

Dzi$ mija miesigc i jedenascie dni od ostatniej
proby generalnej. Czasami budze sie z obrazem
tego wieczoru. Elementy scen, krotkie, przelotne
wymiany spojrzen z aktorami. Niewypowiedziany
szok. Rodzaj ulgi poprzedzonej mieszanka... wsty-
du i skrepowania. Tego wieczoru wybiegam przed
budynek teatru, przeskakujac schody i podryguje
do wewnetrznej melodii, ktéra we mnie paczkuje.
Wszystko to, aby wysta¢ niesktadng wiadomosé
gtosowa i pedem ruszy¢ do metra. Pokusi¢ sie
o szybki, dziarski krok i wyprostowac plecy. Teraz
w catej okazatosci mam 180 centymetréw wzrostu,
wiatr we wtosach i wiele pytan. Jak pokona¢ wstyd?
A moze co z nim trzeba robié?

Ze wstydem trzeba cos... robi¢. Trzeba robi¢ teatr.




KRYSTIAN PRZYBYSZ

Na $wiat przyszedtem w roku dwutysiecznym jako
syn szesnastoletniej dziewczyny. Ojca nigdy nie
poznatem, nie byto go w moim zyciu, nie liczac
momentu poczecia. Mozna wiec powiedzieé, ze od
urodzenia jestem potsierota. Jak szesnastolatka
poradzita sobie z matym dzieckiem? Nic wyjatko-
wego, mtodej matce pomogta jej matka, ktéra jako
bardziej doswiadczona zajmowata si¢ mna niemalze
jak synem.

Zycie babci nie byto sielanka, urodzita sie na wsi,
w chiopskiej rodzinie, nie miata okazji pozna¢ do-
brze swojej matki, bo kilka lat po jej narodzinach ta
zmarta podczas porodu czwartego dziecka, jedyne-
go syna. Ojciec alkoholik i trudne dziecinstwo nie
pomogty w zdobywaniu wyksztatcenia, zatem ma
jedynie podstawowe i zawodowe. Wyszta za maz
w miodym wieku. Urodzita moja matke, a nastepnie
wujka, dziadek uciekt do kochanki i zostawit zone
z dwojka kilkuletnich dzieci. Do tej pory mieszka
w bliskim, bo raptem kilka domoéw dalej, sasiedztwie
babci. Wydaje mi sig, ze swoje cierpienie i frustracje
babcia przelata na cérke, dlatego mama urodzita
mnie w tak mtodym wieku. Oczywiscie bardzo to
upraszczam, ale tez nie ma sensu zagtebia¢ sie te-
raz w badania nad problemami pokoleniowymi i ich
wptywem na nasze zycie. Dziadek zniknat, ojca nie
byto od poczatku, wujek miat ledwie dwanascie lat,
gdy sie urodzitem, wiec silnego meskiego autory-
tetu nie miatem.

Moja matka nie byta gotowa na dziecko. Wydaje mi
sie, ze mato kto jest w takim wieku. Dlatego, natu-
ralnie, wiekszg cze$¢ obowigzkow wzieta na siebie
babcia. Obie wywarty na mnie ogromny wptyw.
Wychowaty wspdlnymi sitami, wktadajac w to tyle
energii, ile mogty, dlatego tez relacje, jakie sie mie-
dzy nami wytworzyty, sg dosy¢ specyficzne.

W CIENIU
KOBIET

Jak bardzo zyciowy ciezar rodziny wptynat na moj
rozwoj? Trudno powiedziec, ale na pewno nie tak
bardzo, jak mogtoby sie wydawaé. Byty rézne mo-
menty, lepsze i gorsze, jednak babcia zadbata o to,
zebym nie odczut tego jako$ szczegdlnie. Dziecin-
stwo miatem na swoj sposob szczesliwe. Rézniace
sie od tego uznawanego za norme, ale wcale nie
gorsze.

Ostatnio coraz czesciej mysle o dorastaniu — sta-
ram sie odtworzy¢ w gtowie droge, jaka przebytem
od urodzenia az do teraz, ale nie jest to tatwe. Jako
chtopiec sadzitem, ze wszystko zalezy ode mnie.
Nie wiedziatem do konca, co to samodzielno$¢ i od-
powiedzialnos¢, ale czutem, ze tego oczekuja ode
mnie mama i babcia. Chociaz wtasciwie nie jestem
pewien, mechanizmy pamieci potrafig tworzy¢ prze-
szto$¢ na nowo, filtrujac ja przez swiezsze doswiad-
czenia i dostosowujac do potrzeb terazniejszosci.
Z pewnoscia jednak nie bytem sam, na swojej drodze
spotkatem mnostwo kobiet, ktére znaczaco wptyne-
ty na moje decyzje. Wtasciwie od samego poczatku
tworzyty mnie wtasnie one, w nich dopatruje zro-
det swojej wrazliwosci. Oczywiscie matka i babcia
nie byty jedynymi — raptem pierwszymi, ktore ten
proces zapoczatkowaty. Potem konsekwentnie spo-
tykatem kolejne kobiety: bibliotekarke w gimnazjum,
ktdra zapytata, czy moze sam nie chce sprobowac
pisa¢, polonistke, ktorej pokazywatem pierwsze
wiersze, a w liceum spotkatem kolejng nauczycielke,
mentorke i druga — a wiasciwie trzecig — matke, kto-
ra do mojego wychowania wniosta mito$¢ do kultury.
Uczyta mnie historii sztuki, ale szybko dostrzegta, ze
to literatura jest czyms, w czym najlepiej sie odnaj-
duje, zasugerowata wiec, zebym poszedt na pozasz-
kolne zajecia literackie w placowce edukacyjnej na
Starym Miescie w Warszawie. Potem to juz poszto
samo i dalej idzie, ale nie sposéb zapomnie¢ o jej
trosce. Zreszta nadal mi ,matkuje”, mimo ze szkote
$rednig skonczytem.



Moja wrazliwo$¢ rozwijata sie i rozwija pod sil-
nym wptywem kobiet. Moment, w ktérym to sobie
uswiadomitem, utatwit mi zycie. Po co mam oszu-
kiwa¢ wszystkich wokot, ze jestem bardziej ,,meski”
niz w rzeczywistosci? Przeciez takie udawanie wi-
da¢ gotym okiem i wyglada to co najmniej grote-
skowo. Wyparcie sie swojego wrazliwego oblicza
skutkuje niepotrzebnymi frustracjami i wieczna go-
nitwa za nieosiagalnym wzorcem meskosci.

Szanse na zmiany widze, jakzeby inaczej, w ko-
bietach, ktére wciaz musza walczy¢ o niezalez-
nos¢ i swoje prawa. Ale kto albo raczej co jest ich
wrogiem? Patriarchat? Brzmi wznio$le, powaznie,
madrze, ale to pusty slogan. Gra toczy sie o czto-
wieczenstwo, a przeciwnikiem sa nasze leki i sche-
maty towarzyszace ludzkosci od wiekéw, rzekomo
porzadkujace $wiat. Rozgladam sie wokot siebie
i zadnego porzadku nie widze, wiec jak to jest? Me-
ska dominacja, o ktérej méwi patriarchat, jest prze-
zytkiem i krzywdzi nas wszystkich, ale to nie jest
gtéwny problem. Cierpimy, bo chcemy wpisywac¢
sie w schematy, ktérym nie mozemy podotaé. Cze-
mu? Przeciez jeszcze kilka dekad temu to rozwigza-
nie sie sprawdzato. Ktos$, kto tak mysli, nie dostrze-
ga, jak szybko zmienia sie $wiat. Stare rozwiazania
nie byty dobre, czasami sie sprawdzaty, ale wte-
dy ludzkos¢ tak nie pedzita. Jeszcze nie jestesmy
tego $wiadomi, ale zyjemy w czasach przetomu,
trzeba mysle¢ nad nowymi sposobami ustabilizo-
wania zycia. Bez wspotpracy i rownosci nie da sie
udzwigna¢ ciezaru codziennosci. Mezczyzni moga
by¢ stabi w momencie, gdy kobiety beda silne i od-
wrotnie. Wazne, zeby nie czué¢ na sobie presiji, a ja
wiasnie poteguja stare schematy.

* % *

Pod koniec pazdziernika widziatem w STUDIO te-
atrgalerii spektakl Anny Smolar oparty na ksiazce
Koniec z Eddym francuskiego pisarza Edouarda
Louisa. Na szczescie zdazytem podjsé, zanim za-
mknieto teatry. Czuje, ze to byta wazna premiera,
zwtaszcza w tym roku.

Ksiazka jest autobiograficzng powiescia o cierpie-
niu, trudnych relacjach w rodzinie i problemach

z odnajdywaniem wtasnej tozsamos$ci mtodego
homoseksualisty z pétnocnej Francji. Autor ze
szczegodtami opisuje swoje zycie, obnaza sie przed
czytelnikami, rzucajac w nich prawda. Annie Smolar
udato sie przetozy¢ to na jezyk teatru, stworzyta
spektakl, ktéry obnaza — oczywiscie prawde o bo-
haterze, ale przede wszystkim o nas samych.

Ksigzka zaczyna sie zdaniem: ,Z dziecinstwa nie
mam zadnych szczesliwych wspomnien”, dlatego
chyba trudno mi sie utozsami¢ z Eddym, ale do-
skonale rozumiem problem poszukiwania siebie
i poczucie ogromnej niesprawiedliwosci spotecz-
nej, ktére wyraznie wida¢ zaréwno w powiesci, jak
i w spektaklu Anny Smolar. Moze to wiasnie dlatego
czutem zto$¢ i smutek, gdy ogladatem Koniec z Ed-
dym na scenie. W pewnym momencie nie wytrzy-
matem, oczy zaszty mitzami. Gtosne ,Dlaczego?”
rozbrzmiewato w myslach, a ja nie znatem odpo-
wiedzi. Chyba nadal nie potrafie odpowiedzie¢ na
to pytanie.

Wyobrazcie sobie kobiete dzwigajaca na ramionach
ciezar swojego zycia. Monotonia, brak perspektyw
na lepsze jutro i ciagta walka o to, aby przetrwac.
Wystarczajaco przyttaczajacy obraz spotegowany
przez przemiane w btyszczaca gwiazde. L$niaca
suknia, ztote tto i $piew, a wtasciwie lament za ma-
rzeniami. To scena metamorfozy matki, ktéra nie
pozbyta sie problemoéw, one wciaz jej cigza, ale wy-
obrazenie lepszego zycia i dziewczece pragnienie
bycia gwiazda zabierajg ja na chwile w inny $wiat.
Nie wida¢ w tym ulgi, patrze i widze, ze sama sie
oszukuje, nadal jest ta przygnebiona matka, ktora
nie miata szans wyrwac sie z domu, bo to dla niej
zbyt trudne. Przeciez nie radzi sobie z zyciem. Pta-
cze. Dlaczego? Nie wiem albo nie chce wiedzieé.

Patrzac na te przemiane, widzimy witasciwie skutki,
a co z przyczynami? Oczywiscie schematy spo-
teczne, ale jak to wyglada? Jak cztowiek daje za-
wtadnaé¢ tym schematom nad swoim zyciem? Po-
kazuje to watek siostry Eddy’ego, ktoéry Scisle taczy
sie z postacia matki. Wydaje sie nawet, ze opo-
wiadaja historie jednej osoby. Trudy zycia i biede
w wielu wypadkach dziedziczy sie z pokolenia na
pokolenie — takze w tym przypadku korona kobie-



cych trudéw przechodzi z matki na cérke. Akcepta-
cja roli, jaka narzucito zycie, smutek i przygnebienie
mocno tacza obie kobiety, co poteguje ich $piew
peten zalu, w ktérym przejawia sie bezradnos$é.
Przykry obraz tego, co przeciez ma miejsce w rze-
czywistosci, a jednak wolimy tego nie widzie¢. Ofia-
ry tego pokoleniowego pietna wstydza sie siebie
i swojego zycia, a spoteczeristwo zapomina o ich
istnieniu albo udaje, ze ich nie ma, i gardzi nimi po
cichu. Dlaczego?

Uwage innych skradt monolog ojca, $wietny, ale
tutaj nie mam punktu odniesienia. Nie wzrusza
mnie on tak, jak tragiczne, niedostrzezone matka
i siostra. To jest wtasnie problem, nawet w czasach
kiedy moéwi sie o kobietach, nawotuje do walki o ich
prawa, nikt nie widzi ich zmeczenia, pragnien i ma-
rzen. One to znosza. Zawsze znosity, bo sa silne,
a wszyscy i tak udaja, ze problemu nie ma.

To wydaje sie tak odlegte i nieistotne, a wystarczy
rozejrze¢ sie po najblizszym otoczeniu. Niespet-
nione marzenia matek czy siostr nie krzycza, kryja
sie za cichymi westchnieniami, codzienna rutyna
pozwalajaca zapomnie¢. Czasami sa schowane za
nerwowym charakterem, czasami za apatyczna
postawa, czasami za jedna tza, ktdéra spada na po-
duszke tuz przed zasnieciem.

Pisanie kilku stron o wrazliwosci przychodzi mi
z ogromna trudnoscia. Jestem przerazony tym,
jak ten temat mnie przerasta. Paradoksalnie najta-
twiej byto przela¢ na papier swoja historie. Intym-
nos$¢ nie wywotuje takiego leku, jest ograniczona
ramami czasu, $cianami domu, wspomnieniami,
w przeciwienstwie do bezmiaru wrazliwosci, ktéra
niewatpliwie ma jakie$ granice, ale trudno je do-
strzec bez map i znakéw granicznych. Mysle, ze
sztuka jest drogowskazem, oddaje jej prawdziwa
skale. Kazdy wiersz, obraz, utwér muzyczny, kaz-
da powies¢ i wiele innych dziet kultury to dowo-
dy na ogrom wrazliwosci. Chciatoby sie jg ztapaé,
opisa¢, umiesci¢ w konkretnych kategoriach, ale
z kazdym kolejnym dzietem umyka okreslonosci.
Artysta, utrwalajac swoéj indywidualizm, obnaza
wtasna wrazliwosé. Tych utrwalonych dowodoéw juz
nie da sie poja¢ rozumem, wiec co jesli przyjmiemy,
ze kazdy cztowiek nosi w sobie to samo? Okazu-
je sie, ze mapy sa niedoktadne, pokazuja utamek
nieodkrytego $wiata. Bezgranicznej krainy czutosci,
empatii, wzruszen, w ktoérej nie istnieja jedynie ko-
biety. Mezczyzni zajmuja w niej to samo miejsce, bo
wrazliwos$¢ nie ma pftci, nie ogranicza jej biologia ani
schematy kulturowe. By¢ wrazliwym to po prostu
by¢ cztowiekiem.
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NATALIA BORZUTA
EWA BLASZCZYK

EWA BLASZCZYK: Teraz, w lockdownie, siedze
i szukam materiatu, ktéory mozna by zrobi¢, zeby
nie zwariowac.

NATALIA BORZUTA: TAKA ,NERWICA W GRANI-
CACH NORMY”.
EB: No, powiedzmy, ze normy.

NB: MY SIE TERAZ SMIEJEMY, ALE MA PANI RA-
CJE. JAK KTOS NIE MA CZYM SIE ZAJAC, TO
MOZE ZWARIOWAC. ARTYSCI MAJA TO SZCZE-
SCIE, ZE TWORZA SOBIE RZECZYWISTOSC, WY-
ZNACZAJA ZADANIA, KTORE POZWALAJA IM
SIE SKUPIC NA CZYMS KONKRETNYM. MOGA
STWORZYC SOBIE W TEN SPOSOB SCHRONIE-
NIE, PRAWDA?

EB: Majg szanse, tak. Kazda kreacja, kazde tworze-
nie czegos$, kazda walka daja taka szanse. Mysle,
ze to ma tez lekarz robigcy operacje. To samo ma
pilot, ktéry jest odpowiedzialny w trudnej sytuaciji.
To sa wentyle.

NB: JAK TO JEST — STWORZYC POSTAC, KTORA
POZWALA ZUPEENIE ODERWAC SIE OD TU I TE-
RAZ? TO MUSI BYC WYZWALAJACE.

EB: Zdarza mi sie bra¢ udziat w przedsiewzieciach,
w ktorych jestem oddalona od tego, co jest mi bli-
skie. Staram si¢ wtedy zrobi¢ pewien rodzaj deli-
katnej karykatury. To jest bardzo tatwe, kiedy sie to
robi. Jak cztowiek sobie to nazwie ,karykatura”, to
mozna to zrobi¢ na serio, ale generalnie sie z tego
Smiac.

NB: CZYLI PO PROSTU KWESTIA PRZESUNIECIA
W GLOWIE JAKIEJS GRANICY | JUZ MOZNA?

EB: Tak. Tak gratam na przyktad Zoje w serialu
Dom, wtasnie na takiej zasadzie. Posztam do ko-
smetyczki, zrobitam sobie takie dtugie pazury. Na
tym polega ta karykatura, zeby na przyktad stroi¢
sie w pewne rzeczy, ktore nie majg nic wspolnego
ze mna. Ale to jest figura. Natomiast wole skompli-

CZULA SItA
KOBIETY

kowane figury, ktére sa mi blizsze. Tamto to bardziej
odrobione lekcje.

NB: TAKA ZABAWA?
EB: Zabawa, praca, jak by tego nie nazwac.

NB: CZYLI TE BLIZSZE FIGURY NIE SA TYLKO
PRACA TYLKO SA JUZ CZYMS...?

EB: Co trzeba przepusci¢ gteboko przez organizm.
Czasem tez piosenka, ktdra jest o czym$ prawdzi-
wym, bardzo dtugo dojrzewa. Tak jak mowit Brel, na
przyktad pieé lat. Wystarczy postuchag, jak Edith
Piaf $piewa te samg piosenke przed $miercia swo-
jego ukochanego i po przerwie, po jego tragicznej
$mierci. To sa dwie rézne osoby, dwie rézne pio-
senki.

NB: TAK, BO tADUNEK EMOCJONALNY JEST ZU-
PEENIE INNY. JEST COS DODANEGO.

EB: Suma pewnych przezy¢ i to, jak one dojrzewaja
z rézna publicznoscia w réznych okresach nasze-
go zycia. Tylko potrzeba tez tekstu i muzyki, ktére
to uniosa i ktére sa w stanie te historie zawrzec¢.
Te moje $piewania byty zawsze bardzo blisko mnie.
Jak dany problem sie ode mnie odkleja, to sie od-
kleja na zawsze. Wtedy piosenka bedzie juz tylko na
ptycie, bo nie jestem w stanie w podobny sposéb
jej juz przezywac. Ale jest pare tekstow, ktdre ciggle
sg i bedg aktualne.

W czasie swojej najwiekszej walki miatam tytut
z Kleyffa | poczucie szczescia... nawet gdy wichu-
ra. To jest ten okres walki. Potem, jak sie zamknat
ten etap, to sie wzietam za modlitwe Riedla. To sie
wtedy nazywato Pozwdl mi sprobowac jeszcze raz
— tamte drzwi sie juz zamknety, czyli zostaje tyl-
ko to, co przed nami. Na przyktad bardzo w czym$
takim lubie $piewac¢ Konie Wysockiego z polskim
tekstem Osieckiej. Tam jest tak duze wyrzucenie
emociji, wykrzyczenie wszystkiego — to jest cudow-
ne i oczyszczajace. Mocno uzdrawiajace.



NB: WTEDY NIE TRZEBA PRZEZYWAC TEGO
JESZCZE RAZ W RZECZYWISTOSCI?

EB: To tworzy harmonie emocjonalna. Dziata jak
psychoterapia. To wielkie szcze$cie méc w trud-
nych sytuacjach przela¢ co$ na papier czy w eter,
jesli to jest muzyka. Dla ludzi, ktérzy moga to zro-
bi¢, to jest wentyl. Cudowny, wspaniaty.

NB: WSPOMNIALA PANI WCZESNIEJ O CHECI
TWORZENIA SKOMPLIKOWANYCH POSTACI.
CZY TO ONA SPRAWILA, ZE NAWIAZALA PANI
WIEZ Z LITERATURA ORIANY FALLACI - WEO-
SKIEJ PISARKI | REPORTERKI? CO SPRAWILO, ZE
PANI SIE NIA ZAINTERESOWALA?

EB: Zafascynowata mnie jej uczciwos$¢. Taka dzien-
nikarska. Nie pisata o rzeczach wymyslonych, tylko
musiata je naprawde przezy¢ i ich dotkna¢. To byto
rzetelne, czego mi bardzo brakuje dzisiaj, gdy two-
rzy sie artykuty czasem totalnie wymyslone. Kto$
komus co$ powiedziat, to jest niesprawdzone. Jej
rzetelno$¢ mnie zafascynowata. | uczciwosé. Tu jest
bardzo wiele watkéw: pragnienie mitosci, wtasnie ta
rzetelnos$¢ zawodowa i uczciwos$¢ w zyciu prywat-
nym. To mnie w niej poruszyto. Potem przeczytatam
wszystkie jej teksty i teksty zwiazane z nia, zeby sie
Z nig zzy¢ po prostu.

NB: | UDALO SIE TO PANI?
EB: Mysle, ze tak.

NB: A CZY SA RZECZY, Z KTORYMI SIE PANI NIE
UTOZSAMIA? FALLACI JEST PRZECIEZ KONTRO-
WERSYJNA POSTACIA — JEDNI JA UWIELBIAJA,
DRUDZY UWAZAJA, ZE JEJ POGLADY SA NIE-
WLASCIWIE | NIEPOPRAWNE.

EB: One sg przezyte. Ja nie moge zaprzecza¢ fak-
tom, prawda? To znaczy, jesli ktos jest jakis$ z ja-
kiego$ powodu i to sie wszystko zgadza, to nie ma
z czym dyskutowac.

NB: CZY FALLACI MOZE BYC WOBEC TEGO
WZOREM SILNEJ KOBIETY?

EB: Ona byta i silna, i krucha. Byta na przyktad zu-
petnie bezradna, bezsilng dziewczynka w relacjach
z facetami. Czy w takich prywatnych sprawach. Jak
dostata honoris causa, to zadedykowata go matce.
Bardzo mocno zapamietatam historie dotyczaca
czegos$, co lezy u podstaw jej myslenia i odczuwa-
nia, czyli relacji z matka.

Pewnego dnia, gdy byta mata dziewczynka, matka
zdejmowata jej koszulke przez gtowe i wtedy zo-
baczyta, ze matka ptacze. Zapytata ja wtedy: ,Dla-
czego ptaczesz?” Na to ona nie potrafita jej odpo-
wiedzie¢ wprost, ale powiedziata: ,,Pamietaj, zeby$
sie¢ w zyciu uczyta i zeby$ byta niezalezna i zeby$
byta wyksztatcona”. A Fallaci jej na to: , Ty tez duzo
robisz!”. ,Nie” — odpowiedziata matka — ,ja jestem
niewolnikiem w domu”. | tak dalej, i tak dale;j.

Poza tym ona byta bardzo zwigzana z Wtochami
i z rodzina, z ojcem, z matka. Te wiezi byty bardzo
mocne! To, ze wyjechata stamtad, to nie byt taki
pomyst, ze sobie pojedzie ot, tak do Nowego Jorku,
tylko z czego$ to wynikato. Ona w wieku dziewie-
ciu czy dwunastu lat, na prosbe taty, wozita gra-
naty w gtdwce kapusty na rowerze. Widziata jen-
coéw amerykanskich. Widziata bardzo duzo i bardzo
wczesnie. Potem byta korespondentka wojenng
i tam tez wiele widziata. Méwie znowu o tym sa-
mym — zeby czego$ dotkna¢, naprawde przezyé,
zeby mie¢ swoje wtasne emocje na dany temat.

NB: JAKI WYGLADALE PROCES POWSTANIA
MONODRAMATU ,,ORIANA FALLACI. CHWILA,
W KTOREJ UMARLAM”, W KTORYM WCIELA SIE
PANI W ROLE ORIANY?

EB: Romek Grzela skompilowat to wszystko. Skom-
ponowat tak, zeby byty gtéwne watki z jej zycia.
Potem zamoéwitam taki album w wydawnictwie
wtoskim. To byt album fotograficzny. Fallaci tam
sobie zrobita taki ,ottarzyk” ze swojego zycia.
Zobaczytam, ze w tym ottarzyku pojawiaja sie te

47



48

watki, ktore sa w naszym scenariuszu: jest matka
robigca na drutach, jest zdjecie Oriany — szczesli-
wej, z uSmiechnietym Alecosem. Sa trzy kulki wy-
jete z jej organizmu, paczka fajek, kaseta magneto-
fonowa i zdjecie, ktére ktos$ zrobit w czasie ataku
w Meksyku. Aha, no i czeska oktadka jej ksiazki List
do nienarodzonego dziecka, ktéra uwielbiam.

NB: DLACZEGO?

EB: Bo zwykle poczete dziecko rysuje sie gdzies
w brzuchu, w jakich$ wnetrznosciach. A tu po pro-
stu jest twarz kobiety, czaszka kobiety, ktéra z tytu
gtowy ma embrion.

NB: BARDZO SYMBOLICZNE.

EB: To jest moim zdaniem po prostu bardzo mocne.
No i tez, ze tak powiem, na cate zycie. Niewazne,
czy to sie dobrze skonczyto, czy to sie zZle skonczy-
to, to po prostu tam siedzi w mézgu.

NB: ,TAK, TAK, TAK WIEM — JESTES, ISTNIEJESZ!”
— PISZE FALLACI W ,LISCIE DO NIENARODZONE-
GO DZIECKA” PO TYM, JAK ODKRYWA, ZE SAMA
MYSL O NIENARODZONYM DZIECKU, SAMA
JEGO SWIADOMOSC, WYWOLUJE U NIEJ RE-
AKCJE PSYCHOSOMATYCZNE (MOKRE DLONIE,
SPOCONA SKORA). JAK COS, CO WYWOLrUJE
REALNE EFEKTY, MOZE NIE ISTNIEC? — ZASTA-
NAWIA SIE WEOSZKA. TE SLOWA WYPOWIADA
ROWNIEZ PANI, WCIELAJAC SIE W NIA W MO-
NODRAMIE. CO PANI SADZI O TAKIM PRZEMY-
SLENIU?

EB: ,Zawsze sie batam, chociaz bardzo na ciebie
czekatam”. Potem jest przejscie do ,Moja matka
mnie nie chciata”. A na koncu, kiedy wie, ze juz nie
ma tego dziecka, méwi: ,Jestem taka dumna, ze
wydobytam ci¢ z nicosci, bo nic nie jest gorsze od
nicosci”. Tak, to polega na Swiadomosci. To nie jest
figura, tylko to po prostu zyje. | nawet jak tego nie
ma, to i tak zyje.

NB: W SWIADOMOSCI.

EB: W swiadomosci. Wtasnie dlatego mi sie ta
oktadka czeska tak podoba. Mysle, ze to powotane
zycie po prostu jest.

NB: POWIEDZIALA PANI O JEDNOCZESNEJ SILE

I KRUCHOSCI. DRUGA POSTACIA, KTORA LACZY
TE DWIE CECHY, JEST JOAN DIDION — KOBIETA,
KTORA STRACILA MEZA, A NASTEPNIE CIEZ-
KO CHORA CORKE. NA PODSTAWIE JEJ KSIAZ-
KI ,ROK MAGICZNEGO MYSLENIA”, W KTOREJ
OPISYWALA SWOJE TRUDNE DOSWIADCZE-
NIA, ROWNIEZ STWORZYLA PANI MONODRAM.
W JAKI SPOSOB PRZEKEADANIE CUDZEGO DO-
SWIADCZENIA NA SZTUKE POMAGA PANI W ZY-
CIU PRYWATNYM?

EB: To byt w ogole méj pierwszy monodram w zyciu,
bardzo dla mnie wazny. Zawierat watek dla mnie
osobisty. Pisatam do autorki o pewnej paralelnosci
losu i bardzo walczytam przy pracy nad tym, zeby
to nie byto jeden do jeden. Staratam sie utrzymac¢
role — zeby nikt nie patrzyt na mnie prywatnie.

NB: JAK PANI TO ROBIEA?

EB: Czytatam tekst wielokrotnie, zadawatam so-
bie pytanie, czy jestem w stanie emocjonalnie to
dzwignaé. Stawi¢ czoto temu, ze jednak wykonuje
role na scenie. Pomyslatam w koncu, ze dam rade
to zrobi¢ i bardzo sie z tego ciesze, bo byto to tez
fantastyczna autoterapia. | tak jak ona musiata na-
pisac¢ ksiazke, zeby sie uporaé¢ z tym wszystkim, tak
ja, skoro jestem aktorka, musiatam wyj$¢ na scene.

NB: DOMYSLAM SIE, ZE ZEBY DOSWIADCZYC
TEJ TERAPII, TRZEBA TEZ WIELE POSWIECIC -
EMOCJONALNIE.

EB: Jest swietny dokument na Netfliksie o Joan
Didion, ktory zrobit jej bratanek. On jest bardzo
whnikliwy, wiec widaé, ze robit to ktos, kto jest gte-
boko w to zanurzony. Pokazuje miedzy innymi,
jak spalat sie jej organizm. Byt moment, w ktérym
wszyscy przyjaciele martwili sie o nia, bo wazyta
juz trzydziesci dziewie¢ kilogramoéw. Ptacita wysoka
cene za to, ze najpierw napisata te ksiazke, a potem
przerabiata jg dla Vanessy Redgrave na monodram.

NB: WIDZIALA PANI VANESSE REDGRAVE W TEJ
ROLI, ZANIM SAMA SIE W NIA WCIELILA?

EB: Tak, zawsze staram sie wnika¢ gtebiej i moze
do Nowego Jorku nie poleciatam, ale juz do Lon-
dynu pojechatam, by zobaczy¢ Vanesse Redgrave
w tym. Oczywiscie to byto w National Theatre i byta



ogromna widownia — ludzie mtodzi, w $rednim wie-
ku, starsi, ten rozstrzat byt bardzo duzy. Méwiac
krotko: byta i gigantyczna scena, i gigantyczna wi-
downia, ale pomyslatam od razu, ze w Polsce to tak
nie przejdzie, taki rodzaj przedstawienia. Od razu
wiedziatam, ze bedziemy to robi¢ na matej scenie.

NB: DLACZEGO?

EB: Bo Londyn ma to do siebie, ze ludzie podjez-
dzajg do teatru wygodnym samochodem, ktoéry jest
ciepty, a po spektaklu ida na mita kolacje, by jesz-
cze porozmawia¢ o sztuce. U nas rzadko tak sie
dzieje. Idziemy na co$ mocnego, tragicznego, a po-
tem w samotnosci wracamy do domu. Pomyslatam,
ze po prostu nie jesteSmy w tym samym potozeniu
i to zadecydowato o matej formie, o innym rodzaju
kontaktu z widzem.

NB: CZY JEST JESZCZE JAKAS KOBIECA OSO-
BOWOSC, KTORA PANIA INTRYGUJE? MA PANI
KOLEJNY MONODRAM W SZUFLADZIE?

EB: Czekam teraz na tekst o Peggy Guggenheim.
Przeczytatam jej biografie — to niezwykta, wspania-
ta postac. Ale jest tez lockdown, siedzimy w domu,
wiec szukam sztuki jednoosobowej, maksymalnie
dwuosobowej, ktdra moge zrobi¢ miedzy tézkiem
a fotelem. A sztuka, do ktoérej sie teraz przymie-
rzam, jest bardzo trudna.

NB: DLACZEGO?

EB: Dlatego, ze to co jest na wierzchu, ma taka kon-
strukcje impresjonistyczna. To sa takie plamy. Nie
ma linearnej opowiesci. Ona potem sie tworzy, ale
emocje, ktére sg pod spodem, trzeba pouktadac.

NB: CZYLI NAJPIERW TRZEBA ZBUDOWAC POR-
TRET PSYCHOLOGICZNY, ZEBY POZNIEJ GO PO-
ROZBIJAC NA KAWALKI?

EB: Tak, najpierw trzeba zbudowaé¢ caty ten swiat
pod spodem, zeby pézniej wiedzie¢, w ktérym
miejscu tego sie jest, i co to wyzwala z naszego or-
ganizmu. Cos$ takiego dtugo dojrzewa. | na pewno
pierwsza konfrontacja z tym bedzie petna stresu,
bo to jest proces. To nawet z Fallaci jest proces.
Bo jest réznica miedzy, jak pisze Didion, wyobraze-
niem a przezyciem. Nawet jesli najbardziej wrazliwy
cztowiek co$ sobie wyobrazi, to bedzie to oddalone

o lata swietlne od sytuacji przezytej.

NB: PISZE PANI PAMIETNIK? CHCIALABY PANI
STWORZYC KIEDYS SZTUKE W OPARCIU O SWO-
JE ZYCIE | DOSWIADCZENIA?

EB: Nie mam takiej potrzeby, na razie. Nie jestem
tez chyba osoba, ktéra lubi o sobie opowiadac.
Wole méc siegnac po cos, co jest obok, a nie bez-
posrednio tutaj. Dostatam nawet propozycje, zeby
zacza¢ robi¢ film fabularny inspirowany naszym
zyciem. Pomyslatam, Ze jest za wczesnie na to. Ze
cos jest jeszcze w drodze i ze nie ma zadnej puenty.
Cos tam sie wydarzyto, ale mysle, ze to nie jest ten
moment.

Ja tez w zyciu nie wymyslam za duzo. Przezywam
wszystko intensywnie i po prostu co$ do mnie przy-
chodzi. Z Didion nie byto tak, ze pomyslatam, ze
chce to zrobi¢ — ja uznatam, ze musze to zrobic.
Potem byto tylko pytanie, czy dam rade to udzwi-
gnag, ale jak zobaczytam, ze sa osoby, ktére przy-
chodza na widownie po raz siédmy, to zdatam sobie
sprawe, ze kto$ tez ma potrzebe przej$¢ przez to
wszystko. To jest troche taka obstuga zatoby, straty
»,na pilota”. Ludzie wracali, zeby jeszcze raz przez to
przejsc¢, i potem dzielili sie odczuciami, mowili, ze to
dla nich bardzo wazne.

NB: CZYLI TA MYSL ,MUSZE TO ZROBIC” MIALA
ZWIASTOWAC OCZYSZCZENIE NIE TYLKO DLA
PANI JAKO AKTORKI, ALE TEZ DLA WIDZA.

EB: Tak, to miato taka funkcje.

NB: DUZO PANI MOWI O PRZEPLYWIE ENERGII
MIEDZY LUDZMI, O TYM, ZE TO JEST ZDROWE
| KONIECZNE, ZEBY SIE ROZWIJAC | ROZUMIEC.
CO MOZNA ZROBIC, ZEBY W KONTEKSCIE AK-
TUALNYCH PROTESTOW TA ENERGIA MIEDZY
KOBIETAMI — WSZYSTKIMI KOBIETAMI — TYMI
MASZERUJACYMI PO ULICACH, TYMI STOJA-
CYMI POD KOSCIOLAMI | TYMI, KTORE SIEDZA
W DOMU | NIE POTRAFIA SIE OKRESLIC — ZA-
CZELA PRZEPLYWAC?

EB: To jest taki stan, kiedy mamy nerwy pod skoé-
ra, prawie na wierzchu. W takich chwilach bardzo
tatwo o wybuch, o agresje, o prowokacje. Ja sama
czuje taki stan i bardzo sie przed nim bronie — zeby
nie wchodzi¢ w tego typu wibracje. Staram sie to
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wszystko uspokoic.

NB: JAK PANI USPOKAJA TAKI NIESPOKOJNY
STAN?

EB: Na pewno dobrg metoda, zresztag w kazdej
trudnej sytuaciji, jest praca. Taka zadaniowos$¢:
trzeba to wykona¢ i to ma sens. | w tym czasie,
kiedy mamy przed sobg jaki$ cel i zaczynamy pra-
cowag, nie myslimy o tej drzaczce. A czas fanta-
stycznie wtedy ptynie. Wiec jesli myslimy o tym,
zeby przetrwac¢ do jakiego$ punktu, to ta metoda
sie sprawdza.

Jak miatam kryzys w 2000 roku w swoim zyciu
prywatnym, to pamietam, ze zadzwonita do mnie
Dorota Czupkiewicz i zapytata ,,co ja moge zrobi¢
dla ciebie, zeby ci poméc?”. Ja jej odpowiedziatam,
zeby napisata mi tekst piosenki o tym, ze rzucam
wedke na drugi brzeg rzeki i po zytce sie przecia-
gam przez te wode i potem jestem na drugim brze-
gu. | napisata mi przepiekny tekst:

Otwieram okno
| nagle Ziemia
Rusza do stonca.
Wiec sie przedzieram
Z nig przez gaszcz cienia.

| to na tamten okres byto bardzo pomocne. W ogé-
le uwazam, ze praca jest cholernie wazna. Ale zeby
utrzymac réwnowage i mie¢ jaki$ wentyl, potrzebu-
je sztuki. Szukam tych dramatéw, przeczytatam juz
okoto dwudziestu w ostatnim czasie. Ale, oczywi-
$cie, poza tym duzo sie dzieje. Tu sie toczy budowa
»Budzika” dla dorostych na Brédnie, tu robimy re-
mont dachu ,,Budzika” dla dzieci, tu robimy program
naukowo-badawczy, ktéry tez jest bardzo wazny
i dla mnie osobiscie bliski, bo tam jest $wiatto i na-
dzieja dla pacjentéw. W nauce sie po prostu tyle
dzieje, ze by¢ moze okaze sie co$ fantastycznego,
co bedzie przetomem, jesli chodzi o regeneracje
mozgu. Jest co robié. Ale zeby utrzymac¢ réwnowa-
ge i zeby byt jaki$ wentyl, potrzebuje sztuki. Zeby to
nie byta tylko medycyna i budowlanka, bo to nie sg
te obszary, ktére mnie uspokajaja czy sa plastrem
na moja dusze.

Caty czas mam tez nadzieje, ze kiedys$ wyjdziemy
z tej pandemii, bo bardzo mi brakuje ludzi. Nie je-

stem instagramowo-facebookowo-SMS-owa. Bar-
dzo potrzebuje oczu drugiego cztowieka, mowy
jego ciata, energii. Bardzo do tego tesknie, jest mi
potwornie zle bez tego. Teraz trzeba tworzy¢ er-
satze. Kazdy na swoj wiasny uzytek. Rozmowa, kto-
ra teraz toczymy, nawet na Skypie, tez jest leczaca.

NB: DLA MNIE JEST BARDZO LECZACA, CHOC
Z JESZCZE JEDNEGO POWODU. BRAKUJE MI
KONTAKTU Z OSOBAMI, KTORE EMANUJA TA-
KIM SPOKOJEM JAK PANI. WIELE OSOB OKRE-
SLA PANIA JAKO SILNA, NIEZEOMNA, TWORZY
PEWIEN OKRESLONY WIZERUNEK. A PRZECIEZ
BIJE TEZ OD PANI OGROMNY SPOKOJ | CIEPLO!
EB: Bardzo czesto zostaja po nas tatki. Interpreta-
cje. Wtasnie Fallaci miata taka tatke. Ma do dzisiaj.
Staratam sie to zburzy¢, bo ona byta duzo ciekaw-
sza niz ta jej tatka! Poza tym, ja, odkad pamietam,
bardzo sie wystrzegam oceniania ludzi. Bo jak za-
czyna sie oceniag, to sie kofczy nasz rozwdj, opa-
daja jakies klapki na oczy. Bardzo lubie, jak wszyst-
ko jest otwarte.

To jest oczywiscie trudniejsze, ale tez duzo bardziej
rozwijajace.

NB: PEWIEN RODZAJ £ATKI PRZYPISUJE SIE TEZ
KOBIETOM. TYMCZASEM PODCZAS LEKTURY
»ROKU MAGICZNEGO MYSLENIA” DIDION ORAZ
+WSCIEKLOSCI | DUMY” FALLACI DOSTRZE-
GLAM COS, CO JE WYRAZNIE £ACZY | ODROZ-
NIA OD OGOLNIE PRZYJETEJ ESTETYKI. JOAN
WE WSTEPIE DO SWOJEJ KSIAZKI NAPISALA:
»(.) RYTM S£OW, ZDAN | AKAPITOW KRYJE
W SOBIE RZECZYWISTY SENS”, PO CZYM DO-
DALA: ,ALE NIE TYM RAZEM”, ORIANA Z KOLEI:
»DBAM O RYTM FRAZY, O KADENCJE STRONY,
O DZWIEK StOW — O METRUM”. | ROWNIEZ DO-
DALA: ,ALE NIE TYM RAZEM”. CZY KOBIETY
W OBLICZU PROBLEMU, TRUDNEJ SYTUACJI
ZYCIOWEJ LUB SPOLECZNEJ POWINNY ZREZY-
GNOWAC Z ESTETYKI, KTORA JEST PONIEKAD
WPISANA W ICH NATURE, NA RZECZ REALNO-
$Cl, SUROWOSCI?

EB: Zrezygnowac¢ z samokontroli. No cdz, mysle, ze
po prostu w sytuacjach maksymalnego zagrozenia
cata ta literatura i teoria, i wszystko... jest po nic.
Nie wiem, jak to jest tak zwanym natchnieniem,



ktore niektorzy pisarze, malarze czy kompozytorzy
uznaja za cos, co im kaze tworzyc¢. Ale na pewno
sg tez takie sytuacje, w ktérych to organizm wy-
bucha po prostu. | nie ma wtedy w ogoéle mysle-
nia, ze to reguta czy rytm. To wszystko jest wtedy
gdzie$ poza, jest nieistotne. Idzie po prostu jakas
wielka sita — wielkie szczescie, wielki bél albo wielki
strach. Wtedy chyba nie ma miejsca na to wszystko
dookota.

NB: SKOJARZY+£O MI SIE TO Z EWOLUCJA MU-
ZYKI — KOMPOZYTORZY W PEWNYM MOMEN-
CIE ZACZELI REZYGNOWAC Z TRADYCYJNEJ
HARMONII NA RZECZ DYSONANSOW | EKSPE-
RYMENTOWANIA Z FORMA.

1 TO SIE WSZYSTKO ZADZIALO, KIEDY MUZYKA
ZACZELA OPISYWAC NIE TYLKO ESTETYCZ-
NE PIEKNO, SALONY, ZYCIE ARYSTOKRACJI,
ALE TAKZE PROBLEMY LUDZI Z MARGINESOW,
BRZYDOTE. TAM JUZ PRZYJEMNE FRAZY NIE
PASOWALY.

EB: My sie w ogdéle zmieniamy w czasie. To wszyst-
ko ewoluuje. Kanony muzyki, tekstu, estetyka ak-
torstwa czy $piewania. To si¢ bardzo zmienia. Im
bardziej jesteSmy wspotczesni, tym bardziej to jest
z naszego punktu widzenia ludzkie, normalne, brud-
ne w jakims sensie. Kiedys sie mowito ,1” przednio-
jezykowo-zebowe. Dzisiaj to strasznie sztucznie
brzmi, a jednak tak byto. Kobiety na ekranie byty
zawsze ,zrobione”, byt jaki$ kanon. Potem byt ro-
dzaj kokieterii damskiej, czarujgcego usmiechu,
pewnego stylu zachowania. Dzisiaj w nocy oglada-
tam Gambit Krélowej i widze, jak tu sie fajnie zmie-
nia. Tam mozna zobaczy¢, jak przez oko przeptywa
mys$l albo emocija i nie robi sie przy tym zadnych
min! | to jest fajne. Bardzo mi sie to podoba. Kino
oczywiscie ma szanse na pokazanie tych zmian, te-
atr nie, bo nie moze zrobi¢ zblizenia.

NB: TERAZ W OGOLE TRWA CHYBA WALKA
O TO, JAKI WIZERUNEK POWINNA PRZYJAC
WSPOLCZESNA KOBIETA. CZESC KOBIET NAWO-
£UJE DO BYCIA NATURALNYMI, WRZUCAJA DO
INTERNETU ZDJECIA BEZ MAKIJAZU, Z WEOSA-
MI POD PACHAMI. JESZCZE INNE TWIERDZA, ZE
KOBIETA Z NATURY JEST DELIKATNA | POWINNA
SWOJA URODE PODKRESLAC. MEDIA SPOLECZ-

NOSCIOWE HUCZA OD TEGO TYPU DYSKUSJI.
CO PANI O TYM MYSLI? JAKA WEDLUG PANI
POWINNA BYC KOBIETA?

EB: W ogdle sie nad tym nie zastanawiam! Nawet
przez utamek sekundy. To znaczy w ogdle nie rozu-
miem tak sformutowanego pytania: ,,Jaka powinna
by¢ kobieta?”. A céz to znaczy w ogdle? Mamy ja-
ka$ osobowos¢, cos robimy, czyms sie zajmujemy.
| czasem mamy ochote wygladac tak, a czasem ina-
czej. Wydaje mi sie, ze najfajniejsze jest to, co idzie
ze $rodka. Jak mi przyjdzie ochota sie pomalowac,
bo to czemus stuzy albo czuje taka potrzebe, to to
zrobie. A potem bede chodzi¢ miesigcami bez ma-
kijazu. | to jest OK. Tylko wydaje mi sie, ze przede
wszystkim trzeba byé w zgodzie z sama soba. Zeby
nie robi¢ rzeczy sztucznych. No bo po co? Wydaje
mi sie to strasznie powierzchowne.

NB: WRZUCANIE ZDJEC DO SIECI ROWNIEZ ZA-
LICZA SIE DO TEJ POWIERZCHOWNOSCI?

EB: Ja nie mam zupetnie takich potrzeb, zeby wrzu-
cac¢ informacje, ze gdzie$ bytam, ze si¢ fotografuje,
ze sobie zrobie selfie, ze gdzies$ to puszcze. Po co
w ogole zawracac sobg gtowe innym ludziom? To
moze by¢ ciekawe dla najblizszych oséb, moze jak
kto$ nas o to zapyta. Ale zeby fotografowa¢ jajko,
ktére zjadtam na $niadanie? Po prostu mnie to po-
raza. Przeraza, poraza i przestaje kapowac.

NB: MOZE TO KWESTIA PEWNEGO RODZAJU
EGOIZMU? LUDZIE SA SKONCENTROWANI NA
SOBIE, WIEC SItA RZECZY CHCA TO POKAZY-
WAC INNYM, AZ DOCHODZIMY DO MOMENTU,
W KTORYM KAZDY KRZYCZY O SOBIE. CHOCIAZ
MOZE EGOIZM TO ZA DUZE StOWO?

EB: Mam takie tadne zdanie w tej sztuce, do kt6-
rej sie przymierzam. Kiedy bohaterka méwi o sobie
,Czy mozna nienawidzi¢ swoje wtasne dzieci? Ja
jestem tego najlepszym przyktadem, bo mysla tylko
o wtasnych tytkach w szklanych wiezowcach”.
Short form, ale jest co$ na rzeczy. Jest taki egocen-
tryzm. To przeswiadczenie, ze jesteSmy bogami, ze
podporzadkujemy sobie ludzkos$¢, nature. Wydaje
mi sie, ze ten rodzaj pysznego myslenia jest marny.
NB: CZY ON DOMINUJE WEDtUG PANI TERAZ?
EB: Mysle, Ze idzie fala takiego myslenia... tak. Pota-
czona z gwattem na tych, co myslg jeszcze inaczej.
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Albo z pogarda.

NB: A CO MOZNA DORADZIC WSZYSTKIM TYM,
KTORZY MYSLA INACZEJ? JAK SZUKAC GRUN-
TU, KIEDY PLYNIE SIE POD PRAD?

EB: Mysle, ze trzeba by¢ w zgodzie ze soba i ze
swoim wtasnym wnetrzem i mie¢ wtasne zdanie. To,
co chciatam przywotaé¢ w Fallaci, to pewien nieza-
lezny sposéb myslenia, bo to jest bardzo cenne. Ja
miatam szczes$cie — w podstawéwce uczyta mnie
cudowna nauczycielka, ktéra zamienita nasza kla-
se fobuzéw w ludzi, ktérzy analizowali poezje, teatr,
ksiazki. Naprawde to sie da zrobi¢, jesli podejscie
jest uczciwe. Nie wymagac¢ od kogo$ odpowiedzi na
pytanie ,,co poeta chciat powiedziec?”, tylko stwo-
rzy¢ taka przestrzen, zeby dziecko naprawde miato
odwage powiedzie¢, co czuje w zwiazku z tym. Bo
kazdy ma prawo poczu¢ co innego! Warto to w so-
bie pielegnowag, bo to daje wolnos$é, a reszta jest
manipulacja.

NB: TAK JAK FALLACI UZYWA OKRESLEN ,,JE-
STEM ATEISTKA, DZIEKI BOGU”, A JEDNOCZE-
SNIE PISZE ,LIST DO NIENARODZONEGO DZIEC-
KA”, W KTORYM WEASNIE JEST TA SYMBOLICZ-
NA GRAFIKA Z EMBRIONEM Z TYLU GLOWY.
EB: Absolutnie tak. Joan Didion tez jest ateistka,
ale prosze przypomnie¢ sobie finat Roku magicz-
nego myslenia — ewidentnie jest w tym Bog! Kiedys$
zrobitam wywiad z Jackiem Kuroniem, to byto tuz
przed jego $miercia, u niego w mieszkaniu. On, nie-
wierzacy w Boga, powiedziat ,,Jednak najwazniejsze
jest zy¢ Ewangelia”.

Nie jestem osoba, ktéra btadzi Bég wie gdzie — sta-
pam twardo po ziemi. Ale jestem bardzo otwarta
czy to na medycyne Wschodu, czy na rézne rze-
czy, ktére moga sie zdarzyé. Bo sie zdarzaja. | one
przychodza z zewnatrz, jakbysmy mieli opieke. Nie
wiem jak to sie dzieje, ale jestem na to otwarta, nie
umiem tego skresli¢.

NB: CZESTO PANI UZYWA OKRESLENIA ,NIEBIE-

SKI SCENARIUSZ”. TAKIE PODEJSCIE DAJE CHY-
BA NADZIEJE, ZE NASZ LOS JEST ZAPLANOWA-
NY — W TAKIM DOBRYM SENSIE.

EB: Tak, ze sie mamy rozwija¢ i wchodzi¢ na co-
raz wyzsze szczeble rozwoju. Ze zycie nie jest tylko
doswiadczeniem egzystencjalnym, ale ze co$ tam
jeszcze wiecej jest. Zreszta takie podejscie zmienia
przede wszystkim jako$¢ naszego zycia.

NB: MOZE SIE WYDAWAGC, ZE U PANI TEN SCE-
NARIUSZ BYt. ZAPISANY OD POCZATKU. ZWIE-
RZYLA SIE PANI KIEDYS, ZE JAKO MLODA
DZIEWCZYNA CHCIALA ZOSTAC PSYCHOLO-
GIEM. DZISIAJ WYSTARCZY POStUCHAC PANI
ROZMOW, OBEJRZEC POSTACI, KTORE TWORZY
PANI NA SCENIE, ZEBY SAMEMU DOSWIADCZYC
PEWNEGO RODZAJU KATHARSIS, MOZE NAWET
POCZUC CHEC ZMIANY W ZYCIU. SAMA PANI
MOWI ,MAMY SWOJ ZAPIS LOSU”.

EB: Ten rdzen kregowy zostat, oczywiscie. Mam
petna swiadomos¢ tego, jakimi prawami rzadza sie
psychologia, psychiatria, stany emocjonalne. Cate
zycie wtasciwie szukam rol, ktére sa wielopoziomo-
we i skomplikowane. Doktadnie tak samo sie buduje
taka postacd, jak sie grzebie w ludzkich emocjach
i mézgu. W tym sensie to, co byto podstawowe,
i zawsze we mnie byto — zostato.

Pamietam, co méwit méj ojciec, gdy wybieratam
aktorstwo. Dowiedziat sie w ostatniej chwili. M6-
wit: ,,Ewuniu, ja bym wolat, zeby$ wybrata sobie co$
takiego, co jest mierzalne, a nie ze kto$ bedzie cie
oceniac¢ i interpretowaé, bo zawsze bedziesz za-
lezna od tego, co o tobie powiedza. Mogtabys$ by¢
inzynierem. To sie da zmierzy¢, policzy¢...”. A ja mu
na to, ze to jest kompletnie nie dla mnie. Zawsze sie
batam matmy i miatam ktopoty z takimi sprawami.
No i jak ze$my sobie spokojnie o tym pogadali, to
zrozumiat to w petni. | potem juz zawsze za mnie
trzymat kciuki.

NB: CZYLI DECYZJA O ZDAWANIU DO SZKOtY
AKTORSKIEJ BYLA SPONTANICZNA?



EB: Ja miatam i$¢, tak jak méwitam, w obszar psy-
chiatrii, psychologii, ale bytam tez bardzo niesmiata
w pewnym okresie zycia i to byt dla mnie problem.
A poniewaz miatam kontakt przez przyjaciot ze
szkota teatralna, to zaczetam chodzi¢ naich przed-
stawienia dyplomowe. Wtedy skojarzytam, ze tak
samo moge grzeba¢ w emocjach, budujac postac.
Z ta rdznica, ze to sie nie dzieje naprawde.

| jeszcze proby spektakli sie odbywajg o dziesig-
tej i nie trzeba i$¢ na 6sma do roboty. Ale mimo
wszystko batam sie przed egzaminami wstepnymi,
bo nigdy wczesniej nie méwitam zadnego wiersza
publicznie — na zadnej szkolnej akademii, nigdzie.
Wiec miatam sama ze soba takg umowe: zdaje raz
i jak sie nie dostane, to ide tam, gdzie miatam is¢.
No, ale sie dostatam.

NB: WSPOMINALA PANI KIEDYS, ZE PODOBNE
WSPARCIE DAJE PANI TERAZ SWOJEJ CORCE
MARIANNIE. ZEBY ZNALAZtA WEASNA DROGE,
ZEBY NIE SZtA SCIEZKA JUZ WYDEPTANA.

EB: Tak, to jest bardzo wazne, zeby to, co bedzie-
my w zyciu robi¢, pasjonowato. Zeby byto takim
statym elementem, ktéry buduje spokdj i harmo-
nie. Bardzo niedobrze jest robi¢ cos, na co sie nie
zgadzamy wewnetrznie. Tak sie zaczyna powolutku
umieraé. Step by step. To takie negatywne rzeczy,
ktére nam niszcza osobowos$é, psychike, emocje
i wszystko. Zawsze bardzo chciatam znalez¢ taka
swoja $ciezke. Czasem to dtuzej trwa, zmieniamy
fakultety, skrecamy w inng strone, ale wydaje mi
sie, ze warto by¢ cierpliwym i poswiecié¢ czas na to
poszukiwanie, byle tylko dojs¢ do sedna sprawy, do
tego, co naprawde jest w nas.

NB: ZEBY SIE — JAK TO PANI CZESTO POWTA-
RZA — CHCIALO CHCIEC. PODOBA MI SIE TAKA
FILOZOFIA ZYCIA.

EB: To jest rozwoj, a gdzie nas zaniesie? To tez jest
taki fajny scenariusz, ze nie do korica wiemy, praw-
da?

NB: A MOZE ZYCIE TO DZIALANIE? WPLYW?
PRZYKELADEM JEST PANI OLA — ZROBItA TYLE
DOBRA, NIEUSTANNIE W NIEZWYKLY SPOSOB
WPLYWA NA INNYCH, ZACZYNAJAC OD NAJ-
BLIZSZYCH, KONCZAC NA RESZCIE SWIATA. CZY
SENSEM ZYCIA NIE JEST WIEC WEASNIE DZIA-
£ ANIE?

EB: Mysle, ze ja bym bez niej nie miata takiej sity
czy motywacji. Po prostu dopdéki ona trwa, to ja
i bliscy mi ludzie robimy to, co ona nam kaze. | to
caty czas jest w toku. Dlatego moéwitam o tych
dziataniach naukowo-badawczych, ze to jest taki
przetomowy moment. Klinika sie buduje — to wida¢
na zdjeciu, na filmie — to jest taki materialny wy-
miar, ale tak naprawde wazne jest to, co ona z nami
robi.

Jestem niecierpliwa i czasem zmagam sie z tym, ze
cos$ idzie za wolno. Musze to wtedy opanowaé, bo
idzie, jak idzie. | nie przyspieszy sie tego, co dzieje
sie w laboratoriach na swiecie. Ale trzeba pamie-
tag, ze ciagle otwieraja sie jakie$ pola. W tej chwili
pandemia nam troszke utrudnia. W sytuaciji, kiedy
mamy konferencje miedzynarodowe, gdzie sa spe-
cjalisci z réznych dziedzin, to tatwiej bytoby nam
sie spotka¢ w Warszawie, ale nie latajg samoloty,
wiec robimy to na Zoomie. W pazdzierniku sie tak
widzielismy. To byta bardzo dtuga konferencija, ale
bardzo owocna. Teraz trzeba to roztozy¢ na czyn-
niki pierwsze i krok po kroku realizowaé¢. Z Polska
Akademia Nauk, w laboratorium ze zwierzetami, po-
tem z profesorem Maksymowiczem i jego teamem.
To wszystko musimy pcha¢ do przodu.

NB: ALE NAJWAZNIEJSZE, ZE TO WSZYSTKO
MIMO PRZESZKOD CALY CZAS DO PRZODU
IDZIE.

EB: Wolniej. Tutaj trzeba lejce $ciaggnag, i sie nie
wsciekaé, tylko poczekac.
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JULIA NOWOCIEN

Stoje wsrod ttumu na Starym Miescie. Ludzie falami
przesuwaja sie w kierunku ronda de Gaulle’a, placu
Trzech Krzyzy, by ostatecznie dotrze¢ pod sejm.
Wiekszo$¢ jest ubrana na czarno i trzyma w rekach
kartonowe banery. Wszyscy schowani za masecz-
kami. Co chwile kto$ podnosi gtos, stycha¢ hasta:
»~Mam prawo decydowacé”, ,,Moje ciato, moj wyboér”,
najwieksze ozywienie budzi ,Wypierdala¢”. Dla kaz-
dego to oczywiste, do kogo skierowane sa te stowa.

W ttumie dostrzegam kolezanke z pracy. Przedzie-
ram sie przez ttum, tapie Pauline za rekaw zo6ttej
kurtki.

— Czes$¢. Spodziewatam sie, ze tutaj bedziesz.
— Oczywiscie ze jestem.

Pytam, czy udato jej sie dosta¢ na aktorstwo,
o ktérym tak marzyta. — Nie, nie dostatam sie.
Dosztam do drugiego etapu i dalej mnie nie prze-
puscili. Nie wpisatam sie w ich kanon — szczuptej
blondynki bez wyrazu.

Ttumaczy, jak dziata taki casting: — Co roku ustala-
ja, jakich dziewczyn szukaja, w tym roku miaty by¢
to aktorki jak z telewizyjnego tasiemca — tadne na
$ciance, wszystkie wygladajace tak samo. Niewiele
ich obchodzito to, jak kto$ zachowuje sie na scenie,
jaka ma dykcje, patrzyli na wyglad — bez zarzutu,
ale i bez cech charakterystycznych. Ja ze swoim
niskim gtosem, krétkimi, czarnymi wtosami i zde-
cydowanie nie filigranowg figura nie miatam szans.
| tak dosztam daleko. To $wiat, do ktérego ciezko
sie przebi¢, szczegdlnie kobiecie.

Paulina odchodzi w ttum. Ja ide dalej, w uszach
dzwiecza mi jej ostatnie stowa.

Dwa dni pdzniej dzwoni mama. Pyta, czy dobrze sie

MALINA
W SWIECIE
PROMETEUSZA

odzywiam i duzo $pie. — Zawsze miata$ takie pod-
krazone oczy, to nie wyglada dobrze. Zeby kogo$
poznaé, musisz zacza¢ dbac o siebie.

Pyta, czy czytatam dzisiejsze wiadomosci. Nie,
nie miatam czasu. — Wysle ci artykut o wtascicielu
mieszkania w twoim bloku.

Gotuje wode na herbate i czytam tekst. Z kazdym
zdaniem czuje, jakby kto$ zaktadat na mnie coraz
ciezsze ubranie. Znany rezyser teatralny zostat
oskarzony o molestowanie mtodych aktorek, mob-
bing, wykorzystywanie seksualne.

W kolejny wtorek odwiedzam sasiada, ktory miesz-
ka tam, gdzie wczes$niej teatralny mistrz. Niby pro-
wadze rozmowe, ale mysle o mistrzu. Czy to tu
aktorki prasowaty jego koszule? To tutaj wygtaszat
monologi, w ktorych krytykowat kazda czes¢ cia-
ta, kazda mysl zaproszonej kobiety? Dzigkuje za
drinka i wracam do siebie. Zanim zasne, dtugo pa-
trze w sufit. W koricu zasypiam. $ni mi sie Paulina
w tamtym mieszkaniu.

Rano prébuje odcia¢ sie od sytuaciji na ulicach,
od sytuacji w mieszkaniach. Wtagczam muzyke i za-
czynam dzien od jogi. Wdycham powietrze nosem,
raz, dwa, trzy, wydycham ustami. | jeszcze raz.
Raz, dwa, trzy i wydech. Zamykam oczy. Wdech.
| wydech. Koncze sesje. Ale zamiast skupi¢ sie na
oddechu, przypominam sobie scene z Maliny. Ko-
lejne asany w spektaklu, w przeciwienstwie do co-
dziennej jogi w mieszkaniu, otwieraty mi oczy na
patriarchat. Ciata performerek w kazdej scenie sa
tak bierne jak ja teraz. Leze na podtodze i podda-
je sie oddechowi, tak jak one nie stawiaty oporu
wobec fizycznej agresji. Otwieram oczy, bo wiem,
ze znéw nie moge uspokoi¢ mysli. Czy naprawde
musimy by¢ tak ulegte?



Maline polecita mi kolezanka: ,Spodoba Ci sig, to
jest cos$ wyjatkowego, nie zwykty spektakl, bardziej
performance, sztuka zaangazowana”. Tydzieh po
rozmowie z nig siedze juz na widowni STUDIO te-
atrgalerii. Bez butéw, ktérych zdjecie wzmagato sa-
kralnos¢ przestrzeni. Na scenie lezy mnéstwo rézo-
wych pianek, ktére tworza cos$ na ksztatt chmury.
W tle $wieci ekran. Dwie performerki majg na sobie
jedynie rézowe leginsy i doklejone brody. Spektakl
rozpoczyna sie mantra, panuje mistyczna atmos-
fera, ktéra pozostanie ze mna do konnca. W trakcie
czutam doznania jak z faktycznej sesji jogi, a moze
i terapii grupowej. ,Asana na koniec patriarchatu.
Asana na nieuzywajacego. Te pozycje bedziesz
wykonywata do bdlu, a potem do upadtego. Moze
Ci sie wydawag, ze jeste$ na straconej pozyciji, ale
nie przejmujesz sie tym. Powstajesz z kolan i trzy-
masz pion”. Czutos¢ i wrazliwos¢ kobiet w ich femi-
nistycznym manife$cie wydaje mi sie silniejsza niz
wykrzykiwane na ulicach hasta. Miarowe oddechy,
spokojny ton gtosu, przemyslane ruchy. Przez poru-
szane tematy — patriarchatu, seksizmu w przestrze-
ni artystycznej, dostepu do legalnej aborcji — mam
wrazenie, ze sesja jogi Marty Malikowskiej uzdrawia
nie mnie, nie widzéw, ale tkanke spoteczna. Kie-
dy rezyserka pyta na koniec: Komu co$ zmiekto?,
ja czuje, ze zmiekto mi wszystko to, co pozostato
skostniate podczas czarnych protestéw, strajkéw,
doniesien o kolejnych molestowaniach. W ciagu
niespetna godziny popatrzytam na watte, delikatne
ciato kobiece jak na site potrafigca zmieni¢ system.
Wysztam podbudowana naturalnoscia artystek,
brakiem wstydu, dopieszczona dotykiem rézowych
pianek. Ale przede wszystkim wysztam prawdziwie
zmiekczona.

O kobietach w przemysle artystycznym rozmawiam
z rezyserka Anna Smolar. — Kobiety wciaz stysza
polecenie: ,Przyjdz w szpikach na prébe, bo jestes
kobieta”. To jest szkodliwe na poziomie spotecz-
nym, pozycjonuje nas. Problemem jest tak zwany
postepowy teatr, ktéry krytykuje przemoc, a tak
naprawde jg powiela. Nie daje aktorkom podmio-
towosci i tym samym utrwala przemoc w pamieci
widzéw — moéwi.

Przypomina, ze jeszcze niedawno uczono rezyse-
row, by manipulowali aktorami, prowokowali za-
zdro$¢ miedzy kobietami, aby wyciagna¢ z nich
uczucia potrzebne do roli. Méwito sie, ze dobry
aktor musi da¢ sie ztamaé. Musi by¢ na grani-
cy emocjonalnej. Ale ile to moze trwaé? Przeciez
jest niemozliwoscia, aby aktor byt zdolny do tego
w kazdym kolejnym spektaklu. Odtwarzanie w sobie
traumy co wieczor pozostawia $lady. — Rozmawia-
tam ze studentkami o molestowaniu. To caty czas
sie dzieje w polskim teatrze. Chyba dopiero dzisiaj
zaczyna sie otwarta dyskusja o tym problemie. Ale
wciaz ktadzie sie na szali etyke i geniusz. Proble-
mem jest to, ze kto$ na ten teatr pozwala. Kto$ ten
geniusz, ktéremu wolno by¢ ponad moralnoscia,
wspiera. Instytucje nie reaguja. Recenzenci przez
lata musieli widzie¢, co dzieje sie za kulisami, a bu-
dowali kult wielkiego mistrza. To trzeba przerwac.
Na szczes$cie mtode dziewczyny juz to widza, za-
czety reagowaé. Widza, ze sg sprowadzane do roli
paprotek. Koledzy dostajg kartki tekstu, a one kilka
linijek — Anna przeczesuje wtosy i mruzy oczy. Wi-
dze w niej site, ktorej brakowato mi u performerek
Maliny.



Zastanawiam sig, czy po tej rozmowie bede po-
trafita spokojnie cieszy¢ sie sztuka na scenie, czy
nie bede szukata na twarzach aktoréw ztaman zza
kulis.

Z Ewa znamy sie podobnie jak z Pauling — z pracy
w teatrze. Odkad pamietam, dazy do zmian w trak-
towaniu kobiet. Brata udziat w manifestacjach prze-
ciw wycofaniu ustawy antyprzemocowej, byta na
czarnych protestach, od lat prowadzi feministycz-
ne konto na Instagramie. — Pamigtasz, jak studenci
bojkotowali przyjazd Polanskiego do tédzkiej Fil-
mowki? To byto rok temu. Francuska Akademia Fil-
mowa go wyrzucita. A Polska? Polska dalej ma go za
bohatera narodowego — Ewa prostuje sie w fotelu.
— Nie wiem, kiedy w tym kraju cokolwiek sie zmieni.
Protestuja studentki, mtodzi ludzie, ale wciagz na-
potykaja na opér ze strony autorytetéw. Co z tego,
ze jest to wybitny rezyser, skoro molestowat nie-
letnie? Mamy o tym zapomnieé, bo nakrecit kilka
dobrych filméw? To jak usprawiedliwianie gwattu
w Ostatnim tangu w Paryzu. A propos francuskiego
kina — kojarzysz pewnie 120 uderzen serca. Adele
Haenel, ktéra byta nominowana do nagrody Ceza-
ra za role Sophie w tym filmie, dotaczyta do akcji
#metoo dopiero, kiedy stata sie bardziej znana od
swojego oprawcy. Wiedziata, ze w innym wypadku
nikt jej nie uwierzy. Uznano by, ze chciata sie wybi¢
na plecach utalentowanego rezysera. Widzisz, jak
caty czas jeste$Smy postrzegane? Jak czarownice,
uwodzace i niszczace. Widziatas Monstere? Nie?
Spodobatoby ci sie. To taki performance Marty
Ziodtek, w pazdzierniku, jeszcze przed lockdow-
nem, miat premiere w Studio. Tam jest pokazana
sita kobiecosci, ale i wrazliwosci. W koncu kto$
pokazat na scenie, ze kobieta moze tam by¢ i nie
wpisywac sie w jakie$ popieprzone, wyidealizowane
standardy z kosmosu. Ciato jest ciatem. Z fatdka-

mi, zmarszczkami. Wiesz, jak sie dobrze poczutam,
kiedy wychodzitam z teatru? Brakuje mi tego. Nie
tylko na scenie. Nie tylko w sztuce. Ale i w zyciu. lle
razy styszatas: nie garb sie, usiadz inaczej, czemu
nie malujesz paznokci? Czy kto$ kiedy$ zwracat sie
w ten sposéb do chtopca? — krece przeczaco gto-
wa. — No widzisz, przy mnie tez nie. Nic dziwnego,
ze potem dorastamy, bojac sie swojej naturalnosci,
swoich niedoskonatosci. Fajnie, ze kobiety przesta-
ty sie juz ba¢ i méwia o swoich potrzebach otwar-
cie, ale boje sie, ze jest ich za mato.

Kiedy wyciagneta reke po filizanke, zauwazytam bli-
zne na prawym przedramieniu. — To? Ach, zbita mi
sie szklanka i juz tak zostato. Fajne, nie?

Fajne, przyznaje. Zawsze widziatam w bliznach co$
magicznego. Piekno kruchosci, jakis dowéd przemi-
jania. Sama mam dwie: na lewym kolanie i na prawej
dtoni. Czasem ich dotykam, zeby poczu¢ zgrubie-
nie. Zgrubienie, ktore definiuje moja cielesna prze-
sztos¢. Jest tylko moje i tylko ja wiem, kiedy po-
wstato, obserwowatam, jak zmieniato sie ze mna.
Jak ewoluowato. Pozwala mi zachowaé¢ harmonie,
zaakceptowac ograniczenia, a nawet je pokochac.

* k%

Pamietam, jak dzi$, gdy rok temu méj znajomy ttu-
maczyt mi zawite meandry meskiego postrzegania
$wiata. — Kobieta musi by¢ kobieca. Méwie ci, my
faceci zwracamy uwage na takie rzeczy. Jak widzisz
dziewczyne w sukience, to od razu ci sie bardziej
podoba niz ta w spodniach. No, tak po prostu jest.
Nie ma sie tez co dziwi¢, ze wole dtugie wtosy, ma-
kijaz, zadbane paznokcie. Tak na state, to ja ge-
neralnie szukam takiej skromnej. Tylko jeszcze nie
wiem, gdzie taka znalez¢. Wszystkie, ktére spoty-
kam, kusza ciatem, ale sg powierzchowne i niein-
teresujace na dtuzsza mete. | zaraz mi powiesz, ze
to przedmiotowe traktowanie kobiet. Tylko pomysl|



sobie — jak dziewczyna sie ubierze wyzywajaco, to
wiadomo, czego chce, nie? A z drugiej strony sa te
wszystkie feministki w czarnych bluzach i dresach.
Jakbym cie taka na ulicy zobaczyt, to bym nie za-
gadat. Dobrze, ze jak my sie poznali$my, to miatas
sukienke. Widzisz, jaka fajna znajomo$¢ dzieki temu
wyszta. | pogadaé¢ mozemy. Inteligentne rozmowy
poprowadzi¢. Nawet sie nie spodziewatem, ze tak
do rzeczy mozesz mowicé. Ze wiedze masz. | wy-
ksztatcenie.

Chyba to miat by¢ komplement, ale jako$ ciezko mi
go przetknag.

— A w ogdle to teraz kobiety jak s tadne, to juz nic
nie robia. Stroja sie godzinami przed lustrem i cze-
kaja na ksiecia z bajki. Ale na szczes$cie ty jestes
inna. Jeszcze jakby$ czasem sie ubrata inaczej, ba-
rdziej kobieco czy elegancko, moze zrobita ma-
kijaz, to by$ byta idealna.

To bym byta idealna. Wystarczy, ze sie umaluje.
Witosy utoze. Paznokcie pomaluje. Wydepiluje ciato.
Pozbede sie kilku zbednych kilogramow. Wypetnie
zmarszczki. Zatoze sukienke. Buty na obcasie. Bede
inteligentna, btyskotliwa. Bede sie $mia¢ z twoich
zartow. Usmiechaé¢, pokazujac biate, rowne zeby.
Zgadzac z toba, zeby$ nie myslat, ze jestem uparta.
A jednoczes$nie wyrazaé swoje zdanie, zeby$ wie-
dziat, ze mam pojecie o temacie rozmowy. Wystar-
czy, ze pokaze, ze jestem zaradna, studiuje, pracu-
je, ale jednoczes$nie musisz sie mna zaopiekowaé.
Wyjasni¢ mi $wiat. Zebym juz wiedziata. Zebys mnie
nauczyt. Zebym juz nie byta taka zagubiona i wi-
dziata w tobie przewodnika, nowego Prometeusza.

Archetyp meskiego mistrza, w ktérego zapatrzona
jest bezbronna kobieta funkcjonuje od poczatkéw
ludzkosci. Jednoczes$nie patriarchalna wizja $wiata
sztuki zaczeta wywotywac¢ coraz silniejsze dyskusje.

List, ktéry srodowisko artystyczne napisato po gto-
$nej sprawie molestowania w Teatrze Bagatela, pod-
pisali miedzy innymi Agnieszka Holland i Grzegorz
Jarzyna. Jednak pomimo tak szerokiego wsparcia,
kobiety ustyszaty jednoczesnie od swoich kolegéw,
ze wnoszac oskarzenia przeciwko Henrykowi S., dy-
rektorowi Bagateli, niszczg teatr. Zadaje sobie pyta-
nie, jak dtugo upadaja posagi kulturowe, wzniesione
na ludzkim cierpieniu. Wtadystaw Kopalinski ponad
pietnascie lat temu powiedziat ,teatrom potrzeba
wiecej mezczyzn niz kobiet, bo w literaturze dra-
matycznej jest statystycznie cztery do szesciu rol
kobiecych na dwadziescia oséb obsady, a rzadko
zdarzaja sie takie wyjatki jak Dom kobiet Natkow-
skiej, Dom Bernardy Alba Garcii Lorki czy pare in-
nych domoéw”. Mysle, ze jest odwrotnie — teatrom
potrzeba wiecej kobiet, ktére zawalczg o to, by rol
kobiecych w sztuce przybywato. Rebecca Solnit
w swoim zbiorze esejow MezZczyZni objasniajg mi
$wiat pisze: ,Kultura ma znaczenie [...]. Kiedy kto$
zaczyna traci¢ kontakt z rzeczywistoscia, chory,
peten uroje’h moézg obsesyjnie fiksuje sie na tym,
w czym jest zanurzony — na chorobach otaczajacej
go kultury”. Bardzo chce wierzyé, ze kultura fak-
tycznie ma znaczenie. Nie tylko poprzez uwypukla-
nie patologii, ale réwniez ich zmiane.

Sesje jogi zawsze konczy bierna asana trupa. Chcia-
tabym, by ten tekst skonczyt sie inaczej — ,regular-
nie wykonywang asana na kres meskiego geniuszu.
Ma na celu objasnienie facetom, ze objasniajg rze-
czy, ktérych nie powinni. Zaden nie przeprosit mnie
za to, ze objasnia mi $wiat”.



ANNA KOZ’IESTANSKA
MARTA ZIOtEK

UZEWNETRZNIAJACA

SIE REWOLUCJA —
AVE ZtOSC!
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CE KOBIECYCH CIAL, NIE ZOSTAWIA TEJ WIEDZY DLA SIEBIE.
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PODCZAS ROZMOW TAKICH JAK TA.

ANNA KOZIESTANSKA: PIATEK, DOPIERO OSMA
RANO, UDALO CI SIE JUZ ZROBIC JAKIES CWI-
CZENIA?

MARTA ZIOLEK: Udato mi sie pomantrowaé. Od
jakiego$ czasu praktykuje tez joge kundalini. Man-
tra oznacza ochrone umystu. Mam jedna, ktéra jest
$wieta piesnia, rodzajem modlitwy. Kiedy sie man-
truje, pracuje sie z okreslong wibracja w ciele, wiec
jest to fizyczne, pozytywne wotanie do wyzszych
instancji. Spiewajac mantre, przechodzi sie przez
drabine rezonatoréw w ciele, i to jest rzeczywiscie
ciekawe, bo mantrujac cho¢by przez siedem minut,
zaczynamy rezonowaé w catym ciele. Mantrowa-
nie rano moze mie¢ charakter duchowy, moze tez
uruchamia¢ wyzszg wibracje. Zaleznie od tego, ile
mamy czasu, ma btogostawione dziatanie dla ciata
i umystu.

AK: CZY JEST ROZNICA MIEDZY AFIRMACJA
A MANTROWANIEM?

MZ: Kiedy mysle o afirmaciji, przychodzi mi do gto-
wy sankalpa, czyli intencja, to tez mozna robi¢.
Teraz nie robie tego regularnie, ale byt czas, ze co-
dziennie medytowatam z intencja. W ogodle wszyst-
ko mozemy robi¢ z intencja. W pewnym sensie in-
tencja moze by¢ afirmacja, dlatego w sankalpie nie
uzywamy zwrotéw ,Nie bede jes¢ czekolady” tylko
»,Ukoje swoj umyst” albo ,Pomoge komus”. Intencje
moga by¢ rézne. Sa zazwyczaj pozytywne i moga
by¢ formutowane wobec siebie, $wiata, ludzi, cze-
gokolwiek. Mantra moze by¢ afirmacja, bo Eckankar
jest zawotaniem, prosba o pokdj. Jest proba zjed-

noczenia, wyjscia poza konflikty, ktére dzieja sie na
$wiecie. To rodzaj afirmacji, ale nie do konca takiej,
jak w amerykanskich filmach: ,Teraz osiagne suk-
ces”. ($miech)

AK: JAKA ENERGIA TERAZ RZADZI?

MZ: Mysle, ze rzadzi meska energia. Jednak mam
poczucie, ze w Polsce wydarzyto sie co$, co mozna
rozumie¢ jako rewolucje kobiet i rewolucje seksu-
alna. Sadze, ze nadchodzi czas kobiet. Nigdy w tak
duzym natezeniu nie moéwito sie o seksualnosci
i cielesnosci kobiet na ulicy, uzywajac obrazliwych
zwrotéw, odnoszac sie do organéw seksualnych,
wiec w tym sensie mam poczucie, ze jestesmy
w czasie transformaciji i ze do gtosu coraz bardziej
dochodzi kobieca wtadza.

Pojawia sie pytanie — czy kobiety beda rzadzi¢ we-
dtug schematu, ktéry proponuje ukonstytuowany
system? Bo nie chodzi o to, ze mezczyzni nie moga
rzadzi¢ w inny sposoéb, chodzi o to, ze jest struktu-
ra wiadzy, ktéra zazwyczaj byta zarzadzana przez
mezczyzn i ona ma wiasnie taka energie.

To jest tez kwestia korelacji aktywnosci i pasyw-
nos$ci. Mam poczucie, ze zeby dobrze rzadzi¢, po-
trzebujemy obu energii. Najlepiej dla swiata, kiedy
ze soba tancza. To duzy temat, ale w teatrze gtow-
nym zagadnieniem jest praca zaréwno z jedna, jak
i z druga energia, czyli w ogdéle wchodzimy gteboko
w aspekt pracy z kobiecoscia. Pracujemy réwniez
z meskoscia, wiec oddychajac i uruchamiajac ka-



naty energetyczne (ide, pingale i szuszumne), odno-
szac sie do logicznego sposobu nazywania proce-
sow, ktére zachodza w naszym ciele, rzeczywiscie
zaczynamy rownowazy¢ w sobie te energie.

AK: JAK ZACZELA SIE TWOJA PRZYGODA Z CIA-
tEM, Z RUCHEM?

MZ: Nie chodzitam do szkoty baletowej, moje zain-
teresowanie praca z ciatem ma dwa zrédta. Jedno
sportowe — uprawiatam sport od dziecka, a drugie
teatralne, zwiazane z teatrem fizycznym, alterna-
tywnym, plastyka ruchu.

Od pietnastego roku zycia nalezatam do kilku grup
teatralnych, ktére miaty réznych liderow, takze do
teatru ulicznego — ta $ciezka bardzo ewoluowata.
Miatam okazje zahaczy¢ o Gardzienice, Grotow-
skiego. Zainteresowatam sie taricem, kiedy miatam
siedemnascie lat, czyli nie tak wczes$nie. Zaczetam
zajmowac sie tancem wspoétczesnym, ¢wiczy¢ joge
i stad wzieta sie moja potrzeba, aby pogtebia¢ to,
co mnie zainspirowato. A zainspirowata mnie cho-
reografka — Anka Jankowska, ktéra poznatam na
jednym z festiwali, na ktérych wystepowatam.

Byto tez Derevo — rosyjska grupa teatru fizycznego.
Funkcjonuja na wzér klasztoru, przynajmniej tak to
jest opisywane. Panuje tam duza dyscyplina fizycz-
na, ale tez wspdlnotowa, cztonkowie grupy odby-
waja dosy¢ mocny trening od strony pracy z przed-
miotem, gtosowy i troche cyrkowy. To byta moja
wielka inspiracja. Derevo przewineto sie jako zespoét
~wow” — wszyscy byli tysi, bardzo androginiczni,

troche jak istoty z innego $wiata. Zafascynowato
mnie to. Konsekwentnie rozwijatam sie tanecznie,
az do okresu studiow, wtedy zdecydowatam, ze
chciatabym studiowaé¢ choreografie. Zdawatam na
studia w Amsterdamie, dostatam sie. Taka $ciezka.

AK: WIEM, ZE SPORO PODROZUJESZ. MIALAS
OKAZJE WYSTEPOWAC NIE TYLKO NA POL-
SKICH SCENACH. KTORE MIASTO WSPOMINASZ
NAJLEPIEJ?

MZ: Chyba najlepiej zapamietatam Tel Awiw, niesa-
mowicie sie tam wystepowato. To byto najmocniej-
sze, najbardziej niesamowite doswiadczenie, ktore
pozostaje zywe w mojej pamieci.

Gralismy dwa spektakle. Zréb siebie miato widow-
nie, jakiej sie w ogole nie spodziewatam. Przyszta
grupa osob z zespotem Downa — nawiazata sie
z nimi wspaniata komunikacja, bytam bardzo po-
ruszona tym spektaklem. Byto tez duzo starszych
0sob, ktore mieszkajg w Izraelu — przedziwny miks
na widowni.

Zrob siebie ma specyficzna konstrukcje, w ogdle
jest specyficzne. Ma hastowy charakter, troche
z reklamy, teledysku, ale bardzo mocno przebijajg
tam hasta, z ktérymi duzo oséb moze sie ziden-
tyfikowaé. Jedna z postaci nazywa sie¢ High Spe-
ed i mowi o tym, co militarne. W pewnym sensie
o zyciu, ktére pedzi, ktére trzeba ztapaé, skoncen-
trowac sie na nim, doswiadczyé. To do$¢ mocne
w konteks$cie panstw takich jak lzrael, gdzie do-



$wiadczenia militarne czy mozliwo$¢ potencjalnego
ataku sa bardzo bliskie, wiec ludzie zyjg tam troche
inaczej niz w innych miastach. To mocno dziatato
na moja wyobraznig, gdy wystepowalismy.

Ciekawe byto tez wystepowanie w La Mamie w No-
wym Jorku. To tez przestrzen, ktéra ma historyczny
wymiar, dosy¢ symboliczny.

AK: CZY W TWOIM ZYCIU, JAKO WIDZA, PO-
JAWILA SIE SZTUKA, KTORA ZMIENILA TWOJ
SWIATOPOGLAD, SPOSOB MYSLENIA?

MZ: Troche takich rzeczy sie pojawito, cho¢ od
dtuzszego czasu nie widziatam niczego, co by mnie
w jaki$ sposob poruszyto. Mysle, ze wiecej nauczy-
tam sie od osdb, z ktérymi studiowatam, niz od
ogladania z dystansem. Na pewno duze znaczenie
miaty wspotdziatania oséb z mojej klasy czy z klas
wyzej. W przypadku pracy Florentiny Holzinger byty
to przesuwajace sie granice dziatania.

Kolejng wazna rzecza jest spotkanie z Ann Young
— performerka i rezyserka ze Stanéw, ktéra prze-
kracza duzo granic na scenie. Przede wszystkim
wciela sie w persone Cherry. Z jednej strony jest
killerka, z drugiej czarownica. Spotkanie z nig mna
wstrzasneto.

Bytam na widowni, zaprosita mnie na scene. Spo-
s6b, w jaki dziata, i to, jak odnosi si¢ do widzéw...
Nie czujesz sie jak osoba, ktéra zostaje w bezpiecz-
nej przestrzeni. Ona wciaga, wykorzystuje, jestes
bardzo mocno w centrum dziatan. Nie masz ochro-
ny przed tym, co sie moze wydarzy¢.

Wydaje mi sie, ze zawsze mocno wptywaty na mnie
dziatania, ktore sa z przestrzeni performance’u.
Niewiele rzeczy mnie szokuje na scenie, wiec za-
stanawiam sie, co mogtoby to zmienié... Moze co$
bardziej subtelnego?

AK: CZY ZDARZYLO CI SIE, BY WIDZOWIE TWO-
JEGO SPEKTAKLU ALBO OSOBY BIORACE
UDZIAL W TWOICH WARSZTATACH POWIEDZIELI,
ZE ZMIENILAS JAKOS ICH SPOSOB MYSLENIA,
PODEJSCIE?

MZ: W sumie zdarzyto mi si¢ to wielokrotnie. To
zawsze bardzo mite stowa. Mocno daja naped,
zeby robi¢ to, co sie robi. Prowadzitam na przyktad
warsztaty dla dziewczyn z o$rodka wychowawcze-
go w Rudzienku, one pisaty do mnie listy po zaje-
ciach. Pojawito sie w nich bardzo duzo sformuto-
wan na temat tego, jak sie odnalazty na tych warsz-
tatach. Pamietam, ze to byto niesamowicie mocne.
Pisaty o tym, ze warsztaty pozwolity im uwierzy¢
w siebie. Poruszaty przestrzenie od bycia wojow-
niczkami do bycia boginiami — to niesamowicie cie-
kawe, ze nasza praca uruchomita takie aspekty i ze
pojawita sie za to bardzo duza wdziecznosé. Ja tez
bytam wdzieczna.

Kazdy warsztat jest mikrowydarzeniem. W kim$ co$
sie przemienia, co$ sie wydarza, szczegélnie pod-
czas dtugich warsztatéw. Czesto jest tak, ze ktos
przechodzi swoj wewnetrzny proces. Sa to niesa-
mowite momenty. Ostatni raz tak miatam podczas
wakacyjnego warsztatu w Warszawie. Wspaniata
grupa, wspaniate procesy. Sposoéb, w jaki uczest-
nicy pracowali, wychodzili z propozycjami, co dla
siebie wzieli...

Lubie mysle¢ o pracy nauczycielskiej jako o rodzaju
akuszerki, daniu mozliwosci urodzenia sie czemus.
Dlatego jest to odmienne od pracy nad spektaklem.
Przy formach dydaktycznych nie chodzi o efekt,
ale o proces i umozliwienie innym procesu. Niewaz-
ne, czy to bedzie tadne czy brzydkie. Niewazne, czy
kto$ zrobi najbardziej efektowny taniec na $wiecie.
Chodzi o to, zeby kto$ wszedt gteboko w swadj pro-
ces i rozpoznanie, w proces uczenia sie.

AK: KTORE Z DZIALAN DAJE Cl BARDZIEJ POZY-
TYWNY FEEDBACK — PRACA NA SCENIE, PRACA
NAD SPEKTAKLAMI CZY PRACA WARSZTATOWA?
MZ: To sa zupetnie rézne rzeczy. Praca na scenie
jest wspaniata, kocham ja. Od razu dostaje fe-
edback. To bardzo mocne, transformacyjne do-
$wiadczenie.

Tworzenie spektakli nie jest tatwa rzecza. Uwiel-
biam cze$¢ researchowa, ale ona sie¢ w pewnym
momencie konczy. Kiedy chcemy stworzy¢ cos, co
ma konstrukcje, ktéra jest ztozona z elementoéw, to



wymaga duzego naktadu pracy i jest to stresujace,
nie jest juz tak procesualne. Zalezy, kto ma jaki tryb
pracy, jak lubi tworzy¢. Zazwyczaj sa to ciezkie, ale
pozytywne doswiadczenia.

Praca zwiazana z uczeniem jest, wedtug mnie,
wspaniata. Wiaze sie z natychmiastowa gratyfi-
kacja, niesamowicie duzo wnosi. Mysle, ze chcia-
tabym wigcej uczy¢ i przenies¢ ciezar z tego, co
robie obecnie, na uczenie. Poza tym, jest to w ma-
tym stopniu nastawione na efekt. Wiadomo, efek-
tem jest to, ze kto$ sie uczy, ale to wychodzi poza
obiekt, ktéry trzeba stworzyé¢. Zdecydowanie naj-
bardziej pozytywne jest uczenie.

AK: W TWOICH SPEKTAKLACH CZESTO PRZEWI-
JAJA SIE MOTYWY SEKSUALNOSCI, KOBIE-
coscCl, SWIADOMOSCI WLASNEGO CIAtA.
NIEKTORE SA PRZELOMOWE | WYMAGAJA
DUZEJ PEWNOSCI SIEBIE, JAK ,MONSTERA”.
Z JAKIMI REAKCJAMI SIE SPOTKALAS PO TYM
SPEKTAKLU?

MZ: Zaskakujace byty reakcje kobiet. Wiele byto
poruszonych, identyfikowato si¢ z tym spektaklem.
W sumie nie byty to tylko osoby pochodzace ze
Swiata tanca.

Jeden komentarz, ktérych pamietam bardzo zywo,
to ze ten spektakl daje przyzwolenie na doswiad-
czenie kobiecosci, w ktorej mozemy zy¢ w zgodzie
ze swoim ciatem i swoja seksualnoscia, i nie musimy
robi¢ niczego dla innego oka. | ze to niesamowi-
te, e jest przestrzen na taki przeptyw, kontakt, na
wzajemnos¢ bycia kobiet wobec siebie.

Dostatam tez feedback, ktéry wynikat z oczekiwan
pewnych oséb wysnutych w oparciu o moje po-
przednie prace. Mysle, ze jest to przetamanie tego,
co byto w Zréb siebie. Wciagz pracuje z pewnym ro-
dzajem montazu scenicznego, jaka$ dramaturgia,
ktéra czasem jest oparta na mocnym cieciu, a cza-
sem trwaniem ciat w danej aktywnosci, w danym
dziataniu, ruchu. Duzo mysle, w jaki sposéb mogto-
by to funkcjonowaé.

Pojawito sie duzo gtosoéw, ze ten spektakl pozwa-
la wiedzie¢ ciato kobiece niekoniecznie jako ideat
piekna. Duzo zastanawiam sie nad tym, ze niektére
aspekty ciezko jest mi pokazywad...

AK: JAK ENERGIA PRACY Z SAMYMI KOBIETAMI
NA PRZYKLADZIE ,,MONSTERY” BY£A ROZNA OD
PRACY W SKEADACH MIESZANYCH?

MZ: Myslatam, ze bedzie to prostsze. ($miech)
To sa tak silne energie, hormonalnie tez, to total-
ne skoki. Pracowaty$my z osrodkiem zwiazanym
bardzo mocno z doswiadczeniem emocjonalnym,
czyli daleka przestrzen serca, klatki piersiowej,
samo oddychanie, ktére jest mocno uwalniajace.
To uruchamia takie procesy, ze zdecydowanie nie
byto tatwo. Mam wrazenie, ze ten proces wymagat
swego rodzaju pogodzenia sie z tym, ze zaréwno
pozytywne, jak i negatywne aspekty moga wyjs¢
na zewnatrz. Jest to wymagajaca praca i trzeba sie
z czyms$ zmierzy¢, co$ przepracowaé, zwtaszcza
w takiej zréznicowanej grupie. Kazda kobieta jest
tez dla nas lustrem, odbija to, czego my same do-
$wiadczamy.

AK: CZY POJAWIL SIE PROJEKT, NIEZALEZNIE
OD TWOJEJ ROLI W NIM — CHOREOGRAFKI CZY
TANCERKI — KTORY SPRAWIL, ZE MUSIALAS
WYJSC POZA SWOJA STREFE KOMFORTU NAD
WYRAZ MOCNO?

MZ: Wiasnie Monstera. ($§miech) Dlatego ten spek-
takl byt dla mnie strasznie trudny. Niekoniecznie
pracowatam z materiatami, narzedziami, ktére od
poczatku do konca znatam i wiedziatam, jaki dadza
rezultat.

Byta taka przestrzen, ktéra stanowita dla mnie prze-
strzen odkrywania. Czutam rodzaj niepewnosci:
»,Czym to jest, to, w co teraz wchodze?”. Nie byto
to dla mnie jednowymiarowe i tatwe.

AK: W CZERWCOWYM WYWIADZIE DLA ,,UMYSt
CIALO” MOWILAS, ZE CHCIALABYS ZGtEBIAC
SYMBOLIKE POGANSKA. BEDZIE TO WIDOCZNE
W TWOICH NADCHODZACYCH PROJEKTACH?

MZ: Tak? Powiedziatam tak? (§miech) W jakims$
stopniu interesuje sie odniesieniem do kremacyj-



nych rytuatéw. Na pewno aspektami zwigzanymi
z ceremonialnoscia, obrzedem, transformacyjnym
procesami i wspélnotami.

Ostatnio z pewng kobieta zainicjowaty$smy krag
kobiet. To tez zapewnia transformacyjne doswiad-
czenia, wtasciwie niewiele nam potrzeba, zeby po-
czuc site siostrzenstwa i wspoélnotowosci, blisko$¢
kobiecych ciat i to, w jak duzym stopniu moga one
stac¢ sie dla nas wsparciem.

Bratam ostatnio udziat w intensywnym warsztacie
dla kobiet, gdzie do$¢ mocno zainteresowata mnie
praca z maska, ale tez aspekt zwiazany ze $miercia.
Oddale sie teraz od naszego kregu kulturowego:
w Ameryce tacinskiej popularne sa przedstawienia
$mierci, ktéra jest traktowana w bardzo celebra-
cyjny sposob. Zupetnie nie ma takiego charakteru,
w jakim jest obecna u nas. Na ten moment intere-
suje mnie transformacyjny charakter $mierci. Umie-
ranie i odradzanie sie, miedzy innymi kobieco$ci.

AK: POROWNUJAC POLSKA SCENE TEATRALNA
| TANECZNA DO ZAGRANICZNEJ W KONTEKSCIE
RUCHU BODY POSITIVITY — GDZIE TEN RUCH
JEST BARDZIEJ OBECNY?

MZ: W Polsce jest zdecydowanie mniej ciatopo-
zytywnosci. To proces, ktéry odbywa sie w tej
chwili. Takie dziatania sg bardzo potrzebne, bo
mocno zmieniaja stosunek kobiet do wtasnych ciat.
Jesli méwimy o przetamywaniu struktur patriarchal-
nych, to jest po prostu niezbedne. Skoro nie ma
edukacji seksualnej, to kazde dziatanie otwiera inny
stosunek do ciata i inny sposéb zajmowania sie tym
ciatem. To bardzo cenne.

AK: JAK DEFINIUJESZ RUCH BODY POSITIVITY?
MZ: Nie zastanawiatam sie nad tym az tak bardzo.
To nie jest moje gtdwne zainteresowanie — bardziej
co$, co zauwazam, ze sie dzieje. Moze nawet mo-
gtabym by¢ czescia tego ruchu. Ale moje dziatania
nie sg na tym skupione.

Bardziej odbieram to jako dziatania aktywistyczne,
warsztatowe, ktdre otwierajg przestrzen do innej
reprezentacji ciata niz ta kreowana przez Anie Le-
wandowska. Pokazywanie szczesliwej kobiecosci,
ktora jest pozbawiona jakichkolwiek wad, niedo-

skonatosci, ktéra w zaden sposéb nie inkorporuje
pracy z cieniem, wydaje mi sie gtebokim zaktama-
niem. To, co prezentuje Ania Lewandowska, to cos,
z czym sie nie utozsamiam, nie identyfikuje.

Chciatabym, aby powstawaty reprezentacje kobie-
cosci, odniesienia do kobiecego ciata, ktére po-
zwola na ukazanie catego wachlarza doswiadczen,
jakie to ciato jest w stanie zmiesci¢. A to wiaze sie
zaréwno z do$wiadczeniem przyjemnosci, jak i bolu
czy tego, ze czasem jeste$my tadne, a czasem nie-
koniecznie. Czasem sie $miejemy, a czasem sie
musimy wkurwié¢, wiec jest to wielowymiarowe. Tak
naprawde energia, ktéra jest spychana w gtab, nie
chcemy jej widzie¢, nie chcemy jej zaakceptowac,
moze mie¢ gteboko sprawczy charakter. Na przy-
ktad zto$¢, ktdra jest niesamowicie transformujaca
i mocna energia, z ktérg mozna pracowac, tak jak
widzimy w tej chwili na ulicach.

Jestem za reprezentacja, ktéra pozwala na inng
ekspresje cielesnosci, i za oddaniem gtosu oraz wi-
dzialnosci ciatom, ktére niekoniecznie przez kulture
popularna sa stawiane na piedestale.

AK: NORMALIZACJA CZY TWORZENIE UNIKAL-
NYCH KANONOW PIEKNA?

MZ: Normalizacja w ogéle do mnie nie przemawia.
Jest moze potrzebna spotecznie, bo pozwala utrzy-
mac¢ rodzaj wtadzy nad ciatami, konstytuowac¢ po-
rzadek, ale... No, nie.

Nasze ciata sg unikatowe, jesli staramy sie je pod-
porzadkowac i sprowadzi¢ do jednego wzorca, to
jest to ktamstwo. Ta materialno$¢ wymaga wyra-
zu, bedzie szuka¢ przestrzeni dla ekspresiji, wiec
im wiecej przestrzeni dla unikatowosci ciat, dla ich
bycia, dawania im szerokiego spektrum komunika-
cji, w tym lepszym $wiecie bedziemy zy¢. To bytby
$wiat, ktory nie dyskryminuje innosci, odmiennosci
ciat, zaréwno w przestrzeni rasowej, klasowej, jak
i genderowe;j.

To takze przestrzen dla nienormatywnej cielesnosci
i jej seksualnosci. Ciekawe, ze wtadza, ktéra nor-
malizuje, nazywa odstepstwo od normy dewiacja.
To bynajmniej nie jest zwiazane z tym, ze wtasnie



przyzwolenie na unikalno$¢ pochodzi od jakiegos
rodzaju cynicznego teatru. ($miech)

AK: SAM RUCH BODY POSITIVITY, A RACZEJ
POJECIA Z NIM ZWIAZANE, JAK NA PRZYKEAD
KOBIETY PLUS SIZE — CZY TO NIE JEST DAWANIE
KOLEJNYCH ZBEDNYCH £ ATEK?

MZ: To zawsze jest szufladkowanie, bo jest wzorzec,
ktory okresla kogos plus size, wiec jesli nie byto-
by wzorca, nie bytoby plus size. Nie da sie ukry¢,
ze jest to kategoryzowanie po to, zeby w pewnym
sensie da¢ przestrzen na wolnos¢, reprezentacje in-
nych typéw ciat, ale z drugiej strony ta przestrzen
nie jest w okreslony sposob zarzadzana.

AK: JAK BRZMIALABY RADA, KTORA DALABYS
MEODYM KOBIETOM?

MZ: Pozwoli¢ sobie na wewnetrzne czucie cia-
ta i prowadzenie wynikajace z tego, co ciato

nam mowi i jak to ciato odczuwamy od s$rodka.
A niekoniecznie postrzegac je w sposéb wynikaja-
cy z oczekiwan innych, tego, jak ktos inny chciatby
nas widzie¢ czy jak chciatby sytuowac¢ nasze ciato.
Pozwalaé¢ sobie na zto$¢, bo ma niesamowicie
wyzwalajacy charakter i jest tez ekspresjg naszej
seksualnosci, dlatego moj przekaz jest bardzo ,,Ave
ztosé!”.

Ale tez aby w kontakcie z ciatem wyznacza¢ droge
— w ktérym kierunku zmierzamy, jak mozemy wygla-
da¢, zachowywac¢ sie, bo my to wiemy, ale czasem
nie chcemy tego gtosu ustysze¢. W ten sposéb ttu-
mimy emocje, ttumimy same siebie.

Na pewno radzitabym, aby zauwazyé¢ to ciato,
przyjac¢ je, ale tez go stucha¢, bo mamy w nim duzo
madrosci. Nasze ciato jest najlepsza nauczycielka,
stuchajmy jej, niech ona nas poprowadzi.




JULIA BUKOWSKA

Foyer Studio — tu powstawaty nasze wspomnienia,
mitosci i zale. Moje i moich przyjaciét — mtodych
obywateli i obywatelek $wiata, ktérzy szukaja w nim
swojego miejsca. Krzyczeli$my tu i tanczyliémy do
utraty sit podczas cichych dyskotek. Poznawalismy
siebie i czuli$my sie wolni. Bylismy gtéwnymi boha-
terami filmow, ktore sami kreciliémy. Ciezko uwie-
rzy¢, ale to juz przeszto$c. Nie wiemy, czy i kiedy
mozemy liczy¢ na jej powrét. Od dziewigciu mie-
siecy zmagamy sie z pandemig wirusa SARS-CoV-2.
Roéwnolegle do wprowadzania przez rzad nowych
obostrzen, zostali$my zmuszeni do wyjscia na ulice.
Od 22 pazdziernika, dzien w dzien, protestujemy
przeciwko wyrokowi ,Trybunatu Konstytucyjnego”
w sprawie zaostrzenia ustawy antyaborcyjnej. Wal-
czymy w ramach Strajku Kobiet o prawa wszyst-
kich oséb z macicami. Maszerujemy i wykrzykujemy
nasze postulaty. Czasy sie zmienity, ale my wciaz
chcemy wiedzieé, ze jesteSmy w tym razem.

6/11/2020 godzina 19:00

STUDIO teatrgaleria, duza scena im. Jozefa Szajny
Metafizyka dwugtowego cielecia, rez. Natalia Kor-
czakowska

Mimo trwajacych od dwéch tygodni protestow,
prébowatam zachowaé¢ pozory normalnosci. Lub
raczej czerpac jak najwiecej z tego, co pozostato.
6 listopada byt ostatnim dniem przed zamknieciem
instytucji kultury na czas nieokreslony. To sprawito,
ze ten wieczér byt wyjatkowy.

Tym razem nie moglismy tanczy¢. Balismy sie
rozmawia¢, dlatego chowali$my sie przed sobg
w katach foyer. Dopiero kiedy ustyszeli$my ostatnie
dzwonki, zwiastujace rozpoczecie spektaklu, ruszy-
lisSmy w kierunku sali. Zwlekalismy z wejsciem, bo
nie wiedzielismy, kiedy znéw bedziemy mogli wspdl-
nie przekroczy¢ ten prog. Obserwowatam widzéw
zajmujacych miejsca. Ostroznie, zeby za wiele nie

META2020

dotkna¢, z zachowaniem odstepéw co trzy fote-
le. Nawet ci, ktérzy przyszli razem, rozdzielili sie.
Usiadtam w pierwszym rzedzie i zadartam wysoko
glowe.

Zalezato mi, zeby uchwyci¢ kazdy gest aktorow.
Czutam konieczno$¢ zapamigtania kazdej sekundy
spektaklu. Wiedziatam, ze bede miata sobie za zte,
jesli pomine nawet jedno stowo. Przeszywat mnie
lek przed utrata kazdego dzwieku. Usilnie prébo-
watam ztapac¢ spojrzenia aktorow. Nie wiedziatam,
kiedy znéw doswiadcze czegos$ podobnego. Czutam
sie jak zamknieta w niewidocznej dla innych bance.
Odwracatam sie, probowatam szuka¢ porozumienia
z reszta widowni, jednak bezskutecznie. Chciatam
wiedzie¢, czy kto$ czuje sie podobnie do mnie. Po-
trzebowatam, tak jak zwykle w tym miejscu, czué,
ze jestesmy tu razem.

Metafizyke dwugtowego cielecia wyrezyserowata
Natalia Korczakowska. Spektakl zrealizowano we
wspotpracy z California Institute of the Arts — ka-
lifornijska uczelnia artystyczna, zatozong w 1961
roku przez Walta Disneya. W oparciu o dramat Wit-
kacego powstat spektakl o podrézy w gtab siebie,
poszukiwaniu wtasnej prawdy, a takze o naturze
jako zrodle doswiadczenia metafizycznego. Gtow-
ny bohater — Karmazyniello — walczy ze $wiatem, ze
swoja rodzina, ze swoim alter ego, z prawda i fat-
szem. Karykaturalne postacie, ich stowa, potrzeby
i wysitki utwierdzaty mnie w poczuciu odrealnienia.
Do tego scenografia — zastosowano zabieg, kt6-
rego wczesniej nie doswiadczytam w teatrze. Na
przezroczystym materiale utozonym w zwisajacy
z sufitu kwadrat transmitowano obraz. Byt on re-
jestrowany w tym samym momencie przez aktoréw
na scenie. Podwojony obraz sprawiat wrazenie ha-
lucynaciji, troche snu, co potegowato odosobnie-
nie i fantastyke przedstawienia. Mnogos$¢ watkow
i problemoéw koniecznych do rozwiktania, angazo-



wata mnie na tyle, ze zupetnie nie myslatam o tym,
co dzieje sie poza murami Patacu Kultury i Nauki.
Wielos$¢ bodzcéw zamienita spektakl w iluzje, po-
dobnie jak mnogos$¢ wydarzen tego roku odrealnita
otaczajacy nas $wiat. Coraz czesciej mysle o rze-
czywistosci jak o krainie petnej gier, dziwactw i fan-
tastyki. Nie chce juz odgrywaé zaprojektowanych
dla mnie rél. Szukam nowych doswiadczen. Podob-
nie jak Karmazyniello.

Aktorzy znikneli ze sceny. Zanim zdazytam zro-
zumied, ze to juz koniec, wrdcili z transparentami
Strajku Kobiet. Uniesli je wysoko i z powaga. Stali
na krancu sceny i rzucali ostre spojrzenia. Szybko
zmienito to nastrdj na sali, dotychczas przepetnio-
nej absurdem. Trudno jest celebrowac wieczér, nie
zwazajac na to, co dzieje sie w kraju. Aplauz. Bra-
wa dedykowali$my wszystkim tym, ktérzy walcza
o lepsze jutro. Kolejne wejscie, kolejna dedykacja.
Nie trzeba byto wypowiada¢ stéw, zeby zrozumie¢
przekaz. Po miesiagcach bez mozliwosci pracy, po
chwilowym zniesieniu obostrzen, po kilku krotkich
tygodniach grania spektakli, znowu trzeba zamkna¢
drzwi teatru. Atmosfera, ktéra wypetniata wtedy
sale, przypominata mi troche uczucie zegnania
przyjaciela, ktéry wyjezdza do innego kraju, lub za-
konczenia szkoty. Wiemy, ze mozemy jeszcze kiedys$
sie spotkag, ale nie ma na to zadnego planu. W tym
przypadku nie zalezy to od nas. Niemoc spowo-
dowana brakiem perspektywy — za chwile opusci-
my teatr, a drzwi zostang zamkniete. W powietrzu
zawist szalony ciezar. Klaskalismy, krzyczelismy
i patrzyliSmy sobie w oczy. Odwracali$my sie do
tylnych rzedoéw, bylismy wspdlnota, spotecznoscia
oso6b ratujacych sie wspdlnym doswiadczeniem.
Aktorzy wobec aktorow, artysci wobec publiczno-
$ci, widzowie wobec widzéw. Bylismy w petni $wia-
domi koniecznosci pozostawienia za soba na czas
nieokreslony tej przyjemnosci bycia razem.

Cho¢ zwlekatam, opuscitam teatr. Na placu Defilad
stat kordon policji. Podczas spektaklu zablokowano
manifestacje. Przypomniatam sobie o rzeczywisto-
$ci. Przecisnetam sie miedzy radiowozami i ruszy-
tam w kierunku metra. W ciggu ostatnich miesiecy
juz wielokrotnie zaciskatam zeby, mijajac masze-
rujacych policjantow. Wbijatam wzrok w ziemie,
analizowatam to, co sie dzieje. Ten rok sprawit, ze
wiele niecodziennych sytuaciji stato sie zupetnie
normalnych. Absurdy przestajag zadziwia¢, a stare
leki odchodza na rzecz nowych. Marzymy o byciu
razem, nie tylko na ulicach w walce o swoje prawa.
Taka nasza wrazliwo$¢ 2020.
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Czym jest wrazliwo$é w obecnych czasach? W cza-
sach pandemii i strajkéw, ktére paralizujg miasta.
Szczerze méwiac, nie wiem. Wydaje mi sie, ze lu-
dzie prébuja znalez¢ jakas droge ucieczki od szarej
i przygnebiajacej rzeczywistosci.

Dla nikogo nie jest to tatwy, a przede wszystkim
przyjemny okres w zyciu. Na sama mys$| o zmianie
sposobu zycia, spedzania wolnego czasu czy pracy
wiekszosci odechciewa sie czegokolwiek. Potrzeba
znalezienia swojego miejsca, ukojenia, spotkania
z innymi ludZzmi staje sie ogromna. Dla niektérych
taka okazja byt dotad teatr czy nawet bar teatral-
ny po spektaklach — teraz zostaty one ponownie
zamkniete ze wzgledu na wprowadzenie kolej-
nych obostrzen. Sama mozliwos$¢ pdjscia na spek-
takl samemu czy tez ze znajomymi, cho¢bysmy
mieli siedzie¢ w odstepach co pare miejsc, dawata
poczucie odrobiny normalnosci w rzeczywistosci,
ktora zapomniata, co to normalnosé¢. Mozliwosé
spedzenia kilku chwil z przyjaciétmi po spektaklu
w cieple letnich wieczoréw jeszcze pare miesiecy
temu przynosita nam odrobine szczes$cia i dawata
nadzieje na lepsze jutro.

Dzisiaj w spektaklach, cho¢ oczywiscie nie wszyst-
kich, mozna dostrzec zmiany lub improwizacje
aktorow. Dodanie swoich stéw do scenariusza po-
zwala im wypowiedzie¢ sie na temat tego, co sie
obecnie dzieje. Nie jest to reguta, nie kazdy tez
zwroci uwage na dodana kwestie. Zauwazytam
to ostatnio na spektaklu Metafizyka dwugtowego
cielecia w rezyserii Natalii Korczakowskiej, gdy ak-
tor w przytbicy wplétt w swoja kwestie wzmianke
o pandemii i koronawirusie. Wreszcie aktorzy, kt6-
rzy wyszli do uktonéw, z duma uniesli biate kartki
z czerwonymi btyskawicami. Momentalnie poczu-
tam mite uktucie w sercu, wzruszenie, poczucie
jednosci, jakiej dawno mi brakowato. Jednoczesnie

WRAZLIWOSC
2020

towarzyszyt temu podziw, ze sa na tyle odwazni,
aby zamanifestowaé publiczne swoje zdanie, bez
wzgledu na to, kto i jak je odbierze.

Gdy kilka dni po spektaklu ide razem z ttumem, wi-
dze tych samych aktoréw ze Studio. Na ich Insta-
gramach i Facebookach obserwuje, jak razem ze
wszystkimi wychodza na ulice. To czy jest sie arty-
sta czy widzem przestaje mie¢ znaczenie, tu wszy-
scy jestesmy réownymi obywatelami — ludzmi, ktorzy
ida walczy¢ o swoje prawa, o wtasng i powszechnag
wolnosé. Nagle tylu ludzi staje sie jednoscia, pra-
gnaca tego samego. Wydaje mi sig, ze kwarantanna
zblizyta nas wszystkich do siebie, a przede wszyst-
kim, ze sami zaczeli$my siebie odkrywa¢. Poznaje-
my sie w jaki$ sposéb na nowo, zwracamy uwage na
inne rzeczy, dostrzegamy u siebie cechy, o jakich
by¢ moze dawno zapomnielismy. Mysle, ze taka ce-
cha jest wrazliwos¢, ktéra w dzisiejszych czasach
moze by¢ reakcja na to, co nas otacza, dajaca
site do dziatania i przetrwania tych ponurych dni.
Sprawia, ze w tym wszystkim w jaki$ sposéb odnaj-
dujemy porozumienie z innymi, stajemy sie zgrang
spotecznoscia (jezeli w tych czasach w ogodle jest
to mozliwe). Ludzie na rézne sposoby okazuja wraz-
liwos¢ i réznie jg odbieraja. Dla jednych moze to
by¢ zwiazane ze sceng spektaklu, ktora poruszyta
ich serca, dla drugich bedzie to stabos¢. Wydaje mi
sie, ze wrazliwos¢ nie jest doceniana, szczegdlnie
u mtodych ludzi. Traktuje sie ja jako ceche nega-
tywna, ktorej nie posiadajg tak zwani ludzie sukce-
su stawiani nam za wzér — aby lepiej zarabia¢, mie¢
dobrze ptatna prace i utozone zycie. Ale czy to ma
zacheci¢ nas? Mtodych ludzi, ktérzy sa w wieku,
kiedy pragna odkrywac¢ wszystko, co wpadnie im
w rece: spektakle, imprezy czy wystawy. To wszyst-
ko sktada sie w jedng cato$¢, ktora ksztattuje nas
i to, co pragniemy osiggnac.



B

11y




=)

. lovevourtio]
JE NEUPOWAZNIONYH | el
WsTEP (e
WZBRONIONY |(Et







ALEKSANDER LIPSKI
REINSTEIN

Na tle wschodzacego stonca btadzitem palcami po
jego plecach, a on tkat ukryty w mojej szyi. Tylko tu
moge sie z nim pozegnac. Przepraszam, my. Wszy-
scy mu kibicujemy w nowym rozdziale. Za chwile
przejdzie przez drzwi, zmierza mu temperature,
nada bagaz i zniknie za kontrola. A my zostanie-
my na gorze, w strefie kiss and fly. Zazdroszcze
ludziom na dole, ktérzy odbieraja swoich bliskich.
Witaja sie z nimi, a nie zegnaja. Mato kto pamieta
poczatki, ale kazdy pamieta koniec. My juz wiemy,
ze Tomek nie wroci do Polski. Ona go wykleta, ro-
dzice tez. Tylko my bedziemy samotnie teskni¢. Nie
moge sie z tym pogodzi¢. To jeszcze zbyt Swieze.

Ostatni raz powachatem jego wiosy i wtulitem sie
w niego. Tak pozegnali$my sie z nim. Zostali$my we
tréjke na mrozie.

Pojechalismy do naszej ukochanej speluny na
happy hours. Pewnie kazdy z nas ma takie miej-
sce, w ktérym przebieg towarzyskiego spotkania
jest zawsze taki sam. Miejsce, w ktérym recytuje
sie swoje zycie. Oczywiscie bywa to meczace, gdy
siodmy raz w tygodniu opowiadasz te sama aneg-
dotke, a jest dopiero poniedziatek.

Na poczatek jako$ sie przedstawiamy. Méwimy
o pracy, studiach, zainteresowaniach. A potem po-
wtarza sie schemat znany nam dobrze z przyjeé.
Przez godzine stuchasz, jak przyjaciel opowiada
caty dzien, ktoéry zrelacjonowat ci juz w drodze na
impreze, a twoja rola jest odgrywanie puszkowego
$miechu. Wiesz juz, ktére momenty sa $mieszne,
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a ktoére tragiczne i niczym mechaniczna matpka
klaszczesz i wzdychasz. Rece ci odpadaja, ptuca
bola od $miechu, a potem orientujesz sie, ze prze-
ciez sam robisz to regularnie. Recytujesz. Masz
kilka najlepszych historyjek i dzieki nim dostajesz
gwarancje bycia w centrum uwagi. Problem poja-
wia sie, kiedy masz wokot siebie kilku recytatorow
— wtedy zaczyna to wyglada¢ jak licealny konkurs.

Ten bar ukryty w centrum miasta cuchnie moczem,
wymiocinami i dymem z papieroséw. Siadamy przy
stoliku w czesci zewnetrznej.

Julka. Dziewczyna w fioletowym golfie, jest skrzy-
zowaniem Jean Seberg z Sabring nastoletnig cza-
rownica. Jej blond wtosy siegaja do ramion, a ko-
smyki wpadaja do piwa.

Artur. Blady w biatym ortalionie. Ma krecone kasz-
tanowe wtosy i fotogeniczna twarz.

Ja. Okularnik, ubrany w marynarke w kratke, wygla-
dam jak francuski przedwojenny pijaczek.

Ja poznatem przez Instagram, a pozniej wpadalismy
na siebie wszedzie przez przypadek. Nie powiem,
myslatem w pewnym momencie, ze jest stalkerka
i mnie przesladuje. Niewazne czy to byta jakas im-
preza czy kawiarnia, jako$ nieustannie sie widywa-
lismy, az w koricu umowilismy sie bez przypadku.
To osoba petna energii i ciepta. Taka dobra dusza
towarzystwa.

Jego poznatem przez moje filmy i sylwestra. Za-
gadalt, ze jest fanem moich amatorskich filmikow



i chciatby ze mna wspoétpracowaé. Czesto nie po-
trafie zgadnaé, co siedzi w jego gtowie. Pakuje sie
nieustannie w jakies$ toksyczne relacje i za kazdym
razem staramy sie mu pomagaé. Robi nam zawsze
zdjecia analogiem. Teraz wtasnie pozujemy przed
nim, saczac piwo.

Wypiliémy zdrowie nieobecnego, a nastepnie sig ro-
zeszlismy, kazdy w swoja strone. Bytbym zapomniat,
mam na imie Olek.

* k¥

Kiedy wracatem do domu tramwajem, pomyslatem,
ze chciatbym sie z nim spotka¢. Zorientowatem sie
juz podczas pisania wiadomosci, ze nie bedzie to
mozliwe w najblizszym czasie. Wiem, ze przeciez nie
umart, moge w kazdej chwili zadzwoni¢ czy wtasnie
napisac¢, ale nie zrekompensuje mi to fizycznego
spotkania. Mieszkalismy razem przez rok. Zzyli$my
sie dosy¢ szybko, a reszta stata sie historia. Teraz
wracatem do pustego mieszkania.

Bytem na sptywie kajakowym, kiedy Tomek podjat
decyzje o wyjezdzie z Polski. Zrobitem krotka prze-
rwe, spojrzatem w telefon i zobaczytem nieode-
brane potaczenia i nieprzeczytane wiadomosci.
Oddzwonitem i dowiedziatem sie, ze nasza znajoma
zostata aresztowana, a jemu samemu w ostatniej
chwili udato sie uciec. Zapamietatem jedynie imieg:
~Margot”. Posréd szumu drzew i plumkania wody
unosit sie jego szloch.

%%k %

Wpatrywatem sie w sufit. Przed snem lubie bez-
czynnie wpatrywac si¢ w sufit. Dostrzegam kazdy
zakurzony kat. Kazdego zabitego owada. Kazdy
cien od ulicy. Zauwazam, jak w plecy wbijaja mi sie
sprezyny materaca. To, jak umieram ze zmeczenia.
Stysze szum krwi od nattoku mysli w ciszy. Mysle
o tym, jak brakuje mi blisko$ci i swojego miejsca.
Czy jest nim to, w ktérym zasypiam? Czy mam
tutaj przyszto$é? W tym grajdotku? Czy czuje sie
tutaj swobodnie? Kim jestem? Czego tak napraw-
de chce? — pytam samego siebie powaznie w tych
cierpieniach mtodego Wertera, bo mam tak wiele
pomystéw i nie moge sie zdecydowaé. W gtowie
ogladam zwiastuny etapéw zycia. Kazdy z nich
zapowiada inny film, lepszy albo gorszy. Nie sta¢
mnie, aby obejrze¢ kazdy z nich. Nie mam odwagi
wybra¢ jednego.

Kusza mnie inne miasta, panstwa, kontynenty, ale
juz wiem, ze amerykanski sen jest jedynie snem.
Tam bytbym obcy i dopiero za kilka lat poczutbym
sie komfortowo. A moze po prostu sie boje? Ale
przeciez nie mam pieniedzy, moge wyprowadzi¢ sie
najwyzej do innego miasta u nas. Wiasnie, ,,u nas”!
Czy ja naprawde jestem ,nasz” w Polsce? Przeciez
my, Polacy, jedna wielka rodzina, jestesmy podzie-
leni. Nie z wtasnego wyboru staje sie obcym. Wma-
wia mi sig, ze nie jestem prawdziwym Polakiem, ze
nie jestem patriota. Moéwi sie, ze gardze nami, ze
nie cenie wielkich Polakéw. Ze jestem ideologia.
Ze jestem choroba. Ze jestem gorszy. Ze mam sie
zamknaé. Ze mam pozwolié¢ kazdemu sie wypowia-
da¢ i obraza¢, bo to jest wolnos$¢ stowa. Ze mam
prawo do protestowania, ale bez zadnej agresji, bo
nie chcemy przeciez pobrudzi¢ pomnikéw. Ze mam
by¢ $wigtoszkiem. Ze mam byé nieustannie szcze-



sliwy i byé wdzieczny naszemu rzadowi. Ze mam
by¢ zaktadnikiem traumy naszego kraju. Pamie-
ta¢ o wszystkich rocznicach, optakiwa¢ kazdego.
Jakbym miat by¢ jedynie uczestnikiem wielkiego
spektaklu. Klaskaé, kiedy trzeba. Niczym ta jebana
mechaniczna matpka. Jakby krecita mnie telewi-
zja $niadaniowa i wmawianie widzom, ze moj serek
wiejski jest przepyszny, bo z Polski. Jakby francu-
ski byt obrzydliwy, bo to zabojady. | w tej telewizji
musiatbym by¢ elegancko ubrany. W biata koszule
i bordowe spodnie. Jak flaga Polski. Zachowywac¢
sie, jakbym byt w podstawoéwce, i by¢ potulnym
Olusiem. Recytowaé¢ Mickiewicza i rozprawiaé
o mitosci do niepodlegtej Polski. Jakby to nie Ania
z pierwszej klasy gimnazjum byta moja pierwsza mi-
toscia, tylko POLSKA.

Nie mam ochoty by¢ ofiara polskiego syndromu
sztokholmskiego. Nie bede waszg mechaniczng
matpka. Wyjechac¢ czy nie? Krzyczeé¢ czy nie? Kur-
wa, nie wiem, jak ja teraz zasne.

Wyszedtem na balkon zapali¢ papierosa. Docho-
dzita trzecia, ale mogtem dostysze¢ szum miasta.
Patrzytem na drzewa kotyszace sie przede mnga
i na widoczne za nimi zapalone $wiatta w oknach
blokéw. A jeszcze dalej mogtem dostrzec samo-
chody pedzace po pustej ulicy. Raz na jaki$ czas
odzywa sie w tej symfonii karetka albo ryk pijane-
go mezczyzny. Marztem, bo — gtupi — zatozytem
jedynie szlafrok. | tak, stojac na zimnie, doszedtem
do wniosku, ze pomysle o tym wszystkim jutro, jak
Scarlett O’Hara.

— Chce wyjecha¢— powiedziata nam Julka pod
kolumnami Baru Studio.

Zawsze przychodze z nimi tutaj na piwo i dyskusje,
a jak stonce zachodzi i zapalajg sie latarnie, tanczy-
my. Zaryzykowali§my tego wieczoru i wybralismy
sie na silent disco, aby mie¢ jakakolwiek namiastke
konica wakacji.

— No, okej, a gdzie? — spytatem.

— Do Londynu. Dostatam si¢ na historie sztuki. Wy-
jezdzam za trzy tygodnie.

— Czekaj, co? Czemu dopiero teraz sie o tym do-
wiadujemy? — zapytat Artur.

— Bo wiedziatam, jak zareagujecie. | tak juz Tomek
wyjechat i dopiero co z nim sie pozegnali$my. Ale ja
nie widze tutaj dla siebie miejsca. Potrzebuje prze-
rwy od Warszawy i od wszystkiego. Chce sprébo-
wac czego$ nowego. Nudzi mnie to wszystko. Cho-
dzimy ciagle na te same wydarzenia, na wystawy
tych samych artystéw, sypiamy z naszymi wspol-
nymi znajomymi. To miasto jest za mate. Wszyscy
sie znaja. Wy nie jestescie zmeczeni?

— No, stara, jestesmy. Ale tez jeste$my twoimi przy-
jaciotmi. Mogtas nas wczesniej uprzedzié.

— Nami tez jeste$ zmeczona?

— W sensie... Dopiero dzisiaj doszedt do mnie mail,
ze dostatam sie na studia. Oprécz mojej mamy je-
stescie pierwszymi ludzmi, ktérym o tym mowie.
Chciatam sie tym z wami podzieli¢. Wiem, ze jeste-
$cie na mnie zli... No, dobra, niewazne, cieszmy sie
wieczorem. Péjde po stuchawki.

Zostalismy we dwéch, w ciszy przypatrywali$my sie
innym gosciom. Neon Studio o$wietlat zamaskowa-
nych ludzi w kolejce do baru.

Kiedy Julka wrdcita, rozpoczat sie¢ wieczor. Wszyst-
kie stare przeboje wprawity nas w inny stan. Jak-
by stowa Davida Bowie’ego ,,Zatanczmy” byty
czarodziejskim fletem. Doswiadczytem nadziei w
ludziach. Wymarte przez pandemie miasto odzy-
to. Wywijalismy walce, jakby byt to bal maskowy.
Rozpoznajesz tych, z ktérymi jestes. Reszta jest ta-
jemnica. Liczytem, ze spod ktérej$ maski wytoni sie
Tomek, lecz byto to jedynie ztudzenie.

Miatem ochote pojs¢ na gore, przedostaé sie na
pietro teatru. Spojrze¢ z otwartego okna na pija-
nych ludzi na marmurowych schodach przy fiole-
towym Swietle. Patrze¢ na plac Defilad i podziwia¢
letnig noc. Wréci¢ na doét i dostawaé dreszczy od



tyku zimnego piwa. W oparach papieroséw prowa-
dzi¢ dyskusje. Wykonywac¢ $mieszne ruchy z obcy-
mi gagatkami. Tu czuje sie komfortowo.

Moze to jest moje miejsce? Moze ja kocham to
miasto? Moze ja juz jestem cze$cia tej tkanki? Let’s
dance.

* %k ¥

Pézniej znowu wszystko zamknieto, a Julka szyko-
wata sie do wyjazdu. Dni zlewaty sie w catos$é. Nie
byty juz tak ciekawe jak na poczatku pandemii, ale
bez smaku, jak podczas zakazenia koronawirusem.
Studia przez Zoom, ekran telefonu, ktéry jest jak
postaniec przynoszacy okrutne wiadomosci. Ruty-
na stata sie jak koc, ktéorym sie otulam. Przeobra-
zitem sie w mnicha towarzyskiego, nie necity mnie
zadne internetowe atrakcje. Juz nawet nie marze
o konicu, chce zasna¢ i obudzi¢ sig, jak bedzie po
wszystkim.

Niestety obudzitem si¢ w Polsce w pazdziernikowe
popotudnie, kiedy Trybunat Konstytucyjny wydat
orzeczenie.

Wybratem sie na spacer.

* %k ¥

Chciatem wyrazi¢ swdj gniew na panstwo i na caty
$wiat. Dlatego wybratem sie wraz z Julka na plac
Zamkowy, gdzie miat by¢ jeden z punktow starto-
wych protestu. Zainstalowatem na telefonie aplika-
cje Telegram, aby by¢ na biezaco z informacjami,
gdzie jest niebezpiecznie. Zanim dotarli$my na miej-
sce, wiedzieliSmy juz o narodowcach, ktérzy maja
przenika¢ w ttum i wywotywac¢ zamieszki oraz pani-
ke. Akurat na placu Zamkowym. Po drodze minatem
samochdd, z ktérego czterech napakowanych ty-
sych mezczyzn typato w nasza strone. Wiedziatem,
ze jest za pozno, aby zawrdcic i ze musze zobaczyé,
co bedzie dale;j.

Kiedy Marta Lempart mobilizowata ludzi przez
gtodniki, nagle w niebo poleciata czerwona raca.

Gdzie$ z daleka mozna byto ustysze¢ ryk, brzmiacy
jak wiatr, ktéry zmiata ttum. Ludzie zaczeli sie prze-
pycha¢, panikowaé. Faceci w maskach z czaszkami
szarpali innych. Nikt nie wiedziat, co robi¢. Z gto-
$nikéw ktos puscit Marsz imperialny z Gwiezdnych
Wojen. Razem z Julka podeszlismy szybko do $cia-
ny pobliskiej restauraciji, aby zorientowac sie, co sie
dzieje.

Dostrzegtem kobiety, ktére otwieraty tylne wyj-
$cie McDonalds’a, aby kto$ moégt sie schowaé. Nie
chciatem sie ukrywagé, tylko znalez¢ jakie$ wyjscie.
Wiedziatem, ze nie moge sie cofnaé, bo oni tam sa,
a w bocznych uliczkach — kordony policji. Musieli-
$my i$¢ prosto na czele protestu. Bacznie obserwo-
wali$my mocno zamaskowanych mezczyzn, jesli za-
uwazylismy podejrzana grupe, zmieniali$my strone
ulicy. Przed nami pojawit sie samochéd, pod ktérym
byta zapalona raca. Kto$ z ttumu zapytat: ,a co jesli
to sie zapali?”. Jeszcze bardziej ogarnat nas strach.

Doszli$Smy na sam przdéd, gdzie byta furgonetka
z gtosnikami i muzyka oraz Marta Lempart. Z gto-
$nikéw leciato juz Sorry Polsko Marii Peszek, nuci-
tem pod nosem. Policja ostaniata nas z przodu oraz
z bocznych uliczek. Scigali nas faceci z czaszkami
na maskach. Trwato to godzine, a ja czutem sie, jak-
by mineto ich kilka. Nie miatem sity i$§¢, nie czutem
zadnej radosci. To byt méj czwarty protest w cia-
gu tygodnia i chciatem jak najszybciej dosta¢ sie
do domu. Miatem dosy¢ krzyczenia pustego hasta
z o$mioma gwiazdkami.

Wiedziatem, ze to przez tych faszystow.

Kiedy dotarli§my na rondo Dmowskiego, zaczelismy
opracowywac plan powrotu na Muranéw. Mielismy
informacje o tym, ze narodowcy sa w centrum, ale
przegrupowuja sie tak, aby by¢ wszedzie. Przy wyj-
$ciach z metra, obstawiaja marsz oraz robig polo-
wanie na czarownice w zakatkach Srodmiesécia.

Nie moglismy dodzwoni¢ si¢ do Artura. Wystalismy
mu SMS, Ze najlepiej, aby$my spotkali sie u mnie.
Przedzierajac sie przez ttum, dotarlismy do Ogrodu
Saskiego. Julka poprowadzita mnie najpierw przez
przystanek tramwajowy, a pézniej szliSmy z ttu-



mem przez zaro$la parku i bacznie przygladalismy
sie wszystkim. Po drodze przez nieuwage potyka-
lismy sie o linki drzewek, ale nie miato to dla nas
zadnego znaczenia. Odbilismy w lewo i dotarlismy
na technoblokade grajaca na caty plac Bankowy.
Byto to hipnotyzujace patrzeé, jak ludzie tancza,
skandujac hasta.

Weszlismy w przejscie podziemne metra, wymijajac
kolejke do tazienki, ktora ciagneta sie od bramek.
Po wydostaniu sig, bylismy juz przy kinie, gdzie kor-
don policji ostaniat komende. Przed nami dreptat
maty piesek i jego zwawy wiasciciel. Wreszcie wy-
dostali$my sie z ttumu. W domu niby bezpiecznie,
ale strach dalej w nas siedziat. Pobiegtem do fazien-
ki zwymiotowac.

Julka zorientowata sie, co sie dzieje. Wiedziata, ze
miatem epizody bulimiczne. Zdazytem wybetkotac,
by wstawita wode na herbate.

— Czujesz sie lepiej? — Julka podata mi wode. We
wtasnych wymiocinach dalej lezatem przy sedesie.
tkatem.

— Nie. Mam tego wszystkiego dosy¢. Tesknie za
nim. Dalej go kocham. Nie moge jes¢, spac, prze-
sta¢ o nim mysleé. Jak ludzie méwig o motylkach
w brzuchu, to powoduja u mnie mdtosci. Wynisz-
czaja mnie mysli o tym z kim, gdzie spedza czas.
To z kim sie catuje, z kim chodzi na randki, z kim
pije wino. Z kim wpatruje sie w sufity, kiedy przy
nim nie jestem. Nie daja mi spokoju jego zapew-
nienia, ze nie ma czym si¢ przejmowag, ze to tylko
kolezanka lub kolega. P6zniej widze na jego story,
ze to, co mi moéwi, nie zgadza sie z tym, co dodaje.
Dostaje od tego mdtosci. Nie stucha utworoéw, ktére
wrzucam na wspottworzong playliste. Zmuszam sig
do jedzenia i nawet zjem co$ z wami czy z rodzina,
ale jak widze na telefonie co$ z nim, ustysze plotke,
dostaje od niego wiadomos$é¢, to mam te cholerne
mdtosci. Wymiotuje dzien w dzien. Kiedy go pozna-
tem, powiedziat, ze nie chce by¢ z nikim w zwigzku,
chce sie wyszumieé. Nie chce robi¢ z niego po-
twora, bo ostrzegat mnie. Po prostu chce wymioto-

wac — zrobitem krotka przerwe na tyk wody. — Tak
bardzo mito spedzali$my czas, tak bardzo chce go
pocatowaé, tak bardzo chce potrzymac jego dton,
tak bardzo chce powachaé¢ go wtosy. | na nic to.
Jeste$Smy przyjaciotmi, nie? Zmarnowatem dwa lata
na bezsensowa relacje, ktéra od samego poczatku
sie tak zapowiadata, a ja myslatem, ze tym razem
sie uda. lle razy mozna szukac¢ tej jebanej mitosci
na site? lle razy trzeba powtarza¢ te nudne historie,
ktére nas tworza? lle razy musze zosta¢ odrzucony,
zeby odnalez¢ szczescie? To nie jest serial Netflik-
sa, ktory ma niska ogladalnos¢ i tworcy postanowili
da¢ wiecej ktopotéw, aby byto ciekawiej. Ja chce,
nie, ja pragne zwyktego stabilnego zycia. Nie chce
by¢ piosenka The Smiths. Melodig wesota, a tek-
stem smutnym. Ja wiem, Zze najpierw musze po-
uktada¢ sam siebie i ta mito$¢ przyjdzie w swoim
czasie. Kochana, styszatem to i sam powtarzatem
wiele razy. Tylko to nigdy nie dociera, kiedy sam
to przezywasz. Nudzi mnie to. Jestem zmeczony,
gtodny i chce spaé. Jutro sie obudze i znowu be-
dzie tak samo. Wkurwia mnie to.

— On wyjechat. Wiem, ze to cholernie boli i nie masz
na nic sity. Nie wiem, co ci moge powiedzieé. Byli-
$cie ze soba blisko... Czemu z nim nie wyjechates?

— Bo nie sta¢ mnie, rozumiesz? Jego tez nie, ale za-
wsze mowit mi o Berlinie. Nie bytem gotéw na kolej-
ny etap. Oczywiscie, ze chciatbym stad spierdoli¢
i mie¢ w dupie to wszystko, ale nie potrafie. Tobie
to tatwo wyjechaé i méwié, ze jeste$ tym znudzona.
Bo masz $wiadomos¢, ze uciekasz z tej pieprzonej
dziury. A ja musze kurwa protestowa¢. Czemu mu-
sze ciagle podkresla¢, ze jestem cztowiekiem? Ni-
gdzie, kurwa, nie pisatem sie na to...

— A ja? Zapominasz, ze bytam z tobga dzisiaj i wczo-
raj na protestach. Ja tez jestem bezsilna i nie krzycz
na mnie, bo to nie ja jestem winna. Wiec spieprzaj
mi tu z tym pierdoleniem o Chopinie. Trzymaj recz-
nik i umyj sie, bo jebiesz.

Kiedy juz lezelismy we dwojke na tézku, wpatrywa-
tem sie jak zawsze w sufit. Przypomniat mi sie pe-



wien jesienny wieczor sprzed roku, kiedy z Tomkiem
chciatem odpocza¢ po ciezkim dniu.

SiedzieliSmy w moim pokoju i graliSmy na konsoli
do momentu, kiedy nagle wytaczyta sie, a $wiatta
zgasty. Wpadlismy w lekka panike w ciemnosciach,
ale szybko zapaliliémy latarki w telefonach. Pod
umywalka znalezli$my $wieczki z lkei. Ustawilismy
je w catym mieszkaniu, a ja zadzwonitem do rodzi-
cow podpytaé o sytuacje i rachunki. Tata zgodzit
sie przyjechac i sprawdzi¢ nasze skrzynki. Nie mia-
tem pojecia, co zrobi¢, wiec usiedlismy w pokoju
Tomka, aby wspélnie spedzi¢ czas. Wziatem lap-
top, ktdry jeszcze miat kilkanascie procent baterii.
Przegladalismy stare zdjecia. Pézniej on pokazat mi
swoje dziecinstwo i niespodziewanie delektowali-
$my sie melancholig. Wtulitem sie w niego. Objat
i pocatowat mnie. Nasze oddechy staty sie piekng
melodia, a za oknem byta symfonia wichury i desz-
czu. Korony drzew kotysaty sie od jesiennego cha-
osu na zewnatrz. A w jego objeciach odnalaztem
nadzieje w tym nowym rozdziale zycia.

Trans bezdzwiecznych cieni migoczacych na $cia-
nie przerwat dzwonek do drzwi. Wkroczyt tata
z narzedziami do naprawy awarii. Rozgladajac sie
w ciemnosciach usitowat znalez¢ przyczyne spie-
cia. Po chwili wyszedt na klatke schodowa, otwo-
rzyt skrzynke z bezpiecznikami. Za$miat si¢ i jednym
ruchem przywrdécit nam prad. Spojrzat sie na nas
jakby$my byli kretynami, ktérzy nie znajg wtasnego
mieszkania. Miat racje. Nie mieliSmy bladego poje-
cia.

Gdy tata poszedt, zgasili§my $wiatto. Ponownie po-
tozyli$my sie na tézku i wpatrywali$my sie w cienie
drzew.

— Spisz?

Z letargu wyrwata mnie Julka, ktéra najwidoczniej

tez nie mogta zasnaé.

— Przepraszam za to, co wczes$niej powiedziatam.

- Jatez.

— Przeciez dobrze wiesz, ze jak uzbierasz pie-
nigdze, bedziesz mégt ze mng zamieszkaé. Serio.
Daj mi znac tylko z wyprzedzeniem. Nie tak jak ja.

— Popatrzymy wspolnie w sufit?
— Stucham?
— Nic, nic...

Wstatem z tézka i wstawitem wode na kawe. Ston-
ce przeswitywato przez zastony, a ja dopiero sie
rozbudzatem. Puscitem cicho playliste ze spokojna
muzyka na poranki. Rozsiadtem sie w fotelu, czu-
tem sie dobrze. Jakbym wczoraj wyrzucit z siebie
catg zto$c¢. Te catg z61¢. Tesknote. Czysty i gotow
na terapie.

Z dobrego humoru wyrwata mnie wiadomos$¢ od
Artura, ktéry dopiero teraz odpisat. Wczoraj do-
stat gazem, ale szybko otrzymat pomoc od niezna-
jomych. Jakby nic si¢ nie stato, spytat, czy mamy
jakie$ plany na dzisiaj. Zorientowatem sig, ze wypa-
datoby urzadzi¢ jaki$ pozegnalny wieczorek Julce.
Napisatem, aby wpadt do nas.

Razem z Arturem mieli$my swiadomos$¢ tego, ze
jest to nasze ostatnie spotkanie we tréjke w naj-
blizszym czasie. Celebrowalismy jesienny wieczoér,
ktory rozswietlit nam mroczne mysli.

Gdy przyjemnie pijany wpatrywatem sie w sufit,
przypomniato mi sig, czemu tak sie nim fascynuje.
Dawno temu, kiedy nocowatem u taty i przezywa-
tem rozwéd rodzicow, nie mogtem zasnaé w niby
»,moim” pokoju. Oczywiscie byt pieknie udekorowa-
ny. Sam mogtem wybra¢ niektére gadzety i ozdoby
w mojej czesci, druga zajmowata moja przyszywana
siostra. Przy 16zku byta sterta komikséow o Kaczo-
rze Donaldzie, czytatem je do péznych godzin, bo
gdy zasypiatem, $nitem koszmary. Wielokrotnie, ze
az miatem dosy¢ nocowania u taty. Wiéczytem sie
po domu bez zadnego celu, gapitem sie w gto$no
tykajacy zegar, czekajagc na zmeczenie. Ktéregos
razu podczas lektury przygdd neurotycznej kacz-
ki, ustyszatem wrzask siostry. Snit sie jej tygrys,
ktory probowat ja zjesé. Miatem dziewie¢ lat, nie
wiedziatem, co zrobi¢, wiec pobiegtem do $piacych
rodzicow. Przyszedt tata. Powiedziat jej, ze przeciez



moze zaprzyjaznic¢ si¢ z tygrysem. To tylko sen. My
mamy w nim kontrole. ,Spéjrz w sufit i wyobraz so-
bie, ze go gtaszczesz”. Obserwowatem, jak siostra
powoli zasypia. Chciatem sam spréobowac¢ tej ma-
gicznej rady.

Juz wtedy nie mogtem ptywac przez moje schorze-
nie — gdybym zanurkowalt, stracitbym stuch. Dla-
tego zaczatem wpatrywac sie w sklepienie pokoju.
Jakby nade mna byt ogromny basen i odbywat sie
turniej. Jakbym byt jednym z zawodnikéw. Jakbym
byt zdrowy i wolny. Zasnatem szybko.

Nauczytem sie od tamtej pory $ni¢ na jawie, co
byto ucieczka od rzeczywistosci. Teraz nadchodzi
czas na pozegnanie sie z ukochanym kinem w po-
zornie niewinnych sufitach.

%%k %k

Niestety nastat dzien wyjazdu Julki. Zaczyna sie
nowy rozdziat, na ktoéry nie jestem gotéw. Przela-
tuja mi przed oczami zwiastuny tych wszystkich
etapoéw. Wyjazd z nig bez grosza i bycie sponta-
nicznym. Picie grzanego wina na placu Somerset

House. Péjscie na jaki$ rave w okolicy Barbican.
Chodzenie po Tate Britain i podziwianie obrazéw
prerafaelitow. Krazenie w labiryntach stacji metra.
Tanczenie w deszczu. Praca w uroczej ksiegarence.
Prowadzenie zwyktego zycia. Bycie wyzwolonym,
bycie samym bez zadnych ograniczen.

Ale teraz zegnam sie z nig i na razie zostaje. Bo da-
lej kocham to cholerne miasto. Bede walczyt o swo-
je miejsce. Nie poddam sie tak tatwo.

*kk

Emil Zola w eseju Moje nienawisci wymienia rze-
czy, ktérymi gardzi w Paryzu. Krytykuje wszystkich
i wszystko — artystéw, przechodnidéw, dziennikarzy,
rodzineg, przyjaciot... Czytajacemu moze wydawac
sie, ze esej jest przesiakniety nienawiscia, ale Zola
pointuje: ,A teraz wiecie juz, co ukochatem piekna
mitoscia mtodych lat”.

Ja tez juz wiem.
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NATALIA CIERNIAK

PRZED
PREMIERA

W Barze Studio na godzine przed premierq; w tle smooth jazz
z gtosnikéw i gwar rozmow; ON siedzi sam i miesza stomkq reszte
Z tego, co jeszcze przed chwilg byto drinkiem.

KELNER
Moze jeszcze troche Panu polaé?

ON (zestresowany)
Nie, dla mnie juz wystarczy na dzisiaj. Rachunek prosze.

KELNER
(patrzy ze smutkiem na rozstrojonego klienta)
Kto$ miat przyjs¢ i sie nie zjawit?

ON
Skadze znowu, wszyscy sa.

KELNER
To moze deser na rozchmurzenie? Co$ musiato Pana mocno
przybic...

ON
Zadnych deseréw. Jak mi sie na spektaklu w brzuchu zacznie
przewracag, to bedzie tylko gorzej.

KELNER
(bada uwaznie wzrokiem klienta)
To Pan moze aktor? Debiut jakis? (orzyglada sie blizej) No przeciez!
Nawet pan wyglada na debiutanta!

ON
(z lekkim usmiechem)
Niestety pudto. Ale ze$ mnie Pan rozbawit przynajmnie;j.
(po chwili)
Gdybym byt aktorem, to bym teraz za kulisami czekat, tekst
powtarzat.



KELNER
No tak, no przeciez...
(mysli i weiqz wnikliwie przyglada sie, z kim ma do czynienia)
Cos$ mi sie wydaje, ze rezyserem to Pan nie jest?

ON
(zndéw lekko usmiecha sie pod nosem)
Nie, nie jestem. (powaznieje) Ale swoje tez mam dzisiaj
w teatrze do zatatwienia.
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KELNER (zaciekawiony)

(cicho pod nosem do samego siebie)
Inspicjent? Kierownik produkciji? Dramaturg? Scenograf?
(przyglada sie bacznie) A niech mnie... A jak to dyrektor

teatru?

ON
Przepraszam? Nie wiem czy Pan wciaz do mnie, czy juz do
siebie samego? Ale nie. Nie jestem dyrektorem teatru. Nie
jestem tez inspicjentem ani kierownikiem produkc;ji, ani
dramaturgiem, ani scenografem.

KELNER
(zrezygnowany, a jednoczesnie coraz bardziej zaciekawiony)
To kim Pan jest? Prosze mnie juz w takim napieciu nie
trzymac!

ON
Panie, (usmiecha sig) ja jestem recenzentem.
(wstaje od stotu, zostawia rachunek z napiwkiem na stole
i znika z horyzontu kelnera)

KELNER

(zaskoczony odpowiedziq upuszcza deser)
A niech mnie!

KONIEC
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