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WSTEP

Zapraszamy na najbardziej obfity w historii
.Magazynu Kulturalnego Chama”. Podazamy
na zachéd, do naszego sasiada -
Niemiec. Tu poznamy panorame
instytucjonalnych  zespotéw  tanca, trzy
rozmowy z szefami kompanii baletowych, a
takze pozegnanie z Johnem Neumeierem,
ikong $wiata baletu, ktéry rozstaje sie z
Hamburgiem. Dopetnienie stanowi teatralny
obraz Niemiec przy kuflu piwa podczas
bawarskiego Oktoberfestu. Udanej lektury!




NIEMIECKA
REPUBLIKA TANCA
CZLESC I

Mato jest panstw na sSwiecie z tak olbrzymim potencjatem
instytucjonalnym jak ma to miejsce w Republice Federalnej
Niemiec. Mimo wielu préb, metod i technik, trudno obliczy¢, ile
jest obecnie grup tanecznych u naszego zachodniego sgsiada,
funkcjonujgcych w przedsiebiorstwach teatralnych albo jako
niezalezne podmioty artystyczne.

Stuttgart

Jednym z najciekawszych miast, ktére nazywam krélestwem tarnca
Europy, jest Stuttgart. Tu funkcjonuje Das Stuttgarter Ballet
ikoniczne miejsce, ktérego pozycje artystyczna utrwalita era
Johna Cranko zapoczatkowana w 1961 roku. To wlasnie z tego
zespotu wywodzi sie chyba najwieksza liczba obecnych szefow
zespotéw baletowych na $wiecie. Funkcjonujgca szkota ksztatci
kolejne pokolenia znamienitych tancerzy, ktérzy odnosza wielkie
sukcesy na scenach Swiata. Tradycja Cranko jest niezmiennie
zywa. Jego prace powracajg do repertuaru, a klasyka zachwyca.
To, co wyréznia jezyk choreografa od rosyjskiej i radzieckiej
szkoty uktadu baletowego, to specyficzny luz i oryginalnos¢.
Na scenie Romeo i Julia do muzyki Siergieja Prokofiewa. Libretto
niezmienne z innymi wykonaniami i ukfadami, ale wyréznikiem
pozostanie odejscie od nadecia i pompatycznosci. Opowiesc¢
Cranko nie jest obca widzowi, jest niestychanie zywiotowa,
spontaniczna, zjawiskowa. Owa choreografia jest zblizona do
pracy Kennetha MacMillana. Swiat renesansowej Werony $wietnie
oddajg oryginalne kostiumy, a przede wszystkim scenografia
Jurgena Rose. Walorem pracy jest sprawna dramaturgia, dowcip i
dynamicznosc. Trio Romeo, Benvolio i Merkucjo w zjawiskowym
tancu tuz przed balem u Capulettich jest niedoScignionym wzorem
wykonania z feerig skokdéw. Nie inaczej jest na rynku w
karnawatowym korowodzie, a takze w Swietnie skomponowanych
scenach szermierczych. Owe plusy mozna wymienia¢ w
nieskonczonos¢, ale zawsze pozostanie akt trzeci, ktory
kazdorazowo ciezko uzna¢ za udany, gdyz przeszyty jest
pantomima z jedna grupowa sceng taneczng. Swiat Romeo jest
ciekawszy, bardziej réznorodny, gdyz choreograf jasno staje po
jego stronie. Dzieki temu uktad nacechowany jest meskimi
popisami. Niezwykle efektownymi i urzekajgcymi.
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Niekwestionowanym krélem sceny jest Matteo Miccini jako Merkucjo, a takze David Moore w roli
tytutowej. Julia jest lekko w tle partnera, ale wykonanie Rocio Aleman nalezy uznac¢ na poprawne.
Catos¢ kompanii stuttgarckiej zachwyca jako zgrany, pierwszorzedny zespoét baletowy, godny
kontynuowania dzieta Johna Cranko.

W tym szczegolnym miescie, dla sztuki tanca, odnalazt swoje miejsce i drugi zespot. Pietnascie
lat temu powstat Gauthier Dance Company zwiazany z Theaterhaus. Jego twoérca Eric
Gauthier, byly solista Baletu Stuttgarckiego zbudowat nieduzy, fantastyczny zespét.
Wykorzystujgc przestrzen teatralng i bedac wpisanym w strukture, jest faktycznie jego sercem. To
nie tylko miejsce pokazow, ale grupa Erica Gauthiera to juz instytucja, firma, marka. Nie
sposob wyliczy¢ liczby inicjatyw spotecznych, w ktére zaangazowani sg cztonkowie zespotu. Ze
sztuka wychodzg na zewnatrz do domow starosci, szpitali czy osrodkéw wychowawczych. Warto
zwroci¢ uwage na ostatni projekt, ktorego patronem jest wielki, wybitny pitkarz Jurgen Klinsmann.
Jego charyzma stala sie twarzag propagowania sztuki tanca w stuttgarckich szkotach. Eric
Gauthier, ze swoim nowo powstatym zespotem juniorskim, liczacym zaledwie cztery
osoby, pielgrzymuje po placéwkach oswiatowych promujac rézne formy tarica — od klasyki
do wspoéiczesnosci. Widzi w tym Swietng idee wspoétuczestniczenia w kulturze, aby z
formuty elitarnej stata sie inkluzywna rozrywka, dostepna i zrozumiata dla wszystkich.
Jego intencja jest, aby analogicznie jak football, rozpowszechni¢ te forme sztuki i
rozbudzi¢ pasje. Jak mozna gra¢ w pitke, tak mozna tanczy¢. Wzruszajace sa obrazy, gdy ttumy
dzieci i mtodziezy wspolnie poruszajg sie w rytm muzyki. Nie ma znudzenia jest che¢ zabawy i
uczestnictwa. Eric Gauthier to niesamowicie pozytywna osoba. A Swiadectwem jest jego
aktywnos¢ medialna i propagowanie instytucji tanecznych w programie telewizyjnym. Zaraza
swoja pasja, ktora jest taniec i wiasny zespot. Zaczynat owe pietnascie lat temu nieSmiato. Majac
zaledwie kilku tancerzy. DziS to liczba szesnastu sktadu podstawowego oraz czworka juniorska.

Ale tu nie liczba sie liczy, ale zapraszani
choreografowie i jakos¢ wykonania. W Stuttgarcie, w
Theaterhaus, goscita wspoétczesna czotowka. Mozna
wymienia¢ nazwiska bez konca, ale juz afisz
jubileuszowego pokazu wyglgda imponujgco. 15 Years
Alive to ztozony z siedmiu elementéw wieczér baletowy.
Nalezy podkreslic, ze programy skiadane, to znak
rozpoznawczy formacji. Cato$¢, z zywym komentarzem
Erica Gauthiera, jest ukazaniem tradycji zespolu. Te
krotkie epizody ukazujg niesamowitg technike i
umiejetnosci  grupy. Wsrod choreografbw  Mauro
Bigonzetti, Alejandro Cerrudo, Itzik Galili, Dunja Jocic,
Ohad Naharin, Hofesh Shechter i Eric Gauthier. Nostalgia
I sprawy powazne mieszajg sie z humorem i usmiechem.
Fragment Shechtera, rezydenta kompanii, to Swietny film
taneczny o wymownym tytule — Return, bedacy
opowiescig 0 wskrzeszeniu w prosektorium, ktore
dokonuje sie poprzez mistycznego ducha tanca, poezje,
szczegblny powiew snu. Swietna praca zespotowa. Cze$¢
prac to popisy solistyczne — komediowe ABC bedace
alfabetem tanca, duety, tria, az do grupowego Minus 16
Ohada Naharina.




Ta dedykowana zespolowi praca, bedaca
pochwatg  wspélnotowosci, jest  Swietnym
zabiegiem oczarowania widzéw. Gdy rozbrzmiewa
utwoér Dance with me, na scene zostajg porwani
widzowie. Naharin, a za nim Gauthier, $wiadomi
sg tego i mdéwig o tym wprost, iz to washie
publiczno$¢ jest najwazniejsza. Dla niej kurtyna
otwiera magiczny Swiat tanca kazdego wieczora.
W zespole mamy polski akcent. To byta tancerka
Polskiego Baletu Narodowego - Izabela
Szylinska. Powiedzie¢, ze jest jasng gwiazdg
formacji, to za mato. Swietnie odnalazta sie w tej]
zaczarowanej krainie poszukiwan tarca
wspotczesnego.

Bremerhaven

To najwieksze miasto lezace w Niemczech nad
Morzem Péinocnym. Przepieknie ulokowane, z
niezwyktg promenadg nadmorskg i deptakiem
miejskim. Zycie toczy sie leniwie i sennie. Odzywa
ono na pewno porg letnig, gdy gromady letnikéw
odwiedzajg 6w ciekawy region. W centrum miasta
znajduje sie okazaly budynek teatru, ktory jak inne
instytucje Niemiec kumuluje wszelkie dziedziny
sztuk scenicznych. RoOwniez swoje miejsce
odnalazt tu taniec, a jego zespotem kieruje
Alfonso Palencia. Ten hiszpanski choreograf,
sprawowat juz funkcje lidera w innych miastach
naszego zachodniego sasiada.

Doskonale rozumie specyfike i oczekiwania publicznosci. Premiery w sezonie sg zazwyczaj dwie.
Kazdy wieczor repertuarowy poprzedza wprowadzenie do pokazu. To buduje wiez z
publicznoscig oraz swiadomos¢ uczestnictwa. Kompania taneczna jest niewielka — na scenie
zobaczytem jedenastu tancerzy. Dlatego dobdr repertuaru musi by¢ adekwatny do mozliwosci
wykonawcow. | co ciekawe Palencia robi to z rozwaga. Przygotowany spektakl Ballet Latino taczy
w sobie sentymentalng i zywiotowa muzyke kregu Hiszpanii oraz Ameryki Potudniowej z petnymi
humoru, ale i nostalgii opowiesciami Potudnia ze swietng pracg nad uktadami. Trzy czesci
przygotowali Annabelle Lopez Ochoa, Gustavo Ramirez Sansano oraz lider zespotu. Ochoa to
jedno z najbardziej goracych nazwisk wspoiczesnego baletu. Tworzy na calym wiecie. Jej
wyroznikiem stat sie powr6t do korzeni i wkasnej tozsamosci. W jej zytach ptynie krew kolumbijska
i belgijska. Unifikuje te dwa Swiaty, w wielu pracach narracyjnych, przywotujgc historie Ameryki
tacifnskie]. Szczegodlnie wazna byla Frida — rzecz o artystce Fridzie Kahlo, meksykanskiej
malarce, zrealizowana w amsterdamskim Het Nationale Ballet. W Bremerhaven zaprezentowata
miniature Sombrerisimo, opowiesS¢ o istocie kapelusza. Rekwizycje, wyr6zniki stylu zycia,
codziennosci. W zywiotowej, zwiericzong kolorowg feerig opowiesci przewija sie zarliwosé
ekstatycznego tanca. Ukiad jest nieoczywisty i spontaniczny. Czes$¢ druga nalezy do Gustavo
Ramireza Sansano,




Hiszpana z ciekawg kartg artystyczng. Jego El
Beso (Pocaftunkiy to niezwykle $Smieszna,
humorystyczna opowie$¢, ktérg mozna zamkngé
w podsumowaniu — jak wybrzydzasz z mitoscig i
calusami, to zostajesz sam. Spotkanie konczy
Las Marias Palenci. W historii podzielonej na
dwa Swiaty — kobiecy, wywiedziony z twérczosci
Federico Garcii Lorci oraz meski — peten
zywiotowosci | otwartosci, najwazniejszg role
odgrywa ukazanie owych kontrastéw pici.
Kobiety tanczace flamenco sg jak mezczyzni w
arenie ujarzmiajacy b

yki. Ukazanie swiatow meskiego i kobiecego to
jak spojrzenie na obraz obyczajowosci kregu
hiszparnskojezycznego. Grupa, choc¢ liczhowo
mata, posiada swoje taneczne odkrycia. To
Stefano Neri i Ting-Yu Tsai. Ale nalezy
zauwazy¢, ze owe kilkanascie o0s6b to
wyrownany zespot, przed ktérym postawiono
wysoka poprzeczke. W sezonie 2023/24
formacja przygotuje prace Cayetano Soto oraz
Alfonso Palencia. Oby bylo réwnie ciekawie |
nieoczywiste.

Kilonia

To kolejne portowe miasto, tym razem w
Szlezwiku-Holsztynie, bedace oknem dla
morskich fal Morza Baltyckiego. Wybrzeze
zagospodarowuja liczne statki handlowe i
turystyczne, wsrdd ktérych wybija sie na plan
pierwszy oszalamiajgca wielkos¢, zapierajgca
dech w piersiach, proméw wycieczkowych. Zycie
toczy sie wtasnym torem, ale wiasnie ow Swiat
morski okresla historig i terazniejszos¢ miasta. W
jego centralnym punkcie, tuz obok zabytkowego
ratusza, znajduje sie budynek teatru operowego
zbudowany w 1907 roku, Niezwykle okazaly
blyszczy swojg ceglg ukazujgc wielkos¢ Swiata
sceny. Zespot baletowy, analogicznie jak w
innych, mniejszych niemieckich miastach, to
zaledwie kilkanascie osob. Na jego czele, od
sezonu 2011/12 stoi ukrainski tancerz i
choreograf Yaroslav Ivanenko. Jednym z
pedagogow zespotu, ale réwniez aktywnym
tancerzem, jest Amilcar Moret Gonzalez.
Niegdysiejszy artysta Hamburg Ballet Johna
Neumeiera, ikoniczna posta¢ formacji, w ktorej
wykonywat posta¢ Otello w jednym z
najciekawszych ukladéw lidera hamburskigj
formacji. | chyba z owego doswiadczenia
powstata praca w Kilonii.

Othello 2.0 to unowoczesniona wersja dramatu
Williama Shakespeare'a. W zalozeniach miafa to
by¢ historia uniwersalna, gdzie wspoiczesnie
problematyka rasizmu i nienawisci nabiera
nowych znaczen. Z owych idei nic nie wyszio.
To raczej opowieS¢ o przyjazni i nienawisci,
powszechnej w relacjach miedzyludzkich.
Niepowodzenie narracji jest konsekwencjg
miedzynarodowego zespoilu tancerzy. Bowiem
jak mozna moéwi¢ o jakiejkolwiek niecheci,
zawisci i uprzedzeniach jak grupa to totalny miks
kulturowy i etniczny. Drugi powdd to w obecnej
wersji, premiera miata miejsce w 2022 roku,
partie Otello tanczy Vitali Netrunenko, do
niedawna artysta baletu Narodowej Opery w
Kijowie. Tym samym zanika kontekst rasy, a
napis i stowa Jago ,Nienawidze Maura” traci
jakikolwiek sens i znaczenie. Pozostaje prosta
rzecz o mitosci, zazdrosSci i nienawisci w
relacjiach miedzyludzkich. Ale rodzg sie
watpliwosci czy ku temu potrzeba dramatu
Stratfordczyka? Zauroczenie Gonzaleza,
technikg i stylem Neumeiera, jest zauwazalne.
Choreograf nie stroni od emocjonalnych,
petnych  napiecia  scen. Witasnie owa
ptaszczyzna jest niezwykle istotna. Ciekawie
prowadzi opowies¢, wykorzystujgc bardzo
obficie zespdt. Dzieki czemu os historii jest
zwiezta, a taniec stanowi najwazniejszy element
spektaklu. Nie ma wytchnienia, odpoczynku.
Jednak sa i irytujgce elementy — jezdzgce
zastawki stuzace zmianom dekoracji oraz
niektére trywialne projekcje, ktére konstruujg
miejsca akcji. Tworca dobrze dobrat muzyke.
Wielokrotnie w Swiecie tarica kompozycja Maxa
Richtera, bedaca reinterpretacja Czterech por
roku Antonio Vivaldiego, stanowi gldwng os
podkiadu. Dodatkowo wsparta innymi
wspotczesnymi kompozycjami nadaje Swietny
klimat zarowno indywidualnych wzruszen jak i
zespotowej zywiotowosci. Na czoto kompanii
wybija sie Jean Marc Cordero. Ten pochodzgcy
z Filipin tancerz, zostat obsadzony w partii Jago
i mozemy uznac¢, ze jest to opowiesc
dedykowana jemu. Stanowi 0$ napedowag
zdarzen, jest demoniczny, spontaniczny i
bezwzgledny. Swietny technicznie i jako
osobowos¢ sceniczna. Othello 2.0 w Kilonii miat
by¢  nowatorskim  odczytaniem  dramatu
Shakespeare’a.




Chemnitz

Czy ktokolwiek styszat o tym miescie? A naprawde warto. Mate, urocze, spokojne. Podobne do
naszej Legnicy czy Jeleniej Gory. Potozone w Saksonii, zdominowanej kulturowo przez Drezno i
Lipsk, a w czasach Niemieckiej Republiki Demokratycznej noszgce zaszczytne miano Karol-Marx
Stadt na czes¢ dziatacza i teoretyka komunizmu. Pamigtkg jest olbrzymie popiersie w centrum
miasta, ktére na tle charakterystycznego bloku nie zapomina o historii regionu. Zupetnie z innej
epoki jest budynek opery. Jego architektura siega poczatku wieku dwudziestego. Klasycystyczny
wyglad dumnie prezentuje sie na placu Teatralnym, a wnetrze zrekonstruowane w poczatkach
dwudziestego pierwszego wieku wyglada olSniewajgco, tgczac tradycje i nowoczesnosc.
Instytucja to Theater Chemnitz, ktéra unifikuje dramat, opere, balet i filharmonie. Mialem szanse
obejrze¢ jedng z ostatnich produkcji — Kopciuszka do muzyki Sergieja Prokofiewa, w choreografii
szefowej zespotu baletowego Sabriny Sadowskiej. Zakupitem ostatni bilet i to zlokalizowany na
drugim balkonie, zastanawiajgc sie nad wielkim zainteresowaniem sztukg tanca w tym miescie.
Co wazne goscit tu rowniez Robert Bondara, ktdrego prace ponownie mozna zobaczy¢ w
obecnym sezonie. Kompania taneczna to poréwnywalna liczebnie formacja z mniejszymi
miejscowosciami Niemiec — to dwadziesScia osob. Ciekawy, réznorodny ansambl, a wsrod
tancerzy byly cztonek Polskiego Baletu Narodowego — Dan Ozeri.

Sala wypetniona po brzegi, mozna zaczynac! Pierwsze dzwieki orkiestry pod kierunkiem Diego
Martin-Etxebarria nastrajajg pozytywnie, a gdy otworzy sie kurtyna, z kazda minutg jest jeszcze
lepiej. Choreografka, positkujgc sie narracja bajki, zabiera nas do Francji. Najpierw na Lazurowe
Wybrzeze, gdzie ojciec tytutowej bohaterki prowadzi skromny acz ekskluzywny zaktad krawiecki.
Niespodziewanie rodzice umierajg, a dziewczynka opiekuje sie dystyngowana Xenia, matka
dwdch siostr i whascicielka luksusowej, paryskiej pracowni modowej. Catos¢ akcji umieszczona
bezposrednio po Drugiej Wojnie Swiatowej wskazuje na czas budowania marki mody nad
Sekwana. Inspiracje do Christiana Diora sa oczywiste. Bowiem autorzy baletu ukazujg unifikacje
dwdch Swiatéw, wiasnie wspomnianych kreatoréw i zurnalistow poszukujgcych nowych twarzy i
kreacji. Z owego spotkania, podczas balu, rodzi sie intryga zgubionego pantofelka. Jest
dystyngowanie i wzniosle. Kopciuszek spotyka co prawda nie ksiecia, ale syna potentata
ekskluzywnych magazyndw, a na koniec powracajg do cichego zakgtka nad Morzem
Srédziemnym i ponownie bajka ma szcze$liwy final. Owa opowie$¢ oglada sie z wielkim
zainteresowaniem, nie nuzy, nawet wielokrotnie Smieszy. Ale styl tarica Sadowskiej jest
ograniczony. Wykorzystuje gtéwnie technike neoklasyczng, w ktérej ruchy sg spowolnione i
banalne. Bardzo Zle, wrecz niemrawo i bez tarhca, rozegrane sg sekwencje w pracowni
krawieckiej, ale owe deficyty rekompensuje bal i zjawiskowe, bardzo dojrzate pas de deux
Kopciuszka i Frederica. Duze wrazenie wywart zespot. Livia Pinheiro jako bohaterka tytutowa jest
delikatna i Swietna technicznie. Nie ustepuje jej Xenia — dojrzata, wyniosta, 0 nienagannej
technice kroku Savanna Haberland. W ogdle cata zeniska czes¢ zespolu odnajduje sie
znakomicie pozostawiajgc panow w lekkim tyle. Spotkanie w Chemnitz wskazato poszukiwanie
odmiennosci dla klasyki, co prawda z ograniczonym taricem, ale ze sprawng opowiescig i piekng
historig dla kazdego pokolenia.




Dusseldorf

W owej baletowej podrézy nie mogto zabrakng¢ stolicy Nadrenii P6inocnej Westfalii. Disseldorf
stynie pono¢ z najtadniejszej ulicy Niemiec. To Konigsallee — bulwar, ktory przecina kanat i
szpalery pieknych drzew. Roéwnolegle do owej Alei Krolewskiej rozciaga sie promenada nad
Renem. Chluba metropolii, gdzie ttumnie czas spedzajg, czy to dniem czy nocag, mieszkancy
miasta. W tym tetnigcym zyciem organizmie ma swojg siedzibe Ballet am Rhein, ktory
jednoczesnie prezentuje repertuar w Duisburgu. To jak na warunki niemieckie bardzo liczny
zespol, blisko pieédziesieciu tancerzy i réwnoczes$nie ciekawa historia artystyczna. Sledzac
ostatnie losy warto podkresli¢, ze przez dziesie¢ lat, od sezonu 2009/10 szefowal mu Martin
Schlapfer. Dzis$ lider Baletu Wiedenskiego. Cho¢ tenze choreograf nie nalezy do mojego ztotego
kalendarza tworcow tanca, to warto podkreslic owg ciekawg Sciezke kariery. Jego nastepca jest
pochodzacy z Argentyny, ale rozwijajacy swoje umiejetnosci w Stuttgarcie — Demis Volpi. To dzi$
zaledwie trzydziestodziewieciolatek i po czterech sezonach prowadzenia kompanii zostat
namaszczony przez Johna Neumeiera na sukcesora w Hamburgu. Obejmie on stanowisko od
poczatku sezonu 2024/25. Wiasnie owa nominacja spowodowata podr6z do Dusseldorfu, aby
sprawdzi¢ co 6w choreograf, faktycznie w naszym kraju nieznany, ma do zaoferowania
artystycznie. Premierg wienczaca sezon 2022/23 byta Giselle do oryginalnej muzyki Adolphe
Adama. Pierwowzor dramatyczny wywodzi sie od urodzonego w tymze miesScie Heinricha
Heinego, poety romantyzmu, ukochanego przez polskich pozytywistow. Jednak tres¢, choc
wywiedziona z tejze opowiesci, znaczgco odbiega od oryginalu. Twoércy osadzajg akcje
wspotczesnie, tu i teraz. Miejscem staje sie teatr, gdzie trafiajg Albrecht i Bathilde — oryginalnie
zaslubieni sobie, cho¢ miodzian uwodzi wiejskg dziewczyne — tytulowg bohaterke. Obecnie
Bathilde, oczarowana przestrzenig po spektaklu, catym Swiatem sceny, przypadkowo trafia na
spojrzenie Giselle. | miedzy dziewczynami rodzi sie uczucie. | mamy swoisty trojkat, tylko nie w
heteronormatywnym wydaniu. Ostatecznie, oprocz krétkotrwatych, mitosnych uniesien, nie buduje
sie relacja i wiez. Czes¢ druga to swiat po kilkudziesieciu latach, gdy Bathilde odwiedza grob
Giselle. Tworzy sie retrospekcja, obrazy codziennego zycia, meza, przeplatajg sie z fantazjg
mitosnego szczescia. Ow dylemat powinno$ci a serca, wyboru, ktory jest sprzeczny z wiasnym
odczuwaniem i myslami, to czesty watek dzisiejszej ludzkiej egzystencji. | mozna powiedzie¢, ze
autorzy trafiajg w punkt owg opowiescia, ukazujac dylematy, rozterki oséb homoseksualnych.
Jednak balet to nie tylko narracja i filozofia, a przede wszystkim taniec. | tu niestety nie jest
dobrze. Volpi wykorzystuje technike neoklasyczng, z ktérg delikatnie mowigc nie najlepiej sobie
radzi. Faktycznie uktad jest prosty, wrecz banalny. Nie ma podnoszen, popisow solistycznych.
Najgorsze sa pauzy, niekonczace sceny ,psychologicznego przezywania”. To, co zapewne
stanowito jakos¢ w formie Stanistawskiego w dramatach Czechowa, jest nieznosne w balecie.
Volpi wyraznie mocno jest zapatrzony w hamburskiego mistrza, ale niestety daleko mu do
umiejetnosci opowiedzenia tancem dramatu, wstrzasu, emocji. Najwiekszy paradoks polega na
tym, ze balet bedacy kobieca wypowiedzia winien mie¢ tytul Bathilde, woéwczas lepiegj
odzwierciedlatby sens dramatyczny. Drugie spostrzezenie to fakt, ze ciekawsze uklady przypadty
tancerzom — Daniele Bonelli (Albrecht), ktory wykorzystujgc quasi nowoczesng technike swietnie
odgrywa role zdradzonego kochanka i meza. Hilarion (Damian Torio) w klasycznych,
Zjawiskowych etiudach ukazuje odrzucenie adoratora Giselle. Futaba Ishizaki (Giselle) i Doris
Becker (Bathilde) nie wykraczaja dalej niz przecietnos¢ wykonania. Zresztag caly uklad wyglada na
bardzo niedopracowany, jakby zabrakto wyczyszczenia zbednych elementéw i utozenia tego, co
jest ciekawe i oryginalne. Wizyta w Disseldorfie nie okazata sie spetnieniem. | zastanawiam sie,
co motywowato Johna Neumeiera do wskazania na Demisa Volpiego. A moze byta prosta
przekora, aby nastepca nie przerdst mistrza? Jak na razie na przetom w Hamburgu sie nie
zanosi, a raczej na kustosza pamieci wielkiego choreografa.
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Lipsk

Tegoz miasta nie mogto zabrakngé na liscie najciekawszych zespotéw baletowych Niemiec.
Lipsk, oddalony zaledwie dwiescie kilometréw od granicy z Polska, posiada dwie niezwykle
istotne instytucje kultury — jedng z najlepszych orkiestr Europy, Gewandhaus Orchester oraz
wtasnie Leipziger Ballett, ktéry jest autonomiczng czescig Opery. Gmachy obu instytuciji
majestatycznie stoja na wprost siebie. Dzielg je zaledwie dwie fontanny i tory tramwajowe.
Budynek sceny muzycznej powstat w 1960 roku i mocno przypomina t6dzki Teatr Wielki. Tradycja
baletowa miasta Saksonii siega wieku siedemnastego, ale historyczny przetom nastgpit w latach
trzydziestych dwudziestego wieku, gdy taneczng wersje Carminy Burana Carla Orffa
przygotowata Mary Wigman. Widowisko w formule nurtu ekspresjonistycznego w tancu stato sie
wielkim wydarzeniem i nowatorskim odkryciem. W powojennych latach owych waznych zdarzen
byto wiele, gtéwnie za sprawg szefa artystycznego grupy — Uwe Scholza, ktory sprawowat swojg
funkcje w latach 1991-2004. Nadat on nowe tchnienie, a jego prace, gidwnie choreograficzne
uktady do wielkiej symfoniki na stale weszly do kanonu baletowego, powtarzane do dzi§ w wielu
miejscach na Swiecie. Jego nastepca zostat Kanadyjczyk, znany bardzo dobrze w naszym kraju z
realizacji w Poznaniu i Bydgoszczy — Paul Chalmer. Od sezonu 2010/11 kompanie prowadzi
Mario Schroder, byly tancerz i choreograf. Kazdego sezonu przygotowuje wlasng prace, ale
zaprasza rowniez goscinnie ciekawe nazwiska realizatorow. W sezonie 2022/23 premiere
przygotowat Bryan Arias, urodzony w Puerto Rico, przez lata zwigzany z Nederlands Dans
Theater. Zaprezentowat Mafego ksiecia, wedtug watkow zaczerpnietych z kultowej powiastki
autorstwa Antoine de Saint-Exupery, ktérg chyba czytalo kazde dziecko na Swiecie. Jednak
zrezygnowat z petnego odtworzenia opowiesci, ktéra jest dla niego tylko osnowg do zbudowania
indywidualnej historii. Konstruuje dwa sSwiaty — domu, matej krainy w innym Swiecie, w ktérym
chiopiec zyjac z ojcem i bratem, zatapia sie w Swiat wiasnej fantazji oczarowania lotnictwem.
Zycie toczy sie leniwie, pojawia sie tajemnicza dziewczyna Réza, s sympatie, antypatie, pijaczki,
diugi i zatargi. Postanawia oderwac¢ sie od owego Swiata i znalez¢ w innej przestrzeni —
metropolii. Tu kazdy jest anonimowy, a pokusy na kazdym kroku. Dealer, waz oferuje narkotyki, a
Uchodzca, lis nieustannie ucieka przed policjg. Wybawieniem staje sie pustynia, w ktorej
samotnos¢ i zamkniecie w swoim indywidualnym, odizolowanym Swiecie marzen przynosza
ukojenie. A przeciez to wszystko bylo tylko snem tytutowego bohatera. Do owego ukiadu
choreograf wybrat muzyke skomponowang przez Helge Burggrabe, Milane Zilnik oraz Ralpha
Vaughana Williamsa. | ona jest zwyciezcg wieczoru. Genialnie wykonana przez muzykow
Gewandhausu, posiadajgca rytmy potudniowoamerykanskie, dynamiczna i olSniewajgca
przy¢mita caty koncept realizatoréw. Zresztg prace choreografa mozna ocenic¢ jedynie poprawnie,
a ruch nie wykracza ponad przecietnos¢. Owszem to oryginalny koncept bardzo sitowy,
akrobatyczny i nowoczesny, ale artysta nie jest w stanie w petni skomponowac¢ calego wieczoru.
Nieustanne pauzy, drobne ruchy markujg niedobory ukitadu. Zespo6t wykonuje zadanie z
poswieceniem, ale c6z z tego jak pod powiekami pozostang, owszem plastycznie ciekawe
obrazy, ale taniec wyparowat w nieznanym kierunku, moze do odlegtej planety.




Berlin

Historia baletowa stolicy Niemiec mogtaby stanowi¢ materiat dla pokaznego eseju. | to
wcale nie ta dawna, ale ostanie dziesieciolecia. Dwa panstwa niemieckie, przed unifikacja,
posiadaty w Berlinie az trzy zespoty baletowe. Ow stan zostat zniesiony w 2004 roku, gdy
powotano do zycia Staatsballett Berlin pod zarzagdem Stiftung Oper w Berlinie. Pierwszym
szefem formacji, ktora jest najwiekszym ansamblem i jedynym specjalizujgcym sie w
technice klasycznej, liczacym dzis 79 tancerek i tancerzy z 28 panstw, zostat Vladimir
Malakhov. Ten pochodzacy z Ukrainy tancerz i choreograf prowadzit zesp6t przez dziesiec
lat oddajac ster na kolejne cztery Nacho Duato. Obecnie to chyba najdziwniejsza z postaci
tanca naszego kontynentu. Jako jeden z niewielu, wobec wszechogarniajgcego bojkotu,
pozostat w Rosji i prowadzi taneczng kompanie Teatru Michajtowskiego. W Berlinie, w
roku 2018 zaszty zmiany. Szefem zostat Johannes Ohman, ktéry w kolejnym roku zaprosit
do wspoétpracy jedng z najwazniejszych postaci tarica Niemiec - Sashe Waltz. Duet
wytrzymat wspodlnie jeden sezon i podat sie do dymisji. Ostatnie trzy lata, w sposéb bardzo
dojrzaty, sprawny i odpowiedzialny, instytucje prowadzita jako petnigca obowigzki
dyrektora artystycznego Christine Theobald. Poszukiwania nowego lidera trwaty dtugo, co
Swiadczy o podejsciu do kultury i rozumieniu znaczenia osoby, ktéra stoi na czele
podmiotu artystycznego. Ostatecznie od nowego sezonu zesp6t objat Christian Spuck,
dotychczasowy szef w Zurichu. Przed nim wiele wyzwan. Na pewno zmiana oblicza.
Repertuar stanie sie bardziej autorski i oczywiscie z wptywami poszukiwan artystycznych
twodrcy. Po drugie, kto wie czy nie najwazniejsze. Staatsballett Berlin nie posiada wtasnej
sceny. Wystepuje goscinnie w siedzibach trzech oper, z czego scena Komische wtasnie
zostata przeznaczona do remontu, a jej zespot przenidst sie do Schiller Theater. To
powoduje deficyt pokazéw. Co ciekawe, analizujgc repertuar kolejnego sezonu, zespot
tanca pozbawiony jest mozliwosci prezentacji w niektére dni - deficyt sobot, najbardziej
intratnego w kalendarzu czasu odwiedzania przez publicznosé. | trzecie, zapewne
dtugofalowe. Odmtodzenie zespotu, ktory dzi$ prezentuje bardzo dobrg technike, ale
widac uptywajacy, nieunikniony czas. Ostatnig premierg przejsciowej dyrekcji Theobald byt
wieczor baletowy, ktérego wspolnym mianownikiem stato sie nazwisko kompozytora -
Strawinsky. To chyba najczesciej, w réznych zakatkach Swiata, wykorzystywane utwory
dla baletu, zaraz po Piotrze Czajkowskim. U nas, jak wiemy, rosyjskiej twoérczosci nadal
brak, co jest konsekwencjg wojny na ziemiach naszego wschodniego sgsiada. Ale przeciez
warto wiedziec, ze Strawinski w wieku dwudziestu osmiu lat wyjechat z macierzystego
kraju najpierw do Szwajcarii, nastepnie Francji, aby osigs¢ na state w Stanach
Zjednoczonych. Wieczny tutacz, emigrant, banita, ale c6z urodzit sie w dzisiejszym
tomonosowie i to w polskich realiach skaza na zyciorysie nie do wytarcia. Jednak, oprécz
naszego kraju, $wiat do owej materii podchodzi w odmienny sposob.




W czerwcowy wieczér zaprezentowano Pietruszke oraz Swieto wiosny. Genialng muzyke, nie
bede kryt mojego jednego z ulubionych kompozytoréw, Swietnie grata Staatskapelle Berlin pod
kierunkiem Ido Arada. Ale kluczem do udanego spektaklu staty sie dwie zjawiskowe choreografie,
dwojki Niemcow, kluczowych postaci tejze sztuki. Analogicznie jak w Baletach Rosyjskich
Diagilewa rewolucjonizujgcych $wiat mys$lenia o taniicu. Z jednej strony, czas obecny — Marco
Goecke, a na przeciwleglym, oddalonym biegunie, niestety juz historia — Pina Bausch. Dwie
prace, dwojka reformatorow, o charakterystycznym, indywidualnym jezyku ruchu, Kktory
przetamuje stereotypy, powszechne wyobrazenia. Dodatkowo fgczy ich cosS wiecej. Miejsce —
Wuppertal. Tu tworzyta wielka Pina, a urodzit sie Marco. O tymze choreografie byto gtosno, w
mijajgcym sezonie, nawet laik niezainteresowany tancem slyszat o tejze historii. Artysta, nie
wytrzymujgc fali krytyki ze strony recenzentki ,Frankfurter Allgemeinen Zeitung” Wiebke Huster,
podczas spektaklu w Hanowerze wysmarowat jej twarz odchodami wiasnego psa. Caly kontekst
wydarzenia wymaga oddzielnej analizy, bo niewatpliwie naganny wystepek, ma réwniez drugie
dno. Jednak w Berlinie nie odbywat sie sad personalny nad Goecke, ale podziwianie jego kunsztu
choreograficznego. A ten jest niesamowity. Wykorzystujgc oS narracyjng baletu Pietruszka jako
historii kukietek pewnego teatrzyku i mitosci tytulowego bohatera do Baleriny i walki z
konkurentem, tworzy on niesamowity rytuat zywych lalek. W latach osiemdziesigtych
dwudziestego wieku w Teatrze Wielkim w Warszawie Alberto Mendez przygotowat zjawiskowe
Lalki. Myslatem, ze owa formuta odtwarzania mechanizmu zabawki juz nigdy nie powroci. A
jednak. Goecke, wykorzystujgc podpatrzone elementy animacji marionetek, jawajek czy kukietek
buduje Swiat niesamowity i oczarowujgcy. Tancerze to jak ozywione rekwizyty w reku sprawnego
twlrcy. Zespot prezentuje sie znakomicie, a w tytutowej partii Alexandre Cagnat oczarowuje
sprawnoscia techniczng i perfekcjg trudnej techniki rgk i ciata. W drugiej czesci spotkanie z
ikoniczng pracg Piny Bausch. Jej Swieto wiosny pierwotnie miato prezentacje w 1975 roku.
Woweczas stato sie sensacjg, przetomem w jej karierze. Wykorzystanie pierwszy raz daru natury —
torfu, wielokrotnie przywolywane w innych pracach (kwiaty, woda), stato sie czyms$ odmiennym i
nieznanym. Co wazne, praca absolutnie sie nie zestarzala. Moze nawet nabrala rumiefica
politycznego, bowiem problematyka feministyczna jest bardziej powszechna niz blisko
piecdziesiat lat temu. Uzycie owego podioza, definiuje miejsce — kraine ludyczng, pierwotng. A
zakopana czerwona sukienka to nie tylko stroj wybranej, jak w oryginalnym ukfadzie, ale réwniez
stwarza przestrzei do konstrukcji wtasnych wyobrazen i interpretacji. Kwestia aborcji i w
nastepstwie wykluczenia ze wspoélnoty nasuwala sie samoistnie. RGwniez powracajgce pytanie —
do kogo nalezy nasze ciato, Swidrowato nieustannie w gtowie. Skonstruowanie dwoch Swiatow:
zenskiego i meskiego w trudzie i znoju, pocie i orce codziennosci, lepkosci potu i brudu od ziemi,
ksztaltuje wstrzasajacy obraz dwoch sit, ale nie natury, a ludzkich postaw i zachowan. Balet
Bausch jest niesamowicie fizyczny. Oddech odgrywa istotng role, a indywidualne skupienie,
spojrzenie, przejscie i bieg to motory napedowe zdarzen. To niestychane doswiadczenie jak
mozna tancem przyku¢ uwage i zmusic¢ do szerokiej refleksji spotecznej. To udany wieczér. Czas
na nowe. Ere Christiana Spucka.
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Pierwsza premiera nowego szefa zachwyca. To wiecz6r umiejetnego potaczenia wielu elementéw
sztuki w jedno zjawisko artystyczne. Choreograf odszedt od nazwania swojej pracy baletem na
rzecz ,tanzstuck”. To chyba okreslenie wtasciwe i w petni oddajgce to, co mogliSmy zobaczy¢ na
scenie. Wybodr utworu literackiego Gustava Flauberta Bovary wydaje sie niezwykle inspirujgcy.
Opowie$¢ o kobiecie, ktérej zycie to wieczne poszukiwanie szczescia, skandal obyczajowy,
mitos¢ i zatracenie, daje pokazne mozliwosci interpretacyjne dla twércow, a efekt winien by¢
atrakcyjny dla publicznosci. Spuck przygotowat widowisko totalne i cho¢ od nadmiaru gtowa moze
rozbole¢, to chciat zaprezentowac palete swoich umiejetnosci, aby oczarowac publicznos¢ stolicy
Niemiec. Przekaz jest jasny. To bedziecie mogli zobaczy¢ u nas. Kalejdoskop jest szeroki,
bowiem artysta wykorzystuje nie tylko podktad muzyczny, wspaniatg scenografie (Rufus
Didwiszus) i kostiumy (Emma Ryott), ale rowniez projekcje, kamere, narracje stowng. To troche
zbyt duzo. Czasem prostota jest lepsza niz nadmiar pomystow. Spektakl to jak pocztowki, refleksy
z dawnego zycia. Uktad choreograficzny jest wieloelementowy. Choreograf przetyka sekwencje
neoklasyczne — bedgce osig opowiesci, z taricem wspoiczesnym interpretowanym przez grupe
tancerzy, ktéra nieustannie osacza przestrzen domu bohaterki oraz quasi pantomimy,
przerysowanego tanca w wykonaniu wierzycieli oraz czarnego charakteru — handlowca i
naciggacza Lheureux (Swietny Dominik White Slavkovsky). Oprécz owych form, Spuck swojg
prace naszpikowat ciekawymi uktadami zespolowymi — réznorodnymi i odmiennymi. Taniec
weselny wiesniakow jest zachwycajacy, a uktad balowy peten gracji i dostojenstwa, odmiennie niz
pastisz kabaretu w Rouen. Pomystowosc jest niesamowita, a budowanie klimatu epoki niezwykle
sugestywne. Ale osig pozostanie zycie i dramat Emmy Bovary.

Wysunieta na pierwszy plan jako osoba poczatkowo zagubiona i nieszczesliwa, chcaca odnalezé
to co najwazniejsze — drugie serce i uczucie. Polina Semionova — goscinna primabalerina, jedna z
najbardziej rozpoznawalnych tancerek Swiata jest zjawiskowa i ol$niewajgca. Zbudowana z
kontrastow bdlu i radosci. Bowiem to rzecz o kobiecie poszukujacej szczescia, ale zatrutej
trucizng pragnienia mitosci i spolecznego powodzenia. Scena, gdy popeinia samobdjstwo w
oparach arszeniku z pobielong twarzg, jest Swiatem tragedii i tanecznego wstrzasu. Tancerka jest
niestychanie doktadna w swoich ruchach i posiada czar charyzmy, ktéry powoduje, ze nie mozna
od niej oderwac¢ oczu. Jej partnerzy to trzy mozliwe typy mezczyzn. Maz Charles (Matthew
Knight) jest wycofany, abnegat, pod nosem ktérego zona uprawia wiasng gre igraszek mitosnych.
Dwoch kochankéw to odmienne Swiaty. Leon, student (Cohen Aitchison-Dugas) nieSmiaty
niepewny, idealista, ale w tancu zniewalajgcy, Swietnie partnerujacy. Jednak klasa dla siebie jest
miejscowy bawidamek, tamiacy kobiece serca Rodolphe (Martin ten Kartenaar), ktory jest
urzekajgcym tancerzem. Jego niewymuszone ruchy, precyzja, kunszt lokuja go w gronie
najciekawszych artystbw Europy. Tak jak taniec zbudowany jest na wieloelementowych
kontrastach, analogicznie jest z muzyka. Dobdr kompozycji pozytywnie zastanawia. Bowiem wiele
fragmentéw wzbudza niepokoj, odpycha, odurza analogicznie jak owa trucizna wokét Emmy. To
utwory Gyorgi Ligetiego, Arvo Parta, Thierry Pecou, ale odkryciem dla sztuki tafica pozostanie
wykorzystanie fragmentéw z trzech koncertow fortepianowych Camille Saint-Saensa. Pigkna
muzyka niesie mitosne uniesienia, ukazuje kontrasty zwigzkéw bohaterki i staje sie
kontrapunktem dla odmiennego tla boélu i tragedii. Swietny dobér podkiadu dopetnia jego
wykonanie przez orkiestre Deutsche Oper w Berlinie pod kie;uitcern Jonamang Stochnammara z
ukrainska pianistka Aling Proning jako solistkg. W ten spos6b powstat wieczoér totalny, kompilacja
wielu sztuk, moze i troche przesyt, ale i tak wygrywa Swietny, oryginalny taniec. Spuck
przedstawit swojg idee programowa. Bedzie réznorodnie i oryginalnie.




Karlsruhe

Niedaleko granicy z Francjg, na zachodnim skraju Badenii-Wirtembergii, miesci sie Karlsruhe.
Miasto przyjazne odwiedzajgcym z rozlegtym parkiem miejskim, w ktorym znajduje sie ogréd
zoologiczny wabigcy swoim urokiem zarowno miodszych jak i starszych. Centralnym punktem
aglomeracji pozostaje okazaly patac z przepieknym otoczeniem przywotujacy na mysl nasz
Wilanow czy tez inne rezydencje krélewskie i ksigzece w Europie. Miasto réwniez silnie angazuje
sie w kulture, czego wyrazem jest funkcjonowanie Badisches Staatstheater. Choc¢ tradycja
sceniczna siega wieku dziewietnastego, to obecny budynek, jako konsekwencja pozogi Drugiej
Wojny Swiatowej, pochodzi z roku 1975. To na wskro$ wspéiczesna budowla, bedaca kompilacja
metalu i betonu. Dzi$ nie spetnia w pelni juz oczekiwan i wymagan rozlegtego, réznorodnego
zespotu, a takze publicznosci. Totez wokét budynku ma miejsce jeden wielki plac budowy. Projekt
wieloetapowy, z terminem realizacji w roku 2034, wyglada imponujaco. Za dziesie¢ lat Karlsruhe
bedzie szczycito sie pokaznym centrum artystycznym, w ktorym znajdg miejsce dla siebie
wszelkie sztuki performatywne. Zwienczenie sezonu 2022/23 to festiwal taneczny bedacy
prezentacjg dokonan zespotu. Dwie ostatnie premiery to istny kontrast stylistyk, mozliwosci i
choreograficznej fantazji. Z jednej strony projekt Jazz zlozony z dwoch prac Deviations Stiny
Quagebeur oraz Your place or mine? Kevina O'Day. Formacja podzielona zostata na dwie grupy
trzynastoosobowe, ktore pod kierunkiem artystow przygotowaty kawatki do kompozycji Thomasa
Sifflinga. To nie tylko stary dobry jazz, ale takze przeblyski bluesa oraz rytmoéw latino. Atutem jest
wykonywana muzyka na zywo przez band pod kierunkiem kompozytora. Faktycznie to dwa
odmienne przedstawienia, dwa spojrzenia na muzyke jazzowa i odmienne wykorzystanie tejze
techniki tanecznej. Czes¢ pierwsza to sporo odwotan do form klasycznych. To nie byto
zaskoczenie, bowiem Quagebeur przeszta do historii baletu jako chyba najlepsza wykonawczyni
roli Mirty w Giselle Akrama Khana. Tam blyszczala wiasnie umiejetnosciami klasycznego
wykonania, w ktorym puenty stanowity najwazniejszy element tanca aktu drugiego. | budzg sie
watpliwosci, ze nie jest to w pelni zrealizowane zadanie, bowiem wida¢ niedobory techniki tarica
jazzowego. To markowanie wykonania. Fragment bez linearnej opowiesci, gdzie pod ostong
olbrzymiego kota, bedgcego ksiezycem, planeta, prezentujg sie kolejni wykonawecy.

Duzo w owym tancu chaosu, braku precyzji, a w zastepstwie
dobrze przygotowanego ukladu mamy liczne improwizacje.
Troche brak pomyslunku i Swiadomego ruchu. Lepiej wypadajg
sekwencje w duetach i solo, niz zespotowe prezentacje. Na tle
owych kilkunastu tancerzy wybija sie Brazylijczyk Joao
Miranda. Czes$¢ druga to juz odmienny klimat. Jednorodne
ciemne kostiumy zastepuje feeria kolorow. Ubiory sugerujg, ze
jesteSmy w latach piecdziesigtych, a elementy scenografii
wskazujg jasno dachy domoéow — czyli domoéwka ze Swietng
muzyka i tancem. Amerykanin Kevin O'Day zabiera nas
dostownie, bowiem muzycy przychodzg z widowni, razem z
gtdéwnym bohaterem, znow Brazylijczykiem — Pablo Octavio, na
Swietng impreze. Publicznos¢ jest jej czescig, bowiem rece
same rwg sie do wybijania rytmu, ktéry znaczaco wspiera
tancerzy. Mijajg kolejne minuty, budujg sie wiezi, relacje,
zwigzki.




Klimatyczny, peten poezji duet Alby Nadal i Lediana Soto przechodzi w spontaniczne ruchy salsy i
capoeiry. To nie tylko jazz, ktory jest istotnym elementem muzyki i tanca, ale rowniez inne rytmy
ogarniajg przestrzen sali w Karlsruhe. O'Day czerpie garsciami z techniki, to nie tylko prosty uktad
przejs¢, ale naszpikowany podnoszeniami i skokami taniec, ktéry zmierza do spontanicznego
finatu. Publicznos¢, w pelni zastuzenie, jest zachwycona i rwie sie do oklaskéw. Odmienny
charakter miat drugi wieczér. To Maria Stuart na podstawie dramatu Friedricha Schillera w
uktadzie obecnej szefowej zespotu baletowego, Amerykanki Bridget Breiner. Mozna ten balet
narracyjny, przesigkniety tysigcem watkow pobocznych, nieposiadajgcych zadnego znaczenia dla
rozwoju akcji, okresli¢ jednym stowem — nuda. Autorka prébuje zbyt dokladnie opowiedzieé
historie walki o tron i spér o wiare Elzbiety | i Marii Stuart.

Na dodatek siega do szekspirowskich analogii: Lady Makbet z Makbeta czy tez sceny z aktorami
z Hamleta, ktorzy ukazujg walke o korone. Jedynym dobrym zabiegiem byto wykorzystanie oraz
zestawienie muzyki Anglika Benjamina Brittena i Szkota Jamesa MacMillana. Ta rywalizacja, tak
jak w ujeciu historycznym, wypada na korzysc¢ Anglii. Bowiem nie tylko jego tworczosci jest wiecej
w spektaklu, ale réwniez jest Swietna, oryginalna i petna emocji wobec ptytkich dzwiekow
drugiego kompozytora. Choreografka popetnita duzo btedéw. Ma aspiracje zbudowania wielkiego
widowiska i tworzy Hute Katowice — z chorem na scenie, rozbudowang scenografig, gdzie
wiszgce sznury tancuchow symbolizujg i angielski dwor, a takze wiezienie bohaterki tytutowej. Nie
brakuje réwniez dymoéw oraz pochodni. Jest wszystko, tylko dobrego tanca brak. Uktad jest
szkolny, powierzchowny. Wykonywany jakby w spowolniony sposob, gdzie wielokrotnie praca rak
ma markowac niedobory uktadu. Breiner stara sie tworzy¢ opowiesc, w ktorej kobieta musi byc
silna i wyzwolona w Swiecie zdominowanym przez mezczyzn. To nie tylko walka Krolowej Anglii i
wiadczyni Szkocji, ale réwniez wybijanie sie na samodzielnos¢ i niezaleznos¢. Ciemna, mroczna
atmosfera nie pomaga w odbiorze widowiska, ktére nuzy i wyparowuje z gtowy po kilku minutach
od opuszczenia sali teatralnej. Dwa wieczory w Karlsruhe pokazujg blaski i cienie lokalnego
zespotu. Jest duzo pluséw — poszukiwania formy oraz roznorodnosc¢ choreografow, ale z drugiej
strony mato precyzji, pracy pedagogicznej i niedojrzatos¢ artystyczna kompanii tanecznej. Duzo
pracy, aby stac¢ sie wiodgcg placéwka Niemiec. Oby nowe przestrzenie tchnely w artystow wiecej
mocy i wykonawczej sity.

Cdn.
[Benjamin Paschalski]




Jest tancerzem,

osobowoscig
telewizyjng, cztowiekiem scena. Rozmawiamy z
Erickiem Gauthier twérca kompanii tanecznej
skupionej w Theaterhaus Stuttgart - jednej z
najciekawszych scen Niemiec.

gitarzysta,

Benjamin Paschalski: Pierwsze pytanie, dos¢
nietypowo, dotyczy twojej osobowosci i stylu
jaki reprezentujesz. Widziatem jak prowadzisz
na scenie 15 Years Alive i miates naprawde
wyjatkowy kontakt z publicznoscia. Uwazasz
sie bardziej za showmena, choreografa, czy
tez tancerza?

Eric Gauthier: Swietne pytanie. Wiasciwie to
zawsze staram wejsC¢ w kazdg z tych rél. Przede
wszystkim jestem artystg, a taniec jest tylko jedng
z wielu form sztuki, ktére wykonuje. Komponuje,
probuje byc artysta kompletnym. Mam szerokie
horyzonty i nie chce trzymac sie tylko jednego,
okreSlonego rodzaju sztuki. Uwazam sie za
takiego zbalansowanego artyste. Nawet w mojej
kompanii  baletowej nie nazywam  0s0b
tancerzami — sa dla mnie artystami.

BP: Zbudowates swoja renome w Balecie
Stuttgarckim, gdzie wystepowateS przez
bardzo ditugi czas. Jednak pietnascie lat temu
zdecydowates sie rozpocza€ nowa przygode w
tym samym miescie, zaktadajgc swoja witasna
kompanie. Czym ta decyzja byta
spowodowana? Jakie motywacje Toba
kierowaly, aby rozpocza¢ wtasny projekt?

IAN3IO1d3
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EG: Tego typu mysli zaczety przechodzi¢ mi
przez gtowe gdy miatem 29 lat, bo 30-stka dla
tancerza baletowego to powazny wiek. On po
prostu przypomina ci, ze twoje dni na scenie sg
juz niemalze policzone. Zwyczajnie duzo ciezej
wtedy utrzymac najwyzszy poziom, bo ciato na
kazdym kroku mowi ci, ze dawates mu w kosc
przez wiele lat i przez to jeszcze trudniej by¢ w
dobrej formie. Niemniej, nie chcialem pozegnac
sie ze Swiatem tanca i tak wiasnie narodzit sie
ten pomyst. Uwazam takze, ze byto mi troche
latwiej zalozy¢ wiasny teatr wilasnie w
Stuttgarcie, bo ludzie juz mnie tutaj znali.
Wykorzystatem tg szanse i jestem z tego
szczesliwy. Nie wypadlem 2z biznesu, ale
przeszediem na jego druga strone.

BP: Wiem, ze balet nie byt wcale jedyna
rzecza, ktéra przyniosta ci rozpoznawalnosc¢
w Stuttgarcie...

EG: Balet nigdy nie byt dla mnie wystarczajgcy.
Kocham muzyke i jestem kojarzony réwniez z
nig. Nie raz bezposrednio po wystepie
baletowym jechaltem z zespotem do baru i
graliSmy tam przez calg noc.

BP: Twoja kompania cieszy sie duza renoma,
a wystepy maja dos¢ unikalng forme. Zamiast
jednego, diugiego baletu fabularnego
oferujecie gosciom spektakl podzielony na
wiele krétkich czesci, a do kazdej z nich
zapraszacie innego choreografa. Niektorzy z
nich sa juz bardzo stawni, a inni to mtodzi i
utalentowani, ale jeszcze szerzej nieznani.
Jak wybierasz choreograféow?

2]
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EG: To niezwykle istotny element mojej pracy jako dyrektora. Zawsze musze by¢ zorientowany co
aktualnie dzieje sie w Swiecie tanca. Potrzebuje wiedzie¢ jakie sztuki wchodzg, ktére z nich sg
dobre, a ktore nie. Najwazniejszym kryterium oceny choreograféw jest dla mnie zawsze wlasnie
jakos¢ ich konkretnego dzieta. Wtasnie dlatego mozesz zobaczy¢ na mojej scenie zaréwno
wielkie, jak i nieznane szerszej publicznosci nazwiska. Kiedy zaczynatem z Kompanig 15 lat
temu, poszukiwatem w balecie czego innego niz teraz. Pragnatem gtéwnie jasnych, pogodnych
choreografii. Zalezato mi, aby udowodni¢, ze taniec wspdtczesny w Niemczech nie musi by¢
wcale szary i ponury, bo w tamtym czasie taka byta jego najpopularniejsza forma. Chcialem
pokazac jego stoneczng strone. Teraz, po wielu latach cigzkiej pracy, moge wystawia¢ nawet
bardzo mroczne spektakle, a publicznosci rowniez takowe sie podobajg.

BP: Wiem takze, ze masz nowego choreografa rezydenta, poniewaz zakornczyla sie
wspoétpraca z Marco Goecke. Czy bylo to zwigzane ze stynnym juz incydentem ataku na
dziennikarke w Hanowerze? Myslisz, ze media wywieraty na niego zbyt duza presje?

EG: Przede wszystkim Marco ma bardzo zajety grafik i wobec tego nie mogtby tworzy¢ nic
nowego dla Gauthier Dance — to jest gtdwny powdd rozstania. A jesli chodzi o ten niestawny
incydent... Znam Marco dobrze i jest moim bliskim przyjacielem. Oczywiscie nie uwazam, ze
postapit wkasciwie, ale pamietajmy, ze to jest czlowiek z uczuciami, a nie maszyna. Tworzy sztuke
z pasja i pochodzi ona prosto z serca, takze krytyka moze mocno go dotykac. Wedtug mnie jej
ilos¢, a takze presja jakg wywieraly na niego media przed tym zdarzeniem byla wielka i
nieadekwatna. Poza tym, krytyczka Weibke Huester jest znana w Niemczech ze swojej wredoty i
zamitowania do niszczenia ludziom karier. Catkowicie rozumiem jego frustracje. Przyjmowat jg
przez ostatnie dwadziescia lat, lecz w koncu miat tego zwyczajnie dos¢. Jasne, ze nie powinien
smarowac jej twarzy fekaliami. Jeszcze raz podkreslam, ze jestesmy tylko ludzmi. Marco jest
dobrg osoba i mysle, ze zatuje swojego zachowania.

BP: Bilety na niemalze kazdy twéj spektakl jest
wyprzedane. Jakg masz na to recepte? Czy
| m otrzymujesz informacje zwrotna od publicznosci?
® s = S EG: W mojej opinii wyjscie do teatru jest czyms$
specjalnym, to doswiadczenie szczegdlne. To cale
uczucie ekscytacji, ktdre towarzyszy ci juz dwa czy trzy
dni przed spektaklem, a intensyfikuje sie jeszcze
bardziej zaraz przed nim. Nim usigdziesz na widowni
zwykle wyskoczysz ze znajomymi na drinka, czy
kolacje, a kiedy artysci wychodzg na scene wszyscy
pozostajg w petnej ciszy i skupieniu. Zero smartfonéw,
social mediéw, mysli o pracy i obowigzkach, liczy sie
tylko wystep. Kiedy myslisz o tym w ten sposéb, teatr
jawi sie niczym sanktuarium, a balet niczym
religia.Dostarczam ludziom tych wszystkich doznan, a
oni to doceniajg. Wiedza, ze wizyta w moim teatrze nie
bedzie nuda, ani stratg czasu, bo zawsze staram sie

pokazaé im co$ nowego.

Foto: Jeanette Bak
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Ciezko pracuje nad programem, aby byli usatysfakcjonowani. Nie jest to wcale tatwe, jako ze
aktualnie w tancu wspotczesnym mamy mase choreograféw tworzgcych niezwykle podobne
do siebie uktady. Wobec tego musze szczeg6lnie mocno zastanawiac sie nad tym co chce
pokaza¢ na mojej scenie. Mam nawet wlasne powiedzonko: “oczekuj nieoczekiwanego”.
Takze za kazdym razem gdy Swiatta gasng, a kurtyna idzie w goére nikt nie moze by¢ do
konca pewny co Eric mu zaoferuje. Ludzie to uwielbiajg, a najlepszg informacjg zwrotng jest
wtasnie to, ze prawie kazde widowisko jest wyprzedane.

BP: Wiem réwniez, iz angazujesz sie w inicjatywy spoteczne wizytujac na przykiad
szkoty czy szpitale. Wierzysz, ze balet daje cos$ tym ludziom?

EG: Wierze, ze sztuka jest dla kazdego, ale niestety nie kazdy ma mozliwos¢, aby przyjs¢ do
teatru. Uwierz mi, ze ludzie, ktérzy lezg chorzy w szpitalu bardzo by tego chcieli, lecz
zwyczajnie nie moga. Mysle wiec, iz dobrym pomystem jest branie jednego dnia wolnego w
kazdym miesigcu i wykorzystanie go na przyjscie ze sztukg do nich. Ustawiamy matg scene i
wystepujemy. Dla nas nie jest to zaden wielki wysitek, a sprawiamy im wiele radosci. Bardzo
cieszy mnie, ze moge to robic.

BP: Znana osobisto$¢ ze s$wiata pitki noznej, Jurgen Klinsmann, takze jest
zaangazowana w inicjatywe szkolna. Jak wasze drogi sie potaczyty?

EG: Spotkalismy sie przypadkiem, bo Jurgen tez jest ze Stuttgartu. Wiedzialem, ze bierze
udziat w innej inicjatywie tego typu, wiec zapytatem czy nie zechciatby dotaczy¢ réwniez do
mojej. Nie musiatlem go zbytnio namawia¢ do tej wspolpracy Jurgen jest generalnie zajetym
cztowiekiem, caly czas ma cos na gtowie i na co dzien mieszka w Los Angeles, ale raz do
roku zawsze cos wspolnie organizujemy.

BP: Jak wiele dzieci miato okazje zobaczy¢ wasze wystepy do tej pory?

EG: Hmmm... Nie znam dokfadnej liczby, bo te placowki sg réznej wielkosci. Niemniej,
mowimy tutaj o tysigcach. Mysle, ze bedzie to w granicach 30 000 — 40 000.

BP: Zwykle zainteresowane sa bardziej baletem klasycznym, czy wspétczesnym?

EG: Trudno odpowiedzie¢ na to pytanie. Nie przygotowujemy wystepow wedtug konkretnych
kryteriow, lecz staramy sie pokazac im ogot Swiata tanca. Zwykle zaczynamy od krétkiego
wystepu na scenie, a pozniej przechodzimy do zajeC, podczas ktorych pokazujemy im
techniczne aspekty. Nastepnie uktadamy uktad dla nich samych, aby mogli zatanczyc.
Szczerze, nie zauwazylem zeby jeden rodzaj tanica budzit wiekszy entuzjazm niz inny. Dzieci
po prostu sg szczesliwe, ze majg takg mozliwosc.

BP: Pietnascie lat prowadzenia wiasnej kompanii za Toba. Jakie masz plany na
nastepne pietnascie lat?

EG: Poki co nie patrze zbytnio w przysztosc, a skupiam sie na tym, by zy¢€ z dnia na dzien i
jak najwiecej z tego czerpac. Jestem peten entuzjazmu w odniesieniu do moich aktualnych
planéw i obowigzkéw. Na przyktad w grudniu miatem przyjemnos$¢ wystawi¢ swojg pierwszg
opere. Chce takze przygotowac¢ kilka nowych projektow dla Gauthier Dance. Zostaty mi
jeszcze trzy lata na stanowisku dyrektora z mojego piecioletniego kontraktu. Zobaczymy co
bedzie dalej.

BP: Wobec tego zycze Ci wspaniatych trzech lat, petnych radosci i uSmiechu - taki jaki
jestes na co dzien!

Rozmawiat Benjamin Paschalski
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Christian Spuck, od biezgcego sezonu szef Staatsballett Berlin,
to jeden z najciekawszych choreograféw Europy. Rozmawiamy o
wyzwaniu budowania formacji baletowe] w jednej z
najwiekszych stolic Europy, wspétczesnych oczekiwaniach i
projekcji przysztosci.

Benjamin Paschalski: Byte$ zwiazany z Baletem Stuttgarckim
przez diugi czas, gdyz tam sie ksztalcites. Interesujac sie
baletem przez te wszystkie lata zauwazytem, ze wielu
wspaniatych  dyrektoréw  artystycznych i  stawnych
choreograféw ma swoje korzenie wtasnie w tym miejscu. Co
takiego specjalnego jest w Stuttgarcie, ze zbudowat on tak
duza liczbe wybitnych osobistosci ze Swiata baletu?

Christian Spuck: Réwniez to zauwazylem i sam caly czas zadaje
sobie to pytanie. Wiasciwie nie jestem w stanie wymieni¢ jednej
konkretnej rzeczy, ktéra bytaby tego przyczyng. Mysle, ze to
raczej mieszanka roznych, dos¢ unikalnych czynnikéw. Po
pierwsze, spojrzatbym na historie Baletu Stuttgarckiego i zwrocit
uwage na jego twdrce, legendarnego Johna Cranko. Jako
dyrektor wprowadzit mnostwo nowych, rewolucyjnych pomystéw,
ktére wowczas przyciggnety wielu wybitnych tancerzy i ktére nadal
stanowig Zrddto inspiracji. To znaczaco przyczynia sie do reputaciji
tego miejsca i nadaje mu niepowtarzalng atmosfere, a ta z kolei
przez lata przyciggata do Stuttgartu wielkie talenty. Po drugie,
balet lezy gteboko w sercach i tradycji lokalnej spotecznosci.
Ludzie po prostu kochajg ten konkretny rodzaj sztuki i prawie
kazde przedstawienie jest wyprzedane. Nastepnie zwrdcitbym
uwage na tutejszg etyke pracy — szczegolnie otwartos¢ i gotowosé
do dzielenia sie wiedzg i doswiadczeniem. Gdy zaczynalem
aktywnos¢ pod kierunkiem Reida Andersona, dzielit sie ze mng
niemalze wszystkimi sprawami dotyczacymi baletu, zarbwno na
scenie, jak i poza nig. Dzieki temu mogtem zobaczyc jak wyglada
praca dyrektora. Sgdze, ze zwyczajnie nie ma jednej konkretnej
odpowiedzi na to pytanie. Chce jednak podkreslic jak unikalnym,
otwartym i wspierajgcym miejscem jest Stuttgart.

BP: Twoja technika tarica oraz choreografie sa niestychanie
oryginalne i zdecydowanie wyrézniaja sie na tle innych.
Wiem, ze masz doswiadczenie rowniez w innych gatunkach
tanca niz balet. Myslisz, ze ma to wplyw na Twoja prace? Co
daje ci posiadanie tego doswiadczenia?




CS:Na poczatku mojej kariery bratem udziat w wielu warsztatach sceny niezaleznej. Dopiero
gdy mieszkatem we Frankfurcie zainteresowatem sie baletem. Miatem wtedy 21 lat, co byto
dos¢ poznym wiekiem na rozpoczecie takej przygody, bo wiekszosc tancerzy baletowych
zaczyna duzo wcze$niej. Jednak nie przejmowatem sie tym za bardzo i przeniostem do
Stuttgartu, aby uczeszczac¢ do Szkoly Cranko. Po trzech latach edukacji wiedzialem, ze balet
jest juz moim sposobem na zycie. Przeszedtem przez wiele audycji i ostatecznie dotgczytem
do kompanii Rosas Anne Teresy de Keersmaeker. Nie byta to oczywista decyzja, poniewaz
charakter grupy zdecydowanie wykraczat poza zakres klasycznego baletu. Z poczatku byto to
wrecz zadziwiajgce, poniewaz byt tam zupetnie inny system pracy. MieliSmy zajecia z tanga,
lekcje gry na perkusji i sami tworzylismy role. Nie byt to dla mnie najtatwiejszy czas. Bytem
troche poza moja strefa komfortu, ale gdy dziS spogladam na tamte lata, uwazam to za
Swietne doswiadczenie. Dzigeki temu nauczytem sie bardzo wiele, a szczegoélnie jak byc¢
kreatywnym. Niemniej, cze$¢ mnie tesknita za klasycznym baletem. Wrécitem zatem do
Stuttgartu, ale chwile pézniej znowu dotgczytem do kompanii ze sceny niezaleznej.

Wiasciwie to przez cale zycie przeskakiwalem miedzy zespotami klasycznymi i
wspoétczesnymi. Uwazam to za niezwykle cenne doswiadczenie. Dzieki temu duzo
eksplorowatem i znacznie poszerzytem swoje perspektywy. Co wiecej, to mnie ekscytuje.
Zawsze szukam wyzwan i dlatego teraz pracuje w Berlinie. Wole przechodzi¢ z jednego
miejsca do drugiego i uczyc¢ sie czegos nowego w kazdym z nich, jednoczes$nie dajac z siebie
tyle, ile tylko moge.

BP: Jestes Niemcem i przez lata wystepowates w catym kraju. Jak oceniasz pozycje
swojego obecnego miejsca pracy - Staatsballett w Berlinie - na baletowej mapie
Niemiec? Z tego co wiem jest uznawana za najwieksza kompanie w kraju, ale czy
zajmuje réwniez wysoka pozycje artystyczna?
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CS: Bez watpienia jest to najwieksza kompania w Niemczech. Mamy 80 tancerzy, a razem z
innym personelem pod mojg opiekg jest okoto 120 osob. Co réwniez jest bardzo specyficzne, to
fakt, ze regularnie wystepujemy w trzech réznych operach, ktére sg zjednoczone w ramach jednej
instytucji. Mysle, ze jesteSmy jedyng instytucjg na Swiecie, ktéra funkcjonuje w ten sposob.
Tozsamos¢ kompanii nie jest tak mocno zwigzana z jedng osobowoscia, jak to ma miejsce w
Stuttgarcie, Hamburgu, Monachium, Hanowerze czy nawet w Dreznie. Wszystkie te miejsca miaty
silne przywodztwo i kierownictwo artystyczne przez wiele lat. Kiedy myslisz Stuttgart — myslisz
Cranko, Hamburg — Neumeier. Wszyscy oni zdotali rozwing¢ pewien styl tafica, ktory stat sie
charakterystyczny dla catej instytucji. W Berlinie byt Viadimir Malakhov, ktéry wywart duzy wplyw

na to miejsce wnoszgc wiele do jego repertuaru.

Jednakze, kiedy odszed}, jego wizja zostata
przerwana, a dyrektorzy sie zmieniali. Tym
samym Berlin nie ma do konca tego wtasnego
stylu i mam wrazenie, ze kompania jest od
tamtej pory w trakcie nieustajgcych poszukiwan
artystycznych.

BP: Dlaczego zdecydowates sie zostaé
dyrektorem Staatsballett Berlin, a nie na
przyktad w Stuttgarcie, z ktorym przeciez
jestes tak mocno zwiazany? Ponadto, takze
Swietnie radzite§ sobie jako dyrektor w
Zurychu,

CS: Szczerze mowiac, zawsze Sledzitem
Staatsballett Berlin. W 2004 roku nawet
stworzytem dla nich matg choreografie. Jesli
chodzi o Zurych, to wszystko szio wrecz
utopijnie, a kazde przedsiewziecie konczyto sie
sukcesem. Wszyscy znani choreografowie
chcieli z nami wspétpracowac i zainteresowanie
kompanig byto potezne, praktycznie nie bylo

przedstawien, podczas ktérych byloby choé
jedno wolne miejsce na widowni. Prowadzenie
tego zespotu byto dla mnie w duzej mierze

pozbawione  trudnosci. Berlin  natomiast
potrzebowat solidnego budowania od podstaw, a
jak  wspomnialtem  wczesnigj, uwielbiam
wyzwania. Pomyslalem, ze bedzie to Swietna
okazja, aby poprowadzi¢ ten projekt i
skonstruowa¢ od lat poszukiwang tam
tozsamosé. Dlatego, kiedy otrzymatem telefon z
ofertg, bylem bardzo podekscytowany, ze
dostane szanse na renowacje Staatsballett i
przejscie przez caly proces jego ponownego,
stopniowego rozwoju.

X
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BP: A jaka jest Twoja wizja rozwoju
kompanii? Wiem, ze zabrales ze soba
do Berlina niektére osoby, z ktérymi
pracowate§ w  Zurychu. Chcesz
rozwijac ja w podobny sposéb, czy plan
jest zupeinie inny?

CS: Zurych byt wielkim sukcesem wiec
naturalnie wielu ludzi pewnie mysli, ze
moge po prostu skopiowaC stamtad
niektére rzeczy i wdrozy¢ je w Berlinie,
Jednak to nie takie proste. Staatsballett to
zupetnie inne miejsce i dlatego wymaga
rowniez innego podejscia. Oczywiscie,
niektére moje dzialania w Berlinie mogg
by¢ inspirowane tym, co robitem w
Zurychu, ale na pewno nie beda
kopiowane.




To po prostu nie dziata w ten sposéb, a poza tym sam nie chce wcale tego robié. Przeniostem sie do
Berlina, aby stworzy¢ co$ nowego, co$, co stanie sie charakterystyczne dla tego miejsca i zbuduje
jego unikalna tozsamos$c¢.Z drugiej strony zabratem ze soba niektérych tancerzy z Zurychu,
poniewaz Swietnie nam sie¢ wspéipracowato i mysle, ze moga dobrze wpasowaé¢ sie w nowe
srodowisko. Niemniej jednak, kazdy potrzebuje troche czasu na aklimatyzacje. Musimy lepiej sie
poznaé, gdyz w pierwszych tygodniach wszyscy byli nieco ostrozni. Ciesze sie widzac, ze z biegiem
czasu sytuacja tylko sie poprawia i tancerze zaczynajg uczy¢ sie od siebie nawzajem. To dobry znak
przed nadchodzacymi wystepami.
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BP: Widziatem Twoja pierwsza premiere w Staatsballett - Bovary. Sadze, ze jest to
niezwykte dzieto sztuki, ktére wykracza daleko poza balet. kaczy réine elementy
artystyczne, w tym efekty dzwiekowe i projekcje, co czyni je wyjatkowym. Z drugiej strony
widziatem réwniez Twojego Leonce i Lena, ktore jest raczej proste i klasyczne. Ktory styl
najbardziej Ci odpowiada? Jaki jest Twéj spos6b na balet?

CS: C6z, w sumie to nie wiem dokladnie, jaki jest mdj sposob na balet. Uwielbiam
eksperymentowac i tworzy¢ rzeczy od podstaw, jednak zawsze chce, aby moje balety byly forma
teatru muzycznego. Od mtodosci bytem otoczony muzyka, ktéra odgrywa wazng role w moim
zyciu. Kazdy w moim domu grat na jakims instrumencie i ja réwniez. Uczestniczytlem w wielu
wydarzeniach kulturalnych. Nie ograniczatem sie tylko do tych muzycznych, jak koncerty czy
opery, ale lubitem takze na przyktad wystawy. Bylem po prostu wychowywany w duchu sztuki.
Niemniej balet pojawit sie w moim zyciu duzo poézniej, jak mowitem gdy miatem 21 lat. Kiedy
mysle o tym z perspektywy czasu, czesto mam wrazenie, ze moje kreacje choreograficzne sg
mieszankg tego wielowymiarowego doswiadczenia ze sztuka, ktére zdobytem jako miody
cztowiek. Doskonale tltumaczy to dlaczego moje dzieta sa tak réznorodne.

BP: Dziekuje za rozmowe i dalszych, wspaniatych sukceséw w Berlinie!

Rozmawiat Benjamin Paschalski



TAM GDZIETRADYCJ\
SPOTYKA SIRZZABAW \!
ORTOBERFEST

Co roku, Monachium staje sie Swiatowg stolica piwa. Oktobersfest to nie tylko piwna
ekstrawagancja, ale kulturalny maraton, ktéry przycigga miliony oséb z kazdego zakatka
globu, szukajacych pysznego ztocistego napoju, ale tez niezapomnianej atmosfery,
tradycji i zabawy. DziS zagtebiamy sie w ten barwny festiwal, odkrywajac, jak z matego
regionalnego swieta przeksztaicit sie w globalne zjawisko.

Wszystko zaczeto sie od royal wedding w 1810 roku, kiedy to Ludwik Bawarski powiedziat "tak"
Teresie Sachsen-Hildburghausen. Majac na uwadze pompe i okolicznos¢, para krélewska
urzadzita festyn na takach przed miastem, ktére dzisiaj znamy jako Theresienwiese, czyli
pola Teresy. Wiasnie ta uroczystos¢ zapoczatkowata tradycje, ktora dzisiaj przycigga ttumy z
catego Swiata.

Pod koniec XIX wieku Oktoberfest ewoluowat w festiwal, ktéry znamy do dzis. Az do 1871 roku
Oktoberfest byt Swietowany w pazdzierniku. Dopiero w 1872 roku przesunieto Swietowanie na

wrzesien. Kilka lat p6zniej w 1880 roku na festiwalu pojawito sie Swiatlo elektryczne oraz piwo,

ktére obecnie nieodparcie sie z nim kojarzy. Co ciekawe w ekipie elektrykdéw obstugujgcych
festiwal w 1896 roku pracowat Albert Einstein!




Warto pamietac, ze piwo pojawito sie na tym wydarzeniu nie
bez przyczyny. W zwiazku z obowigzujacym na terenie
Niemiec prawem czystosci ztocisty trunek mozna byto
warzy¢ jedynie pomiedzy 29 wrzesnia do 23 kwietnia, na
poczatku sezonu piwowarskiego nalezato zatem zuzyc
zapasy. Dodatkowo wrzesien to miesigc chmielowych zniw,
co dawato idealny powod do Swietowania. Wszystkie piwa
na Oktoberfest muszg by¢ zgodne z Bawarskim Prawem
Czystosci  (Reinheitsgebot).  Lokalne  monachijskie
browary warza ztoty trunek specjalnie na to wydarzenie i
warto pamietac, ze piwa festiwalowe sg mocniejsze niz
te dostepne w sklepach na co dzien.

Tradycje, ktére cie zaskocza

Zanim pierwszy kufel piwa zostanie wzniesiony, ulicami
Monachium przetacza sie Trachtenumzug, czyli parada
Bawarczykéw w tradycyjnych strojach ktéra odbywa sie
w pierwszg niedziele festiwalu. To jak podr6z w czasie i
najlepsza rozgrzewka przed gtdéwnymi atrakcjami. Nawigzuje
to do uroczystych przemarszéw rozpoczynajacych
Swietowanie zapoczatkowanych w 1835 roku, kiedy to
kolorowy korowdd biesiadnikow udat sie z miasta na tereny
festiwalowe.

Namioty piwne to serce festiwalu - kazdy ma swdj klimat i
historie. ~ Najwazniejsze  stowa, ktére oficjalnie
rozpoczynaja zabawe to ,O’zapft is!”, czyli po polsku:
"Czas Start!" Piwo na festiwalu podawane jest w duzych
kuflach o wadze 1 kg. Dawniej wykonywano je z ceramiki,
jednak obecnie postanowiono wprowadzi¢ szklane
odpowiedniki. Ma to zapobiega¢ oszustwom podczas ich
napetniania, poniewaz kazdy doktadnie widzi poziom trunku
znajdujgcego sie w naczyniu. Kufle staly sie popularnymi
pamigtkami, ktére mozna zakupi¢ na wielu straganach. Te,
w ktorych podawane jest piwo, sga wiasnoscig browarow,
dlatego kazda proba zabrania ich do domu, zostaje uznana
jako kradziez.

Jesli myslisz, ze Oktobersfest to tylko piwo, czeka cie
niespodzianka. Pretzle, Weisswurst, Schweinshaxe - to
bawarska uczta dla kazdego smakosza. A piwo?
Specjalne, sezonowe warki, ktére tworzone sa tylko raz
do roku specjalnie na ten festiwal.




Festiwal to imponujace liczby. Miliony odwiedzajacych, hektolitry
piwa i ogromne wptywy finansowe dla Monachium. Piwo, ktére
jest centralnym punktem Oktoberfestu - co roku wypija sie go
okoto 7 milionéw litréw, a w rekordowym roku 2019
konsumpcja osiggneta pozom 7,7 miliona litréw.

Oktobersfest to nie tylko zabawa, ale tez powazny biznes, ktéry ma
duze znaczenie dla lokalnej gospodarki. Festiwal zrobit kariere nie
tylko na takach Theresienwiese, ale i w popkulturze — filmach,
serialach, a nawet muzyce. Jest tak rozpoznawalny, ze inspiruje
festiwale na catym Swiecie, od Tokio po Nowy Jork.

Nie wszystko jest idealne...

Jak to zwykle bywa, sukces ma swoje cienie. Niektorzy narzekajg na
komercjalizacje i stracony lokalny charakter, inni wskazuja na
wyzwania ekologiczne i logistyczne. Oktobersfest to przede
wszystkim ogromne przedsiewziecie organizacyjne.

Dla mieszkaricéw Monachium Oktobersfest to co$ wiecej niz
okresowy przyptyw turystow i zgietk. To czas, kiedy moga
celebrowaé¢ wtasna kulture i tradycje, ktére sa przekazywane z
pokolenia na pokolenie. Mimo ze festiwal stat sie globalnym
fenomenem, wielu lokalnych mieszkancow nadal traktuje go jako
rodzinng impreze, gdzie spotykajg sie z przyjaciotmi i rodzing. Dla
nich to takze okazja, by pokaza¢ dume z wiasnej regionalnej
tozsamosci — od kuchni, przez muzyke, az po folklor. Jednoczesnie,
coraz wiecej Monachijczykéw zaangazowanych jest w dyskusje na
temat zrbwnowazonego rozwoju i wptywu festiwalu na miasto, co
Swiadczy o ich gtebokim zwigzku i trosce o przysziosC¢ tego
wydarzenia.

Cos wiecej niz festiwal

Oktobersfest to cos wiecej niz festiwal piwa. To celebracja
bawarskiej kultury i tradycji, ktéra przeksztatcita lokalne Swieto
w globalny fenomen. Kazdy, kto chce zrozumie¢ Niemcy, powinien
choc¢ raz w zyciu doswiadczyc€ tej niezapomnianej imprezy.

Zatem, jesli jeszcze nie byles na Oktobersfest, dodaj to do swojej
listy must-do. A jak juz tam bedziesz, zanurz sie w tlumie, daj sie
ponies¢ rytmem bawarskiej muzyki, skosztuj lokalnych przysmakoéw i
oczywiscie — wzniosg kufel piwa na zdrowie! Cheers, czy jak mowig
w Bawarii — Prost!

KulturalnyCham
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Kontynuujemy przedstawianie i charakterystyke zespotow
baletowych funkcjonujacych w Republice Federalnej Niemiec,
zapraszamy na drugg czesc¢ “Niemieckiej Republiki Tanca”.

Wiesbaden

To stolica kraju zwigzkowego Hesji. | cho¢ miasto liczy niespetna
trzysta tysiecy mieszkancow, to w samym centrum znajduje sie
okazaly budynek teatru. Budowla siega swojg tradycja przetomu
dziewietnastego i dwudziestego wieku, a powstata dzieki wsparciu
cesarza Wilhelma I, ktéry odwiedzat kurort regularnie. Jego bryta
nawigzuje do architektonicznych wzoréw przestrzeni scenicznych
w Zurichu czy Pradze. Zniszczony w nalocie bombardowania w
1945 roku, szybko odbudowany, dzi$ ponownie $wieci blaskiem
okazatosci. Ciekawostka jest to, ze zjawiskowa fasada od strony
parku nie posiada wejscia, jest ono z przeciwnej strony otoczone
niby spektakularng, ale jednak nierzucajgcg na kolana,
kolumnadg. Wnetrze sali neobarokowe ukazuje blask dawnego
czasu, ale tym co zapiera dech w piersiach jest foyer z
przepieknym plafonem i matymi wypustkami 16z. Analogicznie jak
w innych czesciach Niemiec budynek — pod zobowigzujaca nazwag
Hessishes Staatstheater — unifikuje kompanie: dramatyczna,
operowg i baletowa, znang jako Hessisches Staatsballett. Dzieli
ona prace i prezentacje na dwa miasta: Wiesbaden, ale rowniez
Darmstadt, oddalonym zaledwie o 45 kilometrow drogi. Jest
jeszcze jedna rzecz, na ktérg warto zwrdcic uwage, a jest
powszechna u naszego zachodniego sgsiada. Kupujgc bilet mamy
mozliwosc kilkugodzinnego korzystania bez optat z komunikacji i
to nie tylko miejskiej, ale lokalnej i regionalnej. W ten sposob
dostep do kultury poszerza sie, dajgc szanse mieszkancom z
okolicznych miejscowosci do obcowania ze sztukg. Zespot
baletowy to miedzynarodowa kompania zlozona z dwudziestu
siedmiu osob. Liczba nie odbiega od standardu lokalnych
zespotow Niemiec. Na jej czele stoi od sezonu 2020/21, Bruno
Heynderickx, belgijski artysta i pedagog tanca. W kazdym sezonie
przygotowuje sie trzy-cztery nowe produkcje, a nazwiska
realizatorow sgq rzeczywiscie z najwyzszej potki, co lokuje zespot
w czotéwce niemieckiej. W najblizszych miesigcach swoje prace
przedstawig: Nadav Zelner, Mattia Russo wspoélnie z Antonio de
Rosa, powréci Marco Goecke, a takze Damien Jalet.




To juz wystarczajgcy magnes, aby odwiedzi¢ to miejsce. Mnie przyciagneto chyba najbardziej
gorgce nazwisko Swiatowej choreografii wspotczesnej — Ohad Naharin. Chyba jestem jednym z
niewielu, ktorzy widzieli pierwszy pokaz Batsheva Dance Company w warszawskim Teatrze
Dramatycznym, bodajze w poczatkach lat dziewiecdziesigtych XX wieku. Wieczér z wykonaniami
uktadéw Naharina, tuz po tym jak objagt prowadzenie grupy po powrocie z Nowego Jorku,
zachwycit. To byt szok, olsnienie, zauroczenie. | wowczas nikt jeszcze nie mowit 0 metodzie
Gaga, ktora dzis owladneta caly taneczny Swiat, ale ekscytowaliSmy sie pomystowosScig
izraelskiego twoércy. Jednak z czasem, mimo okrzykniecia Naharina geniuszem tarica, w moim
sercu nastat sceptycyzm. Niewiele os6b wie, ze choreograf unika wywiadéw i kontaktow,
zatracajgc sie w swojej pracy, ale rowniez izolujgc od dialogu i ewentualnego krytycznego
spojrzenia. Bowiem istnieje pewna rozbieznos¢ w wykorzystaniu Gagi jako metody ruchowej w
cyklach szkoly tafica, a wykorzystania jej na scenie. Jak pisala Teresa Fazan owe ujgcie to
wtasnie zadania ruchowe, nie narzucone, ale wolne pobudzane obrazami mentalnymi i
metaforami, ktorych ucielesnienie staje sie podstawowym zadaniem uczestnikow warsztatow. No
wtasnie — faktyczne indywidualne budowanie siebie poprzez taniec. A przeciez spektakl to
koncepcja narzucona, utozona, cho¢ wyglada jak Gaga. | tu jest moj gteboki opor i sprzeciw.
Naharin niby ksztaltuje dowolnosé, tak wygladaja jego ostatnie prace, ale to nadal kreacja,
wytworzenie pewnego obrazu. Czyli w jakims stopniu zaprzeczenie sobie. W Wiesbaden
zaprezentowano Last Work — Ostatnia praca, co mozna ttumaczyC€ jako koniec pewnej historii,
zwienczenie, ale nie finisz, gdyz po roku 2015 — premierze Swiatowej, powstaty kolejne dziela.
Trwajacy szescdziesigt minut spektakl wyznacza nieustanny bieg na biezni jednej z tancerek,
ktora albo ucieka przed czyms, kims, albo jest goniona, napastowana przez cos, kogos. Jej
niebieska sukienka jak bfekit nieba ukazuje codziennos¢, powtarzalnosc jak droga do pracy lub
jogging. W ten Swiat wkradajg sie tancerze, ktérzy prezentujg zindywidualizowany sitowy uktad
bedacy posrednio metafora owego trudu cztowieka. To swoisty organizm wysitku jak narzady w
naszym ciele, pulsujgce, drgajace, egzystujgce.

Owe zindywidualizowane fragmenty przetykane sa Swietnymi
kompozycjami zespotowymi, ktére ukazujg zgranie i symbioze
tancerzy. Jednak wykorzystanie zbyt wielu bodzcow — a to
kostiumy sportowe, sutanny ksiezy katolickich, konfetti,
katasznikow i tasma wigzaca zespot w jeden organizm, w
gtowach odbiorcow rodzi sie myslowy chaos. Bowiem mamy
przed sobag autorski zamyst tworcy, ktéry tylko rozumie czemu
to wszystko ma stuzyC. W tej pracy odbija sie niestety izolacja
Naharina i chyba oderwanie od realnego Swiata. Od prac
niestychanie komunikatywnych, bolgcych, bazujgcych na
zespotowosci i wciggajgcych dostownie publicznosé jak w
Minus 16 widzianym w Stuttgarcie, doszliSmy do dziwnego
eksperymentu, gdzie mozna odczuc¢ reke mistrza, ale dazenie
do oryginalno$ci zabija artyzm. To dziwne doznanie, gdy
wszystko jest zbyt dobre, zbyt madre, a odrzuca i nawet nudzi.
Jednak nalezy pochwalic zgrany zespot, a wysitek biegu Danieli
Castro Hechavarria godny znoju maratonczyka jest moze wart
uwagi, ale jest slepym gestem w imie nieznanej dobrze sprawy.




Gelsenkirchen

Zaglebie Ruhry w Nadrenii Poinocnej-Westfalii to
istna taneczna baletowa perta, z interesujgcymi
zespotami, ktére tworzg ciekawe programy kolejnych
sezondow. Jednym z takich nieoczywistych miejsc
jest Gelsenkirchen. Miasto partnerskie Olsztyna liczy
zaledwie dwiescie piecdziesiat tysiecy mieszkancow,
co na warunki niemieckie jest bardzo niewielkie. W
1959 roku zbudowano budynek teatralny, ktéry mieni
sie tytulem jednego 2z najbardziej okazalych
powojennych prac architektonicznych dedykowanych
teatrowi u naszego zachodniego sgsiada.
Analogicznie jak w innych przypadkach to teatralny
dom kumulujgcy dramat, opere, balet i muzyke
symfoniczng. Jego peina nazwa to Musiktheater im
Revier, w skrocie MiR. Ow napis na fasadzie gtéwnej
budynku jest wezwaniem do pokoju, a wyrazonym w
wielu jezykach Swiata, jakze koresponduje z naszg
rzeczywistoscig. W owej przestrzeni funkcjonuje
zesp6t tanca — MiIR Dance Company. Ziozony z
siedemnastu tancerzy, w tym czworga uczniow
Krolewskiej Szwedzkiej Szkoty Baletowej, jest istng
mieszanka kulturowg, w ktérej nie ma ani jednego
rodowitego Niemca. W naszym kraju juz bytby
lament w obronie wartosci narodowych i polskiego
szkolnictwa. Ale w Gelsenkirchen nic podobnego —
dobra, uczciwa praca, gdzie jako$¢ wygrywa z
politycznymi gierkami o marchewke.

Na czele kompanii, od sezonu 2019/20, stoi Wioch Giuseppe Spota. Przez lata zwigzany z
niesztampowymi formacjami: Aterballetto prowadzonym przez Mauro Bigonzettiego oraz Gauthier
Dance Company Stuttgart. To doswiadczenie doskonale wida¢ w jego pracach, bowiem
analogicznie jak jego dawni szefowie, wykorzystuje podobne techniki artystyczne do wzniecenia
zaru namietnosci wsrod publicznosci. Pierwsza premierg sezonu 2023/24 byt tajemniczy tytut Don
Q. Na pierwszy rzut oka — bedzie Don Kichot, moze w uwspotczesnionej formie. Nic bardziej
mylnego. Wieczor zostat podzielony na dwie czesci, z czego pierwsza nosi miano Don, druga Q.
To wariacje luzno powigzane z opowiescig wywiedziong od Miguela de Cervantesa. Ale
magnesem byly dwa nazwiska choreografow. Pierwszy to Spota, a czes¢ druga zrealizowata
Jasmin Vardimon. W Polsce zupetnie nieznana, jawi sie jako tajemnicza posta¢ wspolczesnej
sceny tanca. Ale przez znawcow i krytykdw zaliczana jest do najwybitniejszych choreografow
dekady. | nie sg to stowa prozne. Choc jej zespot — Jasmin Vardimon Company, pracujgcy na
state w Ashford — dziata preznie, to tournée ograniczajg sie zazwyczaj do Wielkiej Brytanii. Sama
artystka rzadko opuszcza swoje siedlisko. | stad moze deficyt jej prac w catej Europie. Z
pochodzenia Izraelka kontynuuje $wietng tradycje tworcéw tanca z tegoz kraju, ba jest wrecz
ikong sztuki na Wyspach, co wiecej powstata poswiecona jej monografia pt. Jasmin Vardimon’s
Dance Theatre: Movement, memory and methaphor. Z niecierpliwoscig oczekiwalem na pierwsze
artystyczne spotkanie. | byto to doswiadczenie niezwykle spetnione. Praca Spoty jest przewrotng
gra z mianem swoistego Dona.




To gwiazda pop — megaloman, samolub |
egoista czerpigcy korzys¢ ze swiata, ktory go
otacza. Choreograf tworzy Swietny uktad, i cho¢
w centralnym punkcie jest tytutowy bohater —
wokalista, cztonek zespolu muzycznego teatru —
Sebastian Schiller, to jednak ttem jest wspaniaty
zespot tancerzy. | choC cate Swiatto skupione
jest na gwiezdzie pop, to wtasnie ruch tych obok
go napedza. Wykorzystujac obrotowg scene
przemierzamy przez Swiat kulis, zakamarkow i
tajemnic w rytmie genialnej kompozycji Christofa
Littmanna. To koncert na perkusje, orkiestre
symfoniczng, S$ciezke dzwiekowa oraz glos
narratora wykonany przez Roberta Jambora
oraz Neue Philharmonie Westfalen pod
kierunkiem Askana Geislera. To Swietny utwor
peten dobrego bitu i elektronicznego,
rytmicznego zaciecia. Zbedne wydajg sie
catkowicie stowa, gdyz budujg nastrgj
pompatycznego opowiadania, a piosenka i
tancem  mozna  opowiedzie¢  wszystko.
Konstrukcja pracy przypomina wystepy grupy
Stomp, ktora wystukuje dzwieki na wszystkim co
jest mozliwe, tworzgac genialny synchroniczny
uktad. Tu jest podobnie. Tancerze od gry

pateczkami perkusyjnymi, poprzez zabawe
mikrofonami dziennikarskimi, do spodu foteli,
ktére  tworzg  wiatraki, ukazujg  Swiat

nieokietznanych mozliwosci ruchu. Sg wspaniali.
Na plan pierwszy wysuwa sie ktos nieoczywisty
Sancho — Urvil Shah. Hindus, ktérego warunki w
ogole nie predestynujg do tanca, jest wrecz
zjawiskowy. Treningi i wspolpraca z Akramem
Khanem ukazujg przekraczacie granic w sztuce
tanca. Jego ruch jest wiotki, a jednoczesnie
wyrazisty. To niekwestionowany lider, choc¢
najnizszy w  zespole. Posta¢  wrecz
charyzmatyczna. Ta historia o Smiertelnym
zakochaniu sie w sobie, zadufaniu i zamkniecie
we wilasnej wyobrazni idealizmu, jest zywa i
spdjna. A co wazne niesztampowa. . Kolejne
sceny oczarowuja. Sg jak Swietne obrazki
wideoklipu, ktory nigdy nie powstat. Druga czesc
jest jeszcze mniej oczywista i powoduje, ze
buzia sama otwiera sie z zachwytu. Bowiem
Vardimon nie tylko stworzyta genialny uktad, ale
rowniez zbudowata czutg opowiesc.

Fragmenty przeplatajg sie od gwaltownosci
do delikatnosci aksamitu. Jej wizja to Swiat po
katastrofie, trzesieniu ziemi. Utracie
najblizszych. Bohater pozostaje sam |
rozpatruje przeszio$¢. Niedawne zdarzenia,
to co minione. Kolejne postaci sa z jednej
strony jak senne mary, z drugiej i realne
osoby wedrujgce przez mieszkanie pewnego
dzentelmena. Pochyta platforma utrudnia
taniec, ale tez ukazuje fantastyczne
mozliwosci  wystepujacych. Pomystowosc¢
choreografki jest niesamowita. Gra z taca
kelnera, ktory nigdy nie obstuzy swojego
klienta, czy sprzataczka w spowolnionych
ruchach, ktora nigdy nie umyje podiogi.
Jednak najjasniejsze punkty to final, ktory
prowadzi do $mierci. Powrdt najblizszej
osoby, jakby wyjscie z ram wspolinego
obrazu. Ostatni taniec. Ale jaki! Jakbysmy
ogladali nagranie wideo z lekko
spowolnionym obrazem. To co prezentujg
Joonatan Zaban oraz Marie-Louise Hertog
jest czyms niesamowitym, chyba najlepszym
duetem w ostatnich miesigcach. Ich precyzja,

odbicia lustrzane, a przede wszystkim
pomystowosSc zapadajg w pamiec¢ na dtugo.
Analogicznie, jak w czesci pierwszej,
najwazniejsza rola przypada zespotowi.
Korowody i przejscia, fantastyczna
wspotpraca, genialny ruch to  znaki

rozpoznawcze ich sekwencji, gdzie praca
dioni i rgk pozostang pod powiekami na
zawsze. Wielkie brawa i uznanie. To
niesamowity czas w tym matym miescie, do
ktorego zapewne bede wracac. Odkrywanie
innego Swiata sztuki jest niezwykle cenne. |
tego doznatem w Gelsenkirchen.




Essen

Kulturalna mapa Niemiec jest peina niespodzianek. Owym niezwyklym miejscem pozostaje
Essen, jedno z miast Zagtebia Ruhry, ktére w roku 2010 petnito zaszczytng role Europejskiej
Stolicy Kultury. Miasto przemystowe, petne spuscizny kopalnianej, wykorzystato infrastrukture
tworzac oryginalne przestrzenie dla sztuki. | cho¢ spacerujac po ulicach metropolii, bedacej w
dziesigtce najwiekszych naszego zachodniego sgsiada, nie mozna wyczué¢ owego Swiatowego
posmaku oddechu artystycznej duszy, to mimo wszystko doswiadczenie sprzed trzynastu lat
ukazuje, ze byfa to jedna z najlepszych inicjatyw naszego kontynentu w dziedzinie kultury, ktora
zmaterializowata sie wtasnie tutaj. Blisko dworca kolejowego, zaledwie dziesie¢ minut spacerem,
ale w przeciwnym kierunku do centrum siedliska, znajduja sie dwa okazate budynki. To
filharmonia, a takze Teatr Aalto. Analogicznie jak w innych miastach to kompleks sztuk taczacy w
jednej instytucji muzyke, opere i balet, a takze sztuki dramatyczne. Interesujgca jest sama nazwa
miejsca. Odwotluje sie ona do architekta, tworcy budynku — Alvara Aalto. Ten wybitny finski
kreator przestrzeni publicznej, zaprojektowal budynek w Essen w 1959 roku, zwyciezajac w
konkursie, a sama inicjatywa zostata ukonczona w roku 1988. Dwanascie lat po Smierci
architekta. Tym samym naturalnym sie stato oddanie mu holdu poprzez ochrzczenie instytuciji
jego imieniem. To jeden z niewielu przykladéw, gdy placowka sztuki nosi miano kreatora
budynkéw. Co wazne jego wyglad odbiega od innych.

Jest to asymetryczna, lekko ekscentryczna bryta z pokaZzng widownig utrzymang w tonacji
niebieskiej indygo. Buduje to ciekawe wnetrze kontrastu jasnego oswietlenia i ciemnego pokrycia
foteli oraz scian. Kurtyna, rowniez o tej samej barwie przyobleka szeroka ptaszczyzne sceny. Tu
funkcjonuje kilkudziesieciu osobowy zesp6t tanica, na ktérego czele od pietnastu lat znajduje sie
Ben Van Cauwenbergh. Ten pochodzacy z Antwerpii tworca, w sezonie 2023/24 konczy swojg
misje w Essen, pozostawiajac bogatg spuscizne witasnych prac. Przez lata tworzyt faktycznie
autorski projekt. To gtownie wieczory diugich form siegajgce zarowno do tradycji baletowej, a
takze tworzenie wiasnych spektakli rozpisanych pomiedzy linearnoscig a fantazjg. Choreograf z
luboscig poszukuje nowych tematéw odwotujgc sie do ikon kultury, muzyki czy filmu. Jedng z
ostatnich prac jest uktad poswiecony Charliemu Chaplinowi przygotowany wspaolnie z Armenem
Hakobyanem, ktory obejmie schede od kolejnego sezonu. Smile miat byC praca o artysScie kina
niemego, ktérego gest i ruch wspétgra z formg tanca. Jednak artysci zbudowali wielowgtkowg
opowiesc, ktora jest tak pogubiona, ze nie wiadomo o co w niej chodzi. Chaplin zmartwychwstaje,
tworzy siebie i poczyna wedréwke po wlasnych filmach zaczerpujgc co ciekawsze watki.
Towarzyszy mu Brzdac, a kanwe kilku pierwszych historii tworza kobiety. Zagtebienie sie w
duetach buduje monotonng opowiastke, ze aktor kochliwy byt. To chyba wszyscy wiedzg o czym
Swiadczy niebagatelna liczba zon i dzieci. Najlepiej wypada rewiowy finat czesci pierwszej peten
werwy i ruchu, ukazujacy socjete amerykanska z Josephine Baker w roli gtéwnej. Jest radosnie,
skocznie, urzekajgco. Ostatecznie bohater wpada do orkiestronu, aby po przerwie odnalez¢ sie w
raju. Tu towarzyszg mu cztery meskie anioly, ktére parafrazujg tabedzie z nieSmiertelnego baletu
do muzyki Piotra Czajkowskiego. Potem pokazuje sie para diabtow i mamy mecz bokserski,
znany rowniez z ekranu, a na koniec sekwencje z Dyktatora jako metafore rodzacego sie zia,
ktére jest w stanie zniwelowac Smiech.




Tylko tworcom pomylity sie funkcje i role sztuki. Cytowanie pompatycznych stéw o
demokracji i cztowieczenstwie do wtéru muzyki Richarda Wagnera jest niezta kpina.
Nadeta choreografia grupy rozbija watpliwg lekkosc¢ i juz nie wiadomo czy to jeszcze
Smiech, czy juz zart w tonacji noir. Nie wiadomo czy miato by¢ luzno, czy powaznie,
gdyz z radosci rodzi sie deklaracja polityczna, ktéra absolutnie nie pasuje do owej
formy widowiska. Jest ono niestychanie rozciggniete, przesigkniete innymi elementami:
traper, scenografia z gtowg Chaplina, z ktoérej wynurzajg sie kolejne postaci czy
multiplikacja gwiazdora niemego kina. | widz jest kompletnie zagubiony czemu to
wszystko stuzy. No wiasnie. To pusta forma, co gorsza, w ktorej nie ma dobrego tanca.
Van Cauwenbergh nie jest dobrym choreografem, nie ma wiasnej kreski, znaku
wyrdzniajacego. To powielanie znanych, sztampowych ruchéw z nieznosnym
poczuciem, ze robimy coS w waznej sprawie. Ten kolaz zycia i filmu jest zadziwiajgco
plytki, mato metaforyczny. A w pracy tworczej wazna jest Swiadomosc¢ czemu to stuzy i
do czego zmierza. W Essen to wprawka taneczna, a nie dojrzaty spektakl. Wedréwka
po zyciu, nudnawa i przydiluga, a nie wartoSciowy wieczér tanca. Na dodatek
wykonanie bylo nieréwne, nieuczciwe, koslawe. Chyba pozostane z tajemnicg
architektury miejsca, aby nie brng¢ w tragedie tariczonej historii, ktéra zdegradowata
Chaplina tak jak wiele aktorskich gwiazd kina niemego pojawienie sie dzwieku. |
wiasnie to byt taki spektakl, gdzie wszyscy sg daleko w przodzie, a zespét tarica Essen
myslac, ze tworzy rewolucyjng sztuke tylko zbiera jej puste pestki.




Saarbriicken

W owym kalejdoskopie podrézniczym nie mogto zabrakng¢ najbardziej na zachéd wysunietego
miasta Republiki Federalnej Niemiec. To Saarbriicken bedace najwiekszg aglomeracjg Zaglebia
Saary, osrodka przemystowego i gorniczego. Ciekawe losy historyczne i najnowsze dzieje budujg
interesujgcy obraz miejsca, co wida¢ w niektérych zabytkowych budowlach, a takze wspotczesnej
zabudowie gtéwnego deptaku centrum — ulicy Dworcowej. Nad samg rzeka Saarg znajduje sie
interesujgcy zewnetrznie budynek teatru w stylu neoklasycznym, ktérego wnetrze niestety jest
surowe i zimne jak niektore luteranskie koscioty. Asceza i biel foyer, a takze bez Scian widowni
nie jest zachecajgcy. Jedyng wartoscig pozostaje okazaly plafon bedacy fantazjg nieba z pieknym
btekitem chmur i storicem ze zlotg poswiata. Kurtyna w barwie bordo jest ciekawym rozbtyskiem
w owej bladej przestrzeni nijakosci. Scena nosi zaszczytne miano Saarlandisches Staatstheater,
bedac reprezentacyjng placowka catego kraju zwigzkowego. | analogicznie to tygiel sztuk
unifikujgcy pod jednym dachem dramat, opere, balet i muzyke. Na czele kilkunastoosobowego
zespotu tanca, od roku 2014 znajduje sie Stijn Celis. Ten belgijski choreograf i byly tancerz, z
dobrg kartg prowadzenia grupy w Bernie, zbudowat interesujacy program, w ktérym nie brakuje
prac najwiekszych indywidualnosci wspotczesnego tanca, ale rowniez przygotowuje wilasne
produkcje. Program jest réznorodny od wspoéiczesnosci do klasyki, ale adaptowanej do
mozliwosci grupy. | to jest niezwykle istotne. Tworca nie ma aspiracji odtwarzania oryginalnych
ikonicznych baletow, ale w formie wilasnego teatru tanca przybliza widzowi interpretacje
kultowych tytutow. Dodatkowo, co roku odbywa sie festiwal, bedacy skromnym przegladem
baletowych propozycji niemieckiej sceny. Mimo ograniczonego programu Swiadczy to o
zainteresowaniu publicznosci, ktéra tlumnie odwiedza teatr. W okresie sSwigtecznym miatem
okazje oglada¢ Dziadka do orzechow z muzyka Piotra Czajkowskiego. Widzowie wypehnili
widownie po brzegi, aby rozkoszowac sie dzwiekami wspaniate] muzyki i podziwia¢ wirtuozerie
tanca. Co wazne, zespotowi baletowemu towarzyszyta orkiestra pod kierunkiem Justusa Thorau.
Grala niezwykle pieknie i dojrzale, ku mojej wielkiej uciesze. Mankamentem byt brak chéru w
finale czesci pierwszej, ale moze wlasnie pauza zimowa spowodowata ograniczenie skiadu
wykonawczego. Mimo owego deficytu dzwieki ptynety z orkiestronu zjawiskowo, bajkowo,
czarujgco. Celis, autor ukfadu, uwspoiczesnit oryginat i przenosi nas w koncowke lat
szesédziesigtych dwudziestego wieku do najprawdopodobniej kalifornijskiego domu parnstwa
Stahlbaumoéw. Tu odbywa sie kameralny wiecz6r wigilijny. Dekoracje Sebastiana Hannaka, a
szczegolnie kostiumy Laury Theiss Swietnie ukazujg 0w czas. Model dawnego telewizora, fryzury,
garsonki wspaniale budujg klimat epoki. To jest Dziadek do orzechow bez sniegu, ale ze
wszystkimi atrybutami Swigt, co zbliza go do noworocznej fety niz religijnej zadumy. Marie
(Melanie Lambrou), nie Klara jak w oryginale, otrzymuje od ojca chrzestnego, czarodzieja jakby z
innej epoki — Drosselmeiera (Nobel Lakaev) lalke Dziadka do Orzechow (Swietny Nicola Strada). |
tu znow niespodzianka — to kosmonauta, ikona czasow, wzorowana na osobie zdobywcy
ksiezyca z roku 1969 Neilu Armstrongu. Zakochuje sie w owej symbolicznej postaci i dalej juz
prawie zgodnie z librettem oryginatu, ale we wspoélczesnej osnowie, zaczyna sie walka o
wyzwolenie z krolowa myszy, wizyta w krolestwie czasu, a nie sniezynek i bajkowym swiecie
lizakow, a nie wrozki cukrowej. Choreograf buduje swiat adekwatny do amerykariskiej popkultury,
peten odnosnikow, koloréw, réznorodnosci. Szkoda, ze para nie odjezdza r6zowym cadillakiem, a
tylko unosi sie w zjawiskowym zyrandolu godnym wystroju koncertow Liberace. Narracja to
ciekawy zabieg wymuszony skladem osobowym kompanii. Ale ma to swoje powazne
konsekwencje. Spotkanie swigteczne nie ma swojego ogromu jest kameralnym party — niestety z
ograniczonym ruchem.




Augsburg

Miasto, ktére zachwyca od pierwszego wejrzenia. Miejsce napetnione historig, pieknymi
budynkami jak dom Webera czy tez zjawiskowy patac Schaezler. Kraina o dtugiej tradyciji,
jedno z najstarszych siedlisk dzisiejszych Niemiec i trzecie, co do wielkosci miasto Bawarii.
Nazwa rozstawiona zostata poprzez pokdj religijny z 1555 roku i na zawsze pozostanie na
kartach historii jako wyraz tolerancji religijnej, choc¢ tylko dla ograniczonej grupy
spotecznej. Tyle o przesztosci. Tak, jak inne miasta naszego zachodniego sasiada,
przesigkniete jest ono kultura, ale w tym przypadku urzeka tradycja, petne rozmachu
koscioty z katedrg majestatycznie spogladajaca na miasto. Réwnie okazale prezentuje sie
budynek teatru, ktérego otwarcie miato miejsce w roku 1877. To potezna budowla,
umieszczona na lekkim podwyzszeniu wzgledem biegnacej ku niemu arterii. Dzi$ siedziba
zespotow artystycznych, gdyz analogicznie jak w kazdym innym zakatku Niemiec to
konsorcjum sztuk, ktére przechodzi generalny remont. Kréluja nad nim zurawie i wielki
napis ,Was fur Ein Theater”. Ale nalezy pamietac, ze augsburska tradycja teatralna jest
dtuzsza niz kamien wegielny pod dzisiejszg siedzibe Staatstheater. Siega ona wieku
siedemnastego, gdy Spiewacy osiedli w tym miejscu i poczeto wystawiac¢ opery oraz sceny
liryczne. Piekna jest owa historia, ale realia dnia dzisiejszego nieco odmienne. Zespoty
funkcjonuja w przestrzeniach zastepczych. Przedstawienia prezentowane sg m.in. w
Ofenhaus, brechtbuhne im Geswerk, Altes Rock Cafe czy postindustrialnych, swietnie
przygotowanych halach Martini-Park. W tym miejscu wystawiono, kolejna wariacje na ten
temat, baletowa fantazje o Charlie Chaplinie. Zesp6t tanca Augsburga nie odbiega
liczebnie od innych kompanii lokalnych miast Niemiec. To blisko dwadziescia oséb -
miedzynarodowa grupa dobrze przygotowanych w roznych technikach tancerzy, choc
dominuje wspoétczesna forma wyrazu. Na jego czele, od sezonu 2017/18, znajduje sie
Ricardo Fernando, tancerz i choreograf, z bogatym dorobkiem prowadzenia grup tarnca
obszaru niemieckojezycznego. Ksztattuje wtasng forme teatru tanca, jest ona zwiezta i
klarowna, co wazne komunikatywna. To nie teatr wsobny, ale jasnej opowiesci i przekazu
dla odbiorcéw. Co wazne, ttumnie publiczno$¢ odwiedza przedstawienia, a poprzedzajace
wprowadzenia dramaturga wieczoru cieszg sie olbrzymiag popularnoscig. Nie moge wyjsc¢ z
podziwu dla tej formuty budowania wspdlnoty teatralnej - od modelu abonamentowego,
poprzez prelekcje inicjujace wydarzenia az do zamawiania cateringu w czasie przerw. W
Niemczech teatr staje sie nie tylko miejscem rozrywki, refleksji, ale rowniez spedzania
czasu. Ta moda mieszczanska trwa nieprzerwanie, a widownie prawie nigdy nie Swieca
pustka i wolnymi miejscami. Przygotowany spektakl przez Ricardo Fernando to ztozona z
czterech czesci impresja na temat zycia prywatnego i kariery maga kina niemego. To
spotkanie dojrzatego Charliego (David Nigro) z jego mtodszym odpowiednikiem (Afonso
Pereira), ktorzy odbywaja wedrowke poprzez magie ekranu i najlepszych filméw artysty,




upadku wraz z pojawieniem sie nowych technologii, poprzez $wiat wielodzietnej rodziny, gdzie
zabawa stanowita identyczny element zycia jak ekranowe przygody. Przeciwwagg dla owych
popisow solowych, dobrze skonstruowanych i wykonanych duetow i trio, sg sekwencje zespotowe
— petne wigoru i zapatu. To wytuskanie atrybutow aktora: melonika, laseczki i oczywiscie zawsze
zbyt duzych butéw. Precyzja tarica jest zauwazalna, a pomystowos$¢ zastgpienia drewnianej
podpory przez sSwietlbwke jakze prosta, a znaczgca. Bawi $wiat licznej gromady dzieci, ale juz
sekwencja z menadzerkg (Martina Piacentino) jest wrecz nieznosna i wlecze sie w
nieskoniczonos¢. To co mozna pokazac skrotem, drobng refleksjg zostato rozbuchane do granic
nieokietznania. Réwniez ostatnia sekwencja wywiedziona z Dyktatora petna pompatycznosci i
powagi, gdy tancerze odzierajac z siebie symboliczne, zwiewne kostiumy a la Chaplin oraz
odchodzgc w zapomnienie przy wtérze stéw bohatera o demokracji i podporzgdkowaniu ludzi
przez jednostke, brzmig falszywie. Scenografia to faktycznie kilka reflektorow oraz umieszczona
na skraju sceny kurtyna bedgca faktycznie zastonietym ekranem. Dodatkowo jest kilka elementow
poruszanych przez tancerzy — schody, kanapa, ktére stuzg jako konstrukcje do wykonywania
ewolucji artystycznych. Wazne jest tto muzyczne bedace przetworzeniem podktadow do filmow
niemych, a takze kompozycja Richarda Wagnera. Ten kolaz jest Swietnym tiem dla idei
choreografa. W Augsburgu powstat z jednej strony Smieszny, ale przewidywalny spektakl o losie
pewnego artysty, ktory rysuje, uktada wiasne zycie, a z drugiej petna patosu i uwznioslenia
akademia, ktéra wienczy wiecz6r. Szkoda, bo kolejny raz zostat rozmyty temat Chaplina, ktéry
zastuguje na pogtebiong analize i ciekawa interpretacje teatru tanca. Jednak jednego nie mozna
zarzucic¢ zespotowi w Augsburgu — zapatu i dobrego wykonania, a przeciez to juz potowa sukcesu
W scenicznej grze.

Dortmund

Przecietnemu Polakowi chyba to miasto kojarzy sie z klubem pitkarskim Borussia Dortmund, ktére
zajmuje jedno z czotowych miejsc w Bundeslidze. Jednak nie tylko ze sportowych osiggniec
stynie miasto potozone w Nadrenii Potnocnej-Westfalii. To najwiekszy osrodek Zagtebia Ruhry
liczacy ponad p6t miliona mieszkarncow, co plasuje go w czotowce Niemiec. To nie tylko wazny
osrodek przemystowy, ale rowniez kulturalny, ktérego centralnym punktem jest teatr bedacy
konsolidacjg sztuk i zespotow artystycznych. Rezyduje on w specyficznym budynku oddanym do
uzytku w roku 1966, bedgcym odwzorowaniem przemystowego charakteru metropolii, gdyz to
kompilacja stali, metalu i szkta. Owalna konstrukcja jest rozpoznawalnym punktem na mapie, a
ciekawe wnetrze cieszy oko. Widownia liczgca osiemset miejsc jest zbudowana oryginalnie i z
kazdego miejsca Swietnie wida¢ przebieg akcji scenicznej. Dwadziescia lat temu prowadzenie
baletu powierzono chifiskiemu artyscie, choreografowi Xin Peng Wang. Obchodzacy jubileusz
dwoch dekad petnienia funkcji moze uznacC siebie za artyste spetnionego. Prowadzi pokazny
zespot artystyczny, w ktoérego sktadzie jest rowniez Polka, zwyciezczyni Konkursu Eurowizji dla
Mitodych Tancerzy z roku 2017 — Paulina Bidzinska. Co wazniejsze ksztaltuje ciekawy repertuar,
oddajac pole reinterpretacjom klasyki i wspétczesnym formom tanca.



Oceniajgc dwa ostatnie sezony nalezy zauwazyc¢, ze w Dortmundzie goscili, przygotowujgc prace:
Edward Clug, Akram Khan, Wayne McGregor, Douglas Lee czy David Dawson. Juz te nazwiska
gwarantujg interesujgcy repertuar, a przeciez sg to tworcy wymagajacy, co swiadczy o wysokiej
klasie formacji. W biezgcym sezonie zesp6t powrdcit do premiery z roku 2020, produkcji ktéra
oryginalnie powstata dla Szwedzkiego Baletu Krolewskiego. Sen nocy letniej wielokrotnie pojawia
sie na deskach baletowych gtéwnie w ukladzie Johna Neumeiera do muzyki Felixa
Mendelssohna-Bartholdy oraz Gyorgy Ligetiego, ktéry mogliSmy podziwia¢ dobrych kilka lat temu
w wykonaniu Polskiego Baletu Narodowego. W ostatnim czasie utwér prezentowat Gdarisk
(choreografia: Grey Veredon), Krakéw (choreografia: Giorgio Maria), a takze Bydgoszcz
(choreografia: Karol Urbanski). Jednak one wszystkie positkowaly sie watkami zaczerpnietymi z
dramatu Williama Shakespeare’a. W Dortmundzie jest inaczej, bowiem choreograf Alexander
Ekman, wielka gwiazda skandynawskiego tanca, mistrz niekonwencjonalnych opowiesci,
tworzacy widowiska totalne, peilne ekspresji wykonania, wizualnej nieoczywistosci, ale i
przemyslanej narracji, zabiera nas do wspotczesnej Szwecji. Jest dzien 20 czerwca 2014 roku.
Gtowny bohater (Filip Kvacak) budzi sie ze snu wyrwany alarmem budzika. Tajemnicza
dziewczyna zabiera go do innej krainy, wszak to dzien przesilenia stonecznego, swietego Jana,
gdy magia spotyka sie z rzeczywistoscig. Postepujgce po sobie sekwencje pelne zapatu i
spontanicznosci, Swietnego, zespotowego ruchu to odtworzone w stosach siana i zboza wspoéine
epizody radosci. Nastepnie firmowe przyjecie, petne ludycznych odniesien, pozowanych tancow
oraz obowigzkowych drinkéw i grilla. A zwienczenie to zasiadana kolacja zakrapiana alkoholem
rozegrana w zwolnionym, iluzorycznym tempie. Calosci towarzyszg pozy i manieryczne
zachowania. Obraz jest rysowany nastrojem kultury wiejskiej, a catosci towarzyszy sztuczne

stonce — owal ztozony z kilkudziesieciu lamp, ktéry wykresla pory dnia: od poranka do zmierzchu.
Bohater zasypia, wskazowki zegara cofajg sie o jeden dzien. Sen jest makabreska owego Swieta,
gdy wszystko miesza sie, splata, staje sie Smieszne i sztuczne. Nagle maski i kostiumy opadaja.
Zaczyna sie powrot do natury, czegos pierwotnego, naturalnego, gdzie cztowiek nie tylko dazy do
zaspokojenia wtasnego ,ja", ale réwniez zauwaza innych, jest empatyczny, wspotczujacy. Jednak
jest to tylko mozliwe w marzeniu sennym, rzeczywisto$¢ jest odmienna. Wskazoéwki zegara
przyspieszaja. JesteSmy juz w kolejnym roku, sekwencja sie powtarza. Obrzed Swigtecznego dnia
jest peten konsumpcyjnych zachowan, a cziowieka w tym wszystkim nie ma. Praca Ekmana jest
przewrotna, bowiem jasno postawiona teza wybrzmiewa z kolejnymi fragmentami spektakiu.
Skojarzenia z GozZdzikami Piny Bausch sg oczywiste. Szwed stosuje identyczng strategie
wplecenia tarica w nieoczywista scenograficzng przestrzen. Dodatkowo ubiera tancerzy w
garnitury i modne sukienki, ustawia na proscenium i wprost wysmiewa mieszczarnskg
publiczno$¢, bowiem adresuje jej owe przedstawienie jako przestroge przed stylem zycia, gdzie
dobra materialne wypierajg mysl o tym, co ludzkie. Tak jak we wszystkich pracach artysty
niezwykle istotna jest muzyka skomponowana przez Mikaela Karlssona. Ograniczony zespot
muzykéw wybrzmiewa dzwieki zaczerpniete z tradycji prowincji szwedzkiej, a dodatkowym
elementem narracji jest wokaliza wykonywana przez Hannah Tolf. Przemierzajgca scene jak
duch, elf, Puk z dramatu Stratfordczyka, oczarowuje Swiat zastany, komentuje rzeczywistosc¢
ludzkiej egzystencji. W owym ukfadzie pobrzmiewajg inspiracje innego Szweda — Matsa Eka.
Szczegolnie jego P6t dnia péinocy przygotowane w potowie lat dziewieddziesigtych XX wieku z
Polskim Teatrem Tanca — Baletem Poznanskim. Owa zywiotlowos¢ codzienno$ci czasu pracy i
odpoczynku wspoéigra z Ekmanowskim ujeciem jego metafory Swieta, ktore jest juz sztucznym
epizodem klasy sredniej, a nie spontanicznym czasem wolnym, radosSci i rzeczywistej wspolnoty.
réznorodnie i oryginalnie.




Ten madry wieczor, podszyty autoironig, kping ze spoteczenstwa nie tylko wiasnego kraju, ale
panstw dobrobytu, jest genialnie wykonany. To praca zespotowa, gdzie kazdy btgd mozna
wychwyci¢ i zauwazy¢. Tu ich nie byto. Kilkudziesieciu tancerzy oddaje siebie na rzecz owej
wielowgtkowej, petnej pasji i refleksji opowiesci o nas samych. Warto ten spektakl zobaczyc. Ale
wartoscig jest owa kompania taneczna, ktora Swietnie odnalazta sie w kosmosie wizji ruchu
Alexandra Ekmana, nalezy mie¢ nadzieje, ze perfekcja rowniez towarzyszy w innych pracach
goscinnych choreograféw i statego rezydenta — Xin Peng Wanga.

Norymberga
Potmilionowe miasto w Bawarii, stolica Frankonii, to kuznia tradycji i historii. Opiewat je w swojej
operze Richard Wagner Spiewacy norymberscy, ale zapisato sie réwniez na kartach polityki jako
siedlisko zjazdow partii nazistowskiej NSDAP, a takze ustaw norymberskich eliminujgcych spod
prawa obywateli pochodzenia zydowskiego. Przeszios¢ dwudziestolecia miedzywojennego ukryta
jest pod powiokg zabytkowego starego miasta, kiore przemierzajac odkrywa swoje kolejne,
piekne i urokliwe tajemnice. W kamienicach, kosciotach i fontannach poblyskuje jeszcze blask
kamery Leni Riefenstahl, ktéra skrzetnie rejestrowata spotkania wyznawcéw Adolfa Hitlera,
opiewajac je w filmie Triumf woli. Kalki, klisze, jakby czas zatrzymat sie w miejscu. Niesamowity
Swiat. Wzdtuz arterii okalajgcej pierscieniem miasto jest dworzec kolejowy, a takze dzielnica
teatralna. W niej swoim blaskiem poblyskuje niesamowity budynek sceny operowej i baletowej.
Ufundowany w poczagtkach dwudziestego wieku gmach jest ozdobg sztuki architektonicznej,
niezwyktg perta. ChoC wnetrze jest ubogie i ascetyczne, to fasada rekompensuje owe wizualne
niedociggniecia. Dzis to przedsiebiorstwo kulturalne, ktore pod szyldem Staatstheater Nurnberg
laczy dzieta dramatyczne, opere, taniec oraz orkiestre symfoniczng. Bogaty program wspéigra z
oczekiwaniami publicznosci, ktéra z ducha mieszczarska, ttumnie odwiedza przybytek sztuk.
Zespot tanca to dwudziestu trzech artystow z najdalszych i blizszych zakatkow Swiata. Na jego
czele, jako dyrektor oraz gtowny choreograf, stoi od sezonu 2008/09 hiszpanski tworca Goyo
Montero. To jedno z najbardziej rozpoznawalnych nazwisk wspoiczesnej sceny tanca, a jego
prace mozna podziwia¢ zardbwno na starym kontynencie, jak i w Ameryce Potudniowej, gdyz
chetnie wspotpracuje z San Paulo Companhia de Danca, Acosta Danza czy Narodowym Baletem
Kuby.

Jego prace charakteryzujg sie ciekawym, oryginalnym, sitowym
ruchem, ale réwniez ciemnag, mroczng atmosferg. Znakiem
rozpoznawczym jest wykorzystanie grupy, zespotu tancerzy,
ktérzy staja sie gtownym bohaterem widowisk. Statlym
wspotpracownikiem Montero, w kreacji nowych prac, jest
kanadyjski kompozytor Owen Belton. Jego réznorodnosé
tworcza jest zadziwiajaca, a kreatywnos¢ ujmujaca. To nie
jednolite dzwieki, ale pelne kompozycje, ktore urzekaja
réznorodnoscig niczym postepujgce po sobie czesci dobrej
symfonii. | wlasnie muzyka to najlepszy i jedyny do pochwalenia
element najnowszej premiery Goyo Montero w Norymberdze.
Przygotowane przedstawienie inspirowane powiescig Hermanna
Hessego Wilk stepowy mozna okresli¢ jednym stwierdzeniem —
sromotna kleska. Nie jest czestym, ze jako widz chce uciekac z
teatru, wyjs¢ w trakcie przedstawienia. W tym przypadku
towarzyszyty mi wtasnie te uczucia. Odliczalem minuty do konca
owego meczacego preludium megalomanii i intelektualnego
zadecia. Tworca popetnia btad za bledem jak wyprowadzi¢ z
réwnowagi odbiorce.




Jego naczelng pomytka jest stworzenie z widowiska tanca rozprawy filozoficznej, gdzie stowo (tak
nieustanne gadanie) wypario taniec. Sekwencji ruchowych jest jak na lekarstwo. A z tego co jest
znakiem rozpoznawczym choreografa — sekwencji grupowych — sg zaledwie trzy. Na dodatek
wtérne i nijakie. Belkot przedstawienia zaburza takze nadmiar efektéw: projekcje, cytaty,
wprowadzenie kamery. Szczytem megalomanii jest sztuczna pauza, niby koniec przedstawienia
przeznaczony na oklaski dla zespotu. Montero nie oszczedza publicznosci zmuszajgc jg do
Sledzenia losow Harry Hallera, bohatera powiesci spotkania z postacig Josepha Beuysa —
niemieckiego teoretyka sztuki i dziatacza spotecznego. Jak nieproszony gos¢, spontaniczny widz
wkrada sie on w przestrzen swiata wilka stepowego, odludka i odmiefica. Tworzy mu Swiat
odmienny, ale jest on tak ptytki i nielogiczny, ze mozna o nim zapomniec.
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Najwiekszg wartoscig pozostanie scenografia ztozona z trojelementowych, ruchomych zastawek,
ktore tworzg przestrzenie gry i akcji. Jednak poczatkowy chaos, melanz rekwizytow i scen
przedstawienia towarzyszy juz do konca owego pogubionego wydarzenia. Smutek rysuje sie na
twarzy, a rozpacz rozdziera serce. Dlaczego mi to zrobitas Norymbergo!

Pietnascie miast Niemiec, troche wiecej przedstawien. W podrézy zabrakio waznych i
rozpoznawalnych zespotow chocby z Drezna i Monachium, Ale nigdy nie da sie zobaczyc
wszystkiego, odwiedzi¢ kazdego miejsca. Osobista statystyka, cho¢ oczywiscie niepetna, mowi
ze, aby przyblizy¢ Swiat tanca naszego zachodniego sgsiada w peini, nalezaloby odwiedzi¢
czterdziesci kompanii artystycznych. Ale ten zaprezentowany kalejdoskop $wiadczy o
réznorodnosci | nieoczywistych przypadkach. Wielokrotnie mate osrodki majg wiele do
zaoferowania, a duze siedliska padaja ofiarg wtasnej megalomanii i rzekomego sukcesu. Droga
skonczona. Niemcy ukazujg piekny wachlarz Swiata tanca. A wiec drogi czytelniku wsiadaj w
samochdd, pociag, samolot i odkrywaj owe zakatki krajobrazéw, turystycznych peret i piekna
baletowych wzruszen.

[Benjamin Paschalski]




SPOTKANIA Z BALETAMI
JOHNA NEUMEIERA

Z pochodzenia Amerykanin, ale wigkszoSC zawodowego zycia spedzit w Niemczech,
gdzie od 1973 roku prowadzi Hamburg Ballet. W tym roku, po pieédziesieciu jeden
latach, zegna sie z zespotem. Neumeier to niekwestionowany geniusz choreografii, mistrz
baletu, ktory tgczy klasyke z nowoczesnoscig. Jego prace przeszyte emocjami,
wstrzgsami i targajgcymi uczuciami mozna oglada¢ we wszystkich zakgtkach Swiata.
Powracat rowniez do naszego kraju, gdy w Warszawie prezentowat witasne dokonania
artystyczne. Dzis ma miejsce symboliczne pozegnanie mistrza poprzez jego sztuke. Oto
trzy refleksy z jego baletowych dokonan.
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Spigca krélewna, Hamburg Ballet, pokazy w Baden Baden, pazdziernik 2023

Dom festiwalowy w Baden Baden to jedno z ciekawszych miejsc na mapie kulturalnej
Niemiec. Regularny repertuar wydarzen goscinnych, muzyka klasyczna, rozrywkowa,
opera i balet. Jednym z najwazniejszych jest festiwal wielkanocny realizowany wspolnie z
Filharmonikami Berlinskimi. Najnowsze wydarzenie to festiwal The World of John
Neumeier, bedacy — dotychczas w dwoéch edycjach — przegladem prac choreografa, a od
roku 2024 réwniez goscinnych pokazéw z réznych zakatkow $wiata. To nowa era dla
artysty, bowiem zostat jego kuratorem do 2030 roku.

W edycji 2023 zaprezentowano miedzy innymi Spigcg krélewne do muzyki Piotra
Czajkowskiego. Premiera baletu miata miejsce w 1978 roku. Mimo uptywu dziesiecioleci
nic nie utracit on ze swiezosci i oryginalnosci.




Wiasnie owe indywidualne ujecie jest niezwykle
wartosciowe. Neumeier odmiennie buduje
konteksty, inaczej rozktada akcenty. Glownym
bohaterem nie czyni Ksiezniczki Aurory, ale
Ksiecia Desire. Podczas polowania w lesie,
wraz z przyjaciotimi, napotyka na roze, ktora
stacje sie  jego przewodnikiem do
zaczarowanego zamku, w ktérym poznaje
zdarzenia zaczerpniete z basni Charlesa
Perraulta. Staje sie niewidzialnym cieniem,
ktéry towarzyszy narodzinom ksiezniczki, jej
dziecinstwu, dorastaniu i spotkaniu z
kawalerami do jej reki. Takze jest Swiadkiem
tragedii, gdy dziewczyna kaleczac sie zapada w
diugowieczny sen. Nie ma wrzeciona, ale jest
ciern. Bowiem roza  jest kluczem
interpretacyjnym. Swoista wojna na kwiaty jest
rowniez poszukiwaniem szczescia przez
chtopaka. To niczym Maly ksigze, ktory dgzy do
wlasnego spetnienia, ale droga nie jest ustana

ptatkami r6z, ale wlasnie kolcami. 1 to
dostownie. Bowiem zamek otacza drut
kolczasty, ktory nalezy pokonac [

przezwyciezy€. Catos¢ zmierza do radosnego
zakonczenia, gdyz pocatunek nie tylko budzi
dwoér i wybranke serca, ale rowniez z
niewidzialnego, cho¢ we wspblczesnym
kostiumie odmieniec, chiopak staje sie czescig
bajkowego $wiata. | cho¢ na koricu okazuje sie,
ze to byt tylko sen, to na pobliskiej tawce czeka
juz dziewczyna — nie ta bajkowa, ale realna, i
rzeczywista. Posta¢ Aurory réwniez jest inna.
To nie typowa ksiezniczka, ale kobieta z krwi i
kosci. Zadziorna, pewna siebie i wybredna, gdy
ma wybra¢ kawalera na cale zycie. Troche
feministka, walczgca o0 swoje. Oprocz
odmiennej warstwy narracyjnej, ktora jest
odkrywcza i rozna od dotychczasowego
schematu, najwiekszym walorem jest taniec. |
to nie tylko popisy dwojki gtéwnych bohaterow,
ale catego zespotu baletowego. Neumeier jest
mistrzem scen grupowych. Fantastycznie
wypadaja sekwencje balowe, ale réwniez lesne
z kolegami ksiecia oraz walka z cierniami.
Mistrzostwo w popisach solowych i duetach
prezentowali Madoka Sugai i Alessandro Frola.

Jest jeszcze jeden szczegdlny bohater
wieczoru. To Jurgen Rose, autor dekoracji i
kostiumow. Jego wizja malarska tha,
doktadnos¢ i precyzja wykonania elementéw
scenografii, a takze poezja wizualna strojow
zachwycajg i zniewalajg. Neumeier Swietnie
taczy klasyczng bajke z wiltasnym pomysiem
opowiesci. Jego technika tanca wymaga od
tancerzy niezwyktej sprawnosci, ale zachwyca
widownie. Opowies¢ nie nuzy, Swietna
kompozycja ruchowa oczarowuje i rysuje na
twarzy zal, ze to juz koniec, gdy opuszczatem
dom festiwalowy. Piekna historia dla kazdego,
w kazdym wieku.

Tramwaj zwany pozadaniem, Ballet Narodni
Divadlo, Praga, listopad 2023

Zawsze zastanawiam sie czy mozna zatanczyc¢
emocje i uczucia. Kazdy powtarza — sztuka
tanca jest wiasnie o tym. Ale czy jest uczciwa?
Gdy zobaczytem Tramwaj zwany pozadaniem,
inspirowany sztukg Tennessee Williamsa, w
choreografii Neumeiera zdalem sobie sprawe,
ze trzeba by¢ geniuszem, aby potgczy¢ balet z
wnetrzem naszej duszy. Cho¢ od premiery w
Stuttgarcie mija czterdziesci lat, to jest to praca
wrecz wspolczesna, na wskro§ nowoczesna.
Gdy ogladatem przesuwajace sie niesamowite
sceny uktadu do gtowy przyszta mi inna praca
inspirowana sztukg Amerykanina - opera
Andre Previna. Wystawiona w 2018 roku w
Teatrze Wielkim w todzi, choé¢ w formie
niezwykle kameralna, byta niestychanym
doznaniem estetycznym i wlasnie uczuciowym
— gwattownym i skupionym. Woéwczas byta to
zastuga niezyjacego juz rezysera Macieja
Prusa. Jednak to, czego dokonat Neumeier,
jest niestychanym  osiggnieciem. Mozna
odnies¢ wrazenie, ze to swoiste przeblyski
taneczne, refleksy, ktére dziejg sie na réznych
planach, ukazujgc losy Blanche DuBois. To co
jednoczesnie zachwyca, a moze i innych
odrzuca, to wtasnie owa symultanicznosc akcji,
ktéra moze by¢ rozpraszajgca i irytujgca, ale
jednak intryguje i wciaga jak narkotyk.
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Choreograf wychodzi od pomystu retrospekcji — umieszcza gtéwng bohaterke w szpitalu
psychiatrycznym, czyli miejscu konca dramatu. | dokonuje wiwisekcji, co wazne nie powrotu do
pewnego Swiata, ale wizji i wyobrazen — zatracania sie. Pomaga w tym nietatwa muzyka Siergieja
Prokofiewa i Alfreda Schnittke. Te dZzwieki, petne nieoczywistych pobrzmien, uzupetniert tworzg
kolaz umystu kobiety, ktéra cate zycie poszukiwata szczescia. Zawdd mitosny Slubu, gdy maz
okazat sie gejem, utrata majatku i podr6z do siostry mieszkajgcej w Nowym Orleanie jest
zjawiskowym miksem przejs¢, ruchu, tanca. To zatracanie sie nie tylko we wtasnych myslach,
nieszczesciu, ale poszukiwanie mezczyzn. Owa gra w dominacje meska i podporzadkowanie
kobiece jest jak spazmatyczny Smiech albo konwulsje wymiotéw, ktére powodujg nieuchronne
zatracenie sie w samym sobie. Neumeier jest bezlitosny. Odziera ogtade i pokazuje to, co
zakazane. Sceny seksu sg nie tyle realistyczne, co przesigkniete lepkg, duszng atmosferg
ekstazy i spetnienia. Na pewno nie jest przypadkiem, ze stalym elementem dekoraciji jest t6zko,
ktére nie jest tylko ttem, ale waznym polem akcji. Kobiety sg wazng czescig wieczoru, jednak
niekwestionowang gwiazda pozostanie Giovanni Rotolo jako Stanley Kowalski. Jego sylwetka,
umiesnione, prawie nagie cialo, ociekajgce potem, wyuzdanie i perwersja w scenach z zong
Stellg, siostrg Blanche, a takze w momencie gwaitu na tejze, sa odartym ze wstydu przyktadem
magii ruchu i codziennosci, brudu zycia. Dramat Williamsa to kameralna opowies¢ rozpisana na
kilkoro bohateréw. Choreograf zrywa z owg skupiong narracjg. Owszem wytuskuje kolejne
postaci, ale niezwykle wazng role odgrywa zespo6t baletowy. To nie tylko tlo, ale poblask, echo
zdarzen. Przyjazd do Nowego Orleanu — w tle dzwigki muzyki, ale tez przechodzgcy tlum, gra
miedzy mieszkancami, spojrzenia. Tancerze to réwniez Swiadkowie uroczystosci zaslubin, a
takze cztonkowie rodziny, ktérej juz nie ma. Jak zywe trupy przemieszczajg kraine psychicznego
wyczerpania Blanche DuBois. Ten balet posiada senng, oniryczng, wizyjng atmosfere.
Niestychanym odkryciem jest umiejetnoS¢ przenikania sie Swiatéw, postaci, niesamowitego
zatracania sie pierwszoplanowych bohaterow, przede wszystkim jednej kobiety, ktora pragneta
szczescia, a zniszczyto jg niby proste zycie, cho¢ w sidtach mezczyzn. Balet bez przebaczenia,
gdzie nie ma taryfy ulgowej dla widzow i oczywiscie tancerzy. To niezwykle precyzyjny uktad,
niczym doktadnos¢ aptekarska, bowiem faktycznie kazdy musi zatanczy¢ indywidualng partie,
pozostawiajac pole solowe solistom zespotu. | aby ten wieczér byt spetniony potrzeba
sprawdzonej formacji — takiej jak w Pradze, prowadzonej przez Filipa Barankiewicza. Choc¢
wygrywa wspomniany Giovanni Rotolo, to nie mozna pomingac ciekawej roli Evgeniyi Victory
Gonzalez jako Blanche DuBois, a takze Alexandry Pery w roli Stelli. Przemiany i przebudzenia,
zrywy i zatrzymania sg niestychanie ciekawe, a technika nienaganna.

Praskie doswiadczenie, cho¢ balet pokazywano w wielu miejscach na Swiecie, ma niesamowitg
site emocjonalng. Zrywa bowiem, koncepcja Neumeiera, z klasycznymi formami baletu
narracyjnego, postepujacych po sobie scen. Tu jest co$S wiecej. Mamy opowiesS¢, ale pisang
gtebig wnetrza, mysli, a przede wszystkim uczuc i emocji. Choreograf stawia wysoko poprzeczke,
ale warto dokonaC¢ owego skoku, bowiem to artystyczne doznanie najwyzszej proby. | choc
mozemy mysle¢, ze to gwalt na nas samych, ale to sitowe rozwigzanie wiecej mowi nam o
bohaterach dramatu niz niejedno wystawienie teatralne.

Odyssee, Hamburg Ballet, Hamburg, marzec 2024

To byt dla mnie niezwykle trudny wieczor. Pare godzin wczesniej, w wielkim roztargnieniu,
wysiadajac z pociggu w Hamburgu, zostawitem torbe z iPadem, kalendarzem i paszportem.
Kolejne dni byly mordega i utrapieniem czy zguba sie odnajdzie. Po dwodch tygodniach
otrzymatem komplet rzeczy. To byta wielka wiara w drugiego cziowieka i zrzadzenie losu. Ale
dlaczego o tym pisze?




Gdyz wiasnie to zdarzenie poprzedzato spotkanie z
pracg Neumeiera w Hamburgu. Wieloletniego
domu jego pracy, ktory faktycznie stworzyt od
podstaw. Bylem tam tylko jeden raz wczesniej na
Szklanej menazerii. Wowczas ten Swiat mnie
oczarowat, wciggngt calg emocjonalnoscig przezyc
i dramatu jednostek. Zawsze myslatem, ze trudno
pokaza¢ w tancu indywidualne, skupione,
psychologiczne historie. Wowczas sie udato. Jadac
na Odyseje miatem dusze peing nadziei, ze ta
ikoniczna, wyznaczajgca marke choreografa praca
rzuci mnie na kolana. Niestety rozczarowanie byto
wielkie. Owszem moze bylo pisane wiasnym
nastrojem, ale nie ulega watpliwosci, ze dawng
prace — premiera miata miejsce w 1995 roku — zjadt
czas blisko trzydziestu lat i brakuje jej pierwszej
Swiezosci. Kazdemu z nas $wiat Grecji kojarzy sie
z muzyka Mikisa Theodorakisa, ktorg znamy z
nieSmiertelnego Greka Zorby. Porywczy rytm,
spontaniczno$¢, zagrzewa do wolnosciowej
ekspresji. Nie inaczej jest z kompozycjami lannisa
Xenakisa, ktory w swojej sformalizowanej formie
muzycznej ukazywat brzmienia i echa greckiej
niesamowitosci.

Jednak podkiad wykorzystany w Hamburgu
przygotowany przez George Courouposa daleki
jest od owych wspomnien. Muzyka w zaden sposob
nie niesie tanca, wrecz go przyttacza, zgnebia,
dusi. Nie ma w niej sity ekstazy, a raczej mamy
delikatne punkty brzmien. Nie sg one atrakcyjne, w
ogole nie wpadajga w ucho, sg obce. Majg byc¢
awangardowe, a staja sie tylko jej echami, chwaly,
ktéra przebrzmiata. Sama 0$ narracyjna to historia
Odyseusza, ktérego epos pisany jest wojng i
przemoca. Punkt ciezkosci potozony jest na sitowy
taniec, bedacy wyrazem indywidualnej niemocy
czlowieka, ale takze kryzysu wartosci, ktory nas
otacza. Christopher Evans jest niezwykle
spontaniczny, S$wietny technicznie, meski i
gwaltowny, ktory zmierza Swiat, odwiedzajgc rézne
krainy zgodnie z zapisem Homera. Gwalt i pozoga
stajg sie istotnymi elementami owej podrdzy, a
towarzysze to kamraci wiedzeni gwaltem i checig
posiadania. W tym obrazie przebija figura
Telemacha (Joao Santana), ktéry podrézuje
symbolicznie za figurg ojca, chcgc odnalezé
rodzinne szczescie, nie tylko u boku matki
Penelopy (Anna Laudere).

Neumeier oddaje pole sile miesni, ukazujgc ich

fizyczno$¢ i kontrastuje je z réznorodnoscig
kobiet, ktére wielokrotnie zepchniete sg do
strazniczek ogniska domowego. Jednak artysta
wprowadza réwniez dodatkowe postaci — kobiece
fale morskie, kitére przemierzajg scene,
oczyszczajac bryza dawny gwalt i spér. To

rowniez bogowie, ktérzy na podwyzszeniu
obserwujg pole gry, stajac sie komentatorami
wywiedzionymi ze wspoiczesnosci zdarzen
dawnych i bylych. Jednak owe zaburzenie

linearnosci, wprowadzenie wielu watkéw gmatwa
akcje i nie rozjasnia intencji realizacji. To wieczoér
nieporywajacy, gdzie chwytliwy temat
ré6znorodnosci zostat rozmieniony na drobne
grosze, rzucone, ale nie zebrane do jednego
mieszka. Byly to wielkie nadzieje, ktére nie
zostaly spetnione.

Benjamin Paschalski
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WYWIAD Z
EDVINEM REVAZOVEM

Foto: Kiran West

Jeden z ulubionych tancerzy Johna Neumeiera, ikona baletu w Hamburgu, dzis kreator
wtasnego zespotu. Rozmawiamy z Edvinem Revazovem fundatorem Hamburger
Kammerballett, formacji dedykowanej tancerzom ukrainskim. Nasze tematy to praca w
Hamburgu, zmiany w otaczajacym swiecie i wyzwania wspoétczesnosci.

Benjamin Paschalski: Zacznijmy od Twojej kariery w Balecie Hamburskim. Pracujesz tam
od 2003 roku. W trakcie tej przygody states sie cztonkiem ikonicznej kompanii Johna
Neumeiera. Co znaczy dla Ciebie bycie czescig Baletu Hamburskiego? Czy nawiazates
jakis szczegolny zwigzek z tym miejscem?




Edvin Revazov: Pierwszy raz przyjechatem do Hamburga w 2001 roku i przeszedtem
dwuletnia edukacje, zanim John uczynit mnie cztonkiem swojej kompanii. Te dwa lata byty
dla mnie znaczace, poniewaz w tym czasie odkrytem siebie jako artyste, a nie tylko
tancerza, czego brakowato mi podczas nauki w Sewastopolu, a potem w Teatrze Bolszoj w
Moskwie. Studiowatem tam przez cztery lata, ale nie czutem, zeby byto to miejsce, w
ktérym chciatbym zosta¢ na dtuzej. Koncentrowano sie tam gtéwnie na balecie
klasycznym, a metody nauczania byty raczej staroswieckie. Spotkatem tam wielu
wspaniatych ludzi, ale to po prostu nie byto dla mnie.

Hamburg z kolei niemal natychmiast stat sie moim miejscem. Zdecydowanie bardziej
podobaty mi sie choreografie i sprawiaty, ze czutem wiez z ludzmi, a to byto dla mnie
bardzo wazne. Zaczatem dostrzegaé, ze jestem czesdcia spektaklu, a nie tylko jego
wykonawca. Musze przyznac, ze w znacznym stopniu jest to zastuga Johna, ktéry niemal
stworzyt nowa forme sceniczng. Uczynit Hamburg ‘teatrem tanca’, a nie tylko
odtwarzaniem baletu. Wiem, ze na pierwszy rzut oka réznica moze wydawac sie niewielka
lub by¢ nie do konca zrozumiata, ale w jaki$ sposéb odzwierciedla fakt, ze John niezwykle
wzbogacit Swiat baletu i stworzyt cos$ wiecej, co$ innowacyjnego.

BP: Okreslenie, ze Hamburg to nie tylko ‘teatr baletowy’, ale ‘teatr tanca’ jest niezwykle
trafne. Nawiazuje do znacznie szerszej koncepcji baletu, jaka jest wyznawana w tym
miejscu. Widziatem jak tariczysz w Smierci w Wenecji. Byte$ $wietny i moim zdaniem
wrecz idealnie pasowates do swojej roli. Wobec tego, nasuwa sie pytanie - jak postaci
przydzielane s3 tancerzom w Hamburgu? Rozmawiacie z Johnem osobiscie, czy decyzje
zapadaja odgornie?

ER: Na poczatku mojej przygody w Hamburgu role zazwyczaj byty przydzielane z goéry.
Bytem mtody i niedoswiadczony, wiec nie chciatem wychodzi¢ przed szereg i moéwic
takiemu mistrzowi jak John, co ma robic.

Jedli chodzi o Smierci w Wenecji, to tak wtasciwie z poczatku miatem byé w trzeciej
obsadzie. Dopiero potem, gdy praca byta juz w toku, miatem szczescie, ze John w jakis
sposob dostrzegt moéj potencjat i postanowit przenie$¢ mnie do pierwszych wykonawcoéw.
Mysle, ze naturalnie tam pasowatem, a druga czes¢ sztuki zostata stworzona specjalnie dla
mnie.

BP: A co z innymi dzietami? Wiem, Zze wiecej rol zostato stworzonych specjalnie dla
Ciebie.

ER: Tak, to prawda. Kolejne z nich to Parsifal Episodes i Echo. Zawsze lubie aktywnie
uczestniczy¢ w procesie tworzenia uktadu i uwazam tg czes$¢ pracy za najciekawsza -
zwitaszcza z Johnem. Zawsze jasno okresla on swojg wizje i przekazuje ja wszystkim wokot.
Umiejetno$¢ wprowadzenia artysty w swoje pomysty i zbudowanie u niego ich
zrozumienia jest jego bardzo mocng strona. Jest takze Swietny w odkrywaniu rzeczy, ktére
pasuja do cech artysty i wigczaniu ich do poszczegélnych choreografii. On po prostu widzi,
co bedzie odpowiednie, a co nie. Dlatego wiele rél w jego choreografiach jest w pewnym
sensie spersonalizowanych.



BP: Wobec tego preferujesz proces tworzenia dzieta od bycia na scenie?

ER: To sa dwie rézne rzeczy. Tworzenie ekscytuje mnie, poniewaz moge obserwowac jak dane
dzieto rozwija sie z dnia na dzien. Dzieki temu lepiej czuje swojg role i to zdecydowanie przyczynia
sie do ostatecznego efektu, ktéry widziany jest na scenie. Sam wystep to jednak co$ innego -
praktycznie zapominasz o sobie i stajesz sie zupetnie inng osobg na kilka godzin. Absolutnie
uwielbiam obydwie te rzeczy i naprawde nie potrafie zdecydowad, ktéra jest bardziej istotna.

BP: A kiedy pojawita sie mysl, ze chcesz zostac rowniez choreografem? Gdy mowites o tym, jak
bardzo lubisz proces tworzenia, domyslam sie, Zze mogto to by¢ na bardzo wczesnym etapie
Twojej kariery.

ER: Moja pierwsza w petni profesjonalna choreografia powstata w 2010 roku, ale wierze, ze caty
proces, ktéry do tego doprowadzit, rozpoczat sie znacznie wczesniej. Kiedy bytem uczniem Szkoty
Baletowej w Hamburgu, mielismy zajecia z kompozycji. Uczylismy sie teorii, potem musieliSmy
stworzy¢ zarys choreografii. Caty kurs konczyt sie egzaminem, na ktéorym musieliSmy
zaprezentowac wtasng prace. W zwiazku z tym, zostatem wprowadzony do tego $wiata dosé
wczesnie. Powinienem réwniez wymienic¢ Johna jako osobe, ktéra z pewnoscia miata na mnie pod
tym wzgledem duzy wptyw. Kreatywnosc jest jedng z jego najwiekszych zalet i w jakim$ stopniu
mi ja przekazat. Generalnie Hamburg ma wyjatkowo duzj liczbe mtodych choreografow. Jest nas
ponad 20 i wierze, ze w duzej mierze jest to zastuga tych dwéch wspomnianych czynnikéw.

BP: Bez watpienia jest to wielki sukces catej kompanii, a takze osobisty Neumeiera. Niemniej od
nastepnego roku, po prawie pot wieku jego szefowania w Hamburgu, pojawi sie nowy dyrektor
- Demis Volpi. Jak sie z tym czujesz?

ER: Demis wydaje sie by¢ bardzo mit3 i otwartg osoba, co
z pewnoscig bedzie pomagac mu na stanowisku dyrektora.
Naprawde nie moge sie doczekac naszej wspotpracy. Z
drugiej strony, nadal mamy repertuar Johna Neumeiera i w
dalszym ciggu bedziemy wykonywac jego choreografie.

BP: Mimo rozstania z Hamburgiem John Neumeier
zatozyt wtasny festiwal w Baden-Baden.

ER: Tak, ciesze sie, ze po cwierdwieczu wystepdw
goscinnych z Baletem Hamburskim w Baden-Baden,
bedzie miat tam swoj wiasny festiwal. Uwazam, ze jest to
naturalny proces biorac pod uwage, jak dtugo John byt
odpowiedzialny za zespé6t w Hamburgu oraz jego
miedzynarodowa rozpoznawalnosc.

BP: Na poczatku naszej rozmowy wspomniates o
Sewastopolu. Tam sie urodzites i wychowates. Co znaczy
dla Ciebie bycie Ukraincem w tak trudnych czasach dla
catego narodu?

4,

-y N




ER: Szczerze méwiac, to dla mnie bardzo trudne pytanie. Opuscitem Ukraine w 1997 roku
na bardzo wczesnym etapie mojego zycia. Dlatego uwazam sie bardziej za obywatela
Swiata. Z drugiej strony, utrzymuje kontakt z moimi rodakami i budujace jest
obserwowanie, jak ukrainska tozsamo$¢ rozwijata sie odkad wyjechatem za granice. Teraz
jest prawdopodobnie silniejsza niz kiedykolwiek.

BP: Wiem, ze duzo robisz, aby pomédc artystom z Ukrainy. Jestes zatozycielem
Hamburger Kammerballett, ktory jest kompania zatozona specjalnie dla ukrainskich
tancerzy. Widziatem jedno z waszych przedstawien i byto niestychanie dojrzate. Czy
magtbys opowiedzieé wiecej o tym innowacyjnym pomysle?

ER: Wybuch wojny byt wielkim szokiem dla wszystkich. Zwtaszcza ze to petnoskalowa
inwazja, ktérej nikt sie nie spodziewat. Moja pierwsza, naturalng reakcja byta chec
pomocy, wiec zaczatem zastanawiac sie co mogtbym zrobi¢. Hamburger Kammerballett
jest efektem tych rozwazain. Chciatem wykorzysta¢ swoja pozycje dla dobra
poszkodowanych i w ten sposéb to sie zaczeto. Potrafitem sobie wyobrazi¢ jak trudno
musiato by¢ artystom chocby z Charkowa, gdzie kontynuacja nauki czy kariery stata sie
zwyczajnie niemozliwa.

Chce jednak podkresli¢, ze sukces tego projektu nie bytby mozliwy bez wsparcia Baletu
Hamburskiego. Instytucja jest naprawde bardzo mocno zaangazowana we wsparcie
naszych dziatan. Wypozycza nam kostiumy i udostepnia studia baletowe, w ktérych
mozemy sie przygotowywac. Pomogta nam réwniez w samym procesie zaktadania
kompanii, co jest kluczowe dla catej operacji z perspektywy prawnej. Wielu naszych
tancerzy ma status uchodzcy, wiec legalne wyptacanie im wynagrodzenia na state bytoby
niemozliwe. Niemniej jednak wszyscy zgadzamy sie, Zze pracuja ciezko, wykonuja swietna
robote i po prostu zastuguja na odpowiednia gaze.

BP: A co z samym miastem Hamburg? Czy wspiera te inicjatywe?

ER: Nie finansowo. JesteSmy catkowicie prywatng kompania, co oznacza, ze wszystkie
nasze fundusze pochodzga ze Zzrédet zewnetrznych.

BP: A jak znalaztes tancerzy, ktérzy sa w zespole?

ER: Od naszego pierwszego wystepu w marcu 2022 roku w projekcie brato udziat w sumie
okoto 50 artystéw. Niektorzy przyjechali bezposrednio z Ukrainy, inni juz byli na terenie
Unii Europejskiej, kiedy zaczynatem sie z nimi kontaktowaé. Ogdlnie rzecz bioragc, mamy
trudnosci z utrzymaniem statego sktadu gtéwnie ze wzgledu na ograniczenia prawne.
Sytuacja zwigzana ze statusem uchodzcy czy uzyskaniem azylu jest dos¢ skomplikowana,
przez co niektére osoby nie mogg zosta¢ w Niemczech na dtuzszy czas.

BP: Stale poszukujecie nowych tancerzy. Przypuszczam, Zze trudno jest prowadzic
formacje, gdy wszystko jest w ciggtym ruchu i napotykacie na przeszkody natury
prawnej. Prawdopodobnie spowalnia to jej rozwéj. Wobec tego, jaka jest Twoja wizja jej
przysztosci?



ER: Rozwdj i postep artystow s3 dla mnie najwazniejsze. Oczywiscie napotykamy pewne
ograniczenia, o ktérych wspomniatem wczesniej, ale jesli spojrze¢ na to z innej
perspektywy, s3 to rowniez cenne doswiadczenia. Zespo6t, w ktorym pracujemy, zmienia
sie bardzo czesto - to doskonata okazja, aby pozna¢ réznych ludzi i poszerzy¢ swoje
horyzonty. W ten sposob tancerze moga czerpac od siebie nawzajem. Ponadto miejsca, w
ktorych wystepujemy sa bardzo zréznicowane. Nasz pierwszy wystep miat miejsce w
budynku starego kina, potem wystepowalismy za granicg na festiwalu we Wtoszech.
Niedawno dalismy pokaz w kosciele, co jest catkowicie nietypowe z naszej ortodoksyjnej,
ukrainskiej perspektywy. Wierze, ze takie nietypowe okolicznosci sa réwniez cennymi
lekcjami dla artystow i przyczyniaja sie do ich rozwoju. Mamy zaplanowane kolejne
wystepy i stale pracujemy nad nowymi choreografiami. Chce to kontynuowac tak dtugo,
jak tancerze beda chcieli uczestniczy¢, a moze pewnego dnia bedziemy mogli pracowac w
bardziej stabilnym i spokojniejszym srodowisku.

BP:Podczas pokazéw zawsze macie petne widownie?

ER: Zazwyczaj tak. Wszystkie nasze przedstawienia sa co najmniej w 80% wyprzedane,
wiec przychodzi naprawde sporo ludzi. Uwazam to za dobry wynik, poniewaz jestesmy
stosunkowo nowa kompania i oczywiscie kazda grupa potrzebuje czasu, aby zbudowac
swoja publicznos¢. Mamy ta przewage, ze pochodze z Baletu Hamburskiego, a zatem
niektoérzy ludzie podazaja za mna, bo po prostu mnie znaja. Nasz dziat marketingu réwniez
wykonuje swietng prace. Mam nadzieje, ze wkrétce wszystkie nasze przedstawienia beda
wyprzedane, poniewaz stajemy sie coraz lepsi.

BP: Czy uwazasz, ze ta kompania bedzie Twojg przysztoscia?
ER: Tak, przynajmniej na kilka nastepnych lat. Chce poswiecic¢ jej swoéj czas i serce,

poniewaz gteboko wierze w jej rozwdj i sukces.

BP: Dziekuje za spotkanie. Powodzenia w realizacji tego niezwyktego projektu.

Rozmawiat Benjamin Paschalski



NIEMIECKI TEATR
POLITYCZN\Y

Od Piscatora do Pollescha

Niemcy stanowig bodaj najwazniejszg ojczyzne wspoéiczesnego teatru politycznego. Erwin
Piscator i Bertold Brecht, realizujagc w Republice Weimarskiej autorskg wizje teatru epickiego,
uzywali nowoczesnych form wyrazu w celu rozbudzenia spotecznej swiadomosci odbiorcow.
Pierwszy z powodzeniem wykorzystywat nowe techniki projekcji filmowych, oswietlenia oraz
inzynieryjnej manipulacji przestrzenig sceniczng. Drugi natomiast stosowat rewolucyjne woéwczas
zabiegi ,pokazujace pokazywanie”, m.in.. narracji w 3. o0sobie, zwracania sie aktorow
bezposrednio do publicznosci, przedwczesnego zdradzania wydarzen poprzez umieszczane w tle
napisy. Celem zaréwno Piscatora, jak i Brechta byto wytworzenie emocjonalnego dystansu
widowni w stosunku do przedstawianych historii, przenoszac tym samym odbioér spektakiu
na intelektualny poziom. W samej tresci odwotywali sie do biezacych wydarzen politycznych i
zajmowali wobec nich, a przynajmniej sugerowali widzom, okreslone stanowiska.

Po Il wojnie Swiatowe]j Brecht, jako zatozyciel i dyrektor znajdujgcego sie w Niemieckiej Republice
Demokratycznej (NRD) teatru Berliner Ensemble, miat ogromny wplyw na nowe pokolenie
niemieckich twércow, ktérzy przeprowadzali coraz dalej idace eksperymenty formalne.
Najwazniejszy z nich, Heiner Miiller, ,przepisywal” Szekspira wykreslajgc cate akty i dopisujac
nowe sceny z nowymi bohaterami. Tak jak w péznej twoérczosci Brechta w dzietach Miillera
dalo sie odnalezé wiele politycznych aluzji swiadczacych o rozczarowaniu realnym
socjalizmem. Rozpoczynajgcy kariere w schytkowym okresie NRD Frank Castorf catkowicie
dekonstruowat klasyczne teksty i wzbogacat je o polityczne metafory. P6zniej jego znakiem
rozpoznawczym staly sie wielopietrowe scenografie z ukrytymi w srodku pomieszczaniami, z
ktérych akcja transmitowana jest na ekranie. Prowadzony przez Castorfa w latach 1992-2015
berlinski Volksbiihne, poza wybitnymi spektaklami, zastynat z krytyki rozwijajacego sie w
Niemczech oraz na calym Swiecie kapitalizmu. Za jego dyrekcji tworzyli tam m.in. znany z
happeningébw (Zabij Helmuta Kohla) Christoph Schlingensief czy opisywany ponizej René
Pollesch.

Wymienieni artysci, podobnie jak m.in. Tadeusz Kantor, Jerzy Grotowski czy Robert Wilson,
znaczaco przyczynili sie do zmiany dotychczasowego teatralnego paradygmatu. Tekst i
deklamujacy go aktor stracity prymat wsrod elementéw scenicznego swiata.
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Réwnorzedne im miejsce zaczely zajmowac scenografia, choreografia, muzyka czy nowe media.
Sam tekst coraz rzadziej przedstawia kierunkowa fabute, a nawet zaczat traci¢ fabularny
charakter w ogodle. Aktorzy natomiast przestali wciela¢ sie wytacznie w wymysSlone
postacie. Powszechna praktyka stato sie za to przytaczanie za przyktad ich wiasnego
miejsca w spoleczenstwie, narodzie, rodzinie czy teatrze jako instytucji. Niemiecki badacz
Hans-Thies Lehmann w 1999 roku nazwat ten nowy rodzaj teatru ,postdramatycznym”.
Obecnie jest to ogdlnie przyjeta nazwa.

Jednym z najwazniejszych przedstawicieli niemieckiego teatru postdramatycznego byt zmarty 26
lutego br. w wieku 61 lat, René Pollesch. Czerpiac inspiracje z filozoficznych rozwazan
Giorgio Agambena, Pollesch dokonywat Swiadomej ,profanacji” teatru, konkretnie jego
formy, tak aby nie stat sie on kolejnym ,umuzealnionym artefaktem” naszej kultury. W
swoich spektaklach catkowicie rezygnowat z udramatyzowanej fabuty, za to — idgc o wiele dalej
niz Brecht — chetnie odstaniat teatralng iluzje. Uzywane przez niego Srodki nie tylko demaskowaty
teatralne pokazywanie, czesto stanowity cel sam w sobie, komentowany na biezaco przez
wiecznie znajdujacych sie ,poza rolg" aktorow. Jak sam podkreslat w wywiadach w swojej pracy
szukat tresci dla formy, nie na odwr6t.

—

L

g
el Tlen e ol
Tl [

5 m ‘I'n eTIT :T‘.- e b Fe f) .r?

e - il 2PN . 4

Charakterystycznym przykladem twoérczosci Pollescha jest wcigz znajdujacy sie w
repertuarze TR Warszawa spektakl Kalifornia/Grace Slick (premiera: 8 grudnia 2017).
Mozna w nim odnalez¢ caly katalog postdramatycznych Srodkéw: niedokoriczona scenografia,
projekcje na zywo z kamer uzywanych przez samych aktor6w, obecna na scenie inspicjentka,
uzycie kultowych utwordw White Rabbit Jefferson Airplane oraz Sabotage Beastie Boys. Narracja
— o ile mozna w ogodle uzyc tego terminu — wzorowana na naszym obcowaniu z nowoczesnymi
mediami: urywki rozmow trojga aktorOw na przerézne tematy jakbysmy przetgczali kanaly w
telewizji lub scrollowali internetowy portal, niektére zdania powracajace jak w refrenie piosenki
czy tez na zapetlonej playliscie. W tym wszystkim trudno okresli¢ tematyke spektaklu, mozna
raczej proébowa¢ wymieni¢ wskazywane przez autora problemy, takie jak absurdalny
konsumpcjonizm, pustka tzw. podrézy w gigb siebie, bezsilnos¢ spoteczeristwa wobec
zarabiajgcych na wszystkim, takze na buncie przeciwko nim samym, miedzynarodowych
korporacji. Kto mégtby sie spodziewad, ze teatr moze stac¢ sie multimedialnym felietonem?



Foto: Wojciech Sobolewski

Najnowsze przyklady
mig¢dzy doslownoscia a metaiorg

W 2023 roku w Polsce premiere mialy Opera za trzy grosze Ersana Mondtaga w Narodowym
Starym Teatrze w Krakowie oraz Miasto kobiet Emmy Hutt w TR Warszawa. Obydwa wyraznie
nawigzujg do tradycji niemieckiego teatru politycznego — w pierwszym przypadku poprzez
Bertolda Brechta jako autora pierwowzoru, w drugim poprzez wyraznie postdramatyczng forme.
W samym sposobie odnoszenia sie do spotecznej rzeczywistosci spektakle znajdujg sie na
dwoch krancach charakterystycznego dla teatru politycznego spektrum: dostownosci i metafory.

Ersan Mondtag (rocznik 1987) to pochodzacy z Berlina rezyser, scenograf, kostiumograf i
choreograf; w pierwszych trzech kategoriach nagradzany przez prestizowe pismo Theater Heute.
W krakowskiej realizacji Opery za trzy grosze strona wizualna spektaklu najbardziej
przyciaga uwage widza. Malowane biata farba na czarnym tle, jednowymiarowe dekoracje
przypominajg wspoiczesny miodemu Brechtowi ekspresjonizm. Gdy doda¢ do tego krwawg
czerwien scenografia Mondtaga moze kojarzy¢ sie z infantylno-makabryczng tworczoscig
norwesko-niemieckiego duetu Vegarda Vinge oraz Ildy Miller. Niezwykle spdjny wizualnie
koncept krakowskiej adaptacji uzupetniajg czarno-biate kostiumy i pomalowane na biato twarze
aktorow.

Niestety na wzrokowych doznaniach koncza sie zalety krakowskiego przedstawienia. Adaptujac
opowies¢ o gangsterskim poétSwiatku, Mondtag stara sie za wszelka cene odnies¢ ja do
obecnych wydarzen politycznych, przede wszystkim rosyjskiej agresji na Ukraine. Symbol
WZ' — oczywiscie na czerwonym tle — jest jednoczesnie wykorzystywany do oznaczenia
podziemnego imperium rodziny Peachumodw, rosnagcej w site szajki Mackie Majchera, a takze
catego skorumpowanego panstwa. Gdy Mackie wspomina z przyjacielem wojskowg przesztosc
nie mamy watpliwosci, ze chodzi o kolonialne podboje a la Putin. Natomiast w koncéwce
spektaklu, na tworzacych oprawe koronacji banerach pojawiajg sie nawigzania do kryzysu
uchodzczego.




Nachalna dostownosé¢, oprécz braku uniwersalnego przekazu, sprawia ze tak ciekawie
zapowiadajacy sie na poczatku Swiat sceniczny szybko przyprawia widza o znuzenie.
Uczucie to poteguje wybrana przez rezysera oprawa muzyczna. Pierwotne aranzacje
skomponowanych prawie sto lat temu piosenek Weila zlewajg sie w jeden nieciekawy,
operetkowy numer. Rowniez aktorskie wykonanie nie sprzyja wytrgceniu nas z pogtebiajgcego sie
letargu. W scenach dramatycznych postacie rysowane sa zbyt grubg kreska, natomiast
wykonanie piosenek mozna nazwac co najwyzej miatkim.

Polityczng dostownos¢ mozna uzna¢ za grzech pierworodny adaptacyjnej koncepcji Mondtaga,
zarazem przestroge dla innych rezyserdéw. Bytoby to jednak zbyt proste rozwigzanie sporu miedzy
adwokatami sztuki ,zaangazowanej” i ,uniwersalnej’. Opisywany w przedostatnim numerze
Kulturalnego Chama Oliver Frlji¢ jest znakomitym przyktadem mozliwosci angazowania sie teatru
w najgoretsze polityczne spory bez poswiecania jego artystycznej wartosci.

Zupelnie inng od Montdaga strategie wobec wspoétczesnych probleméw spoteczno-politycznych
przyjeta Emma Hitt w Miescie kobiet. Jeszcze miodsza (rocznik 1998), ale tez juz nagradzana
rezyserka — spektakl powstat w ramach przyznanej na XIl Forum Mtode] Rezyserii w Krakowie
nagrody Debiut TR — utkata opowies¢ o kobiecej emancypacji z wielu, wydawa¢ by sie
mogto nieprzystajacych do siebie odwotan.

Whbrew tytutowi, spektakl nie stanowi adaptacji ksigzki Krystyny de Pizan z poczatku XV wieku
opisujacej utopijne miejsce poszanowania kobiecej godnosci. Otrzymujemy natomiast pokrecong
wariacje na temat okolicznosci w jakich dzieto to mogto powstawac. Gtowna postac, Krystyna,
zyje dostownie w mroku Sredniowiecza. Ciemna scena, po lewej olbrzymi szczur, po prawej
szkielet innego. JesteSmy w lochu Ilub przedstawionych metaforycznie zakamarkach
zaleknionego umystu pisarki. Do Sredniowiecza nawigzuje tez warstwa muzyczna, w ktorej
mozemy odszukaé pogtosy klawesynu, chociaz czasami zmienia sie w cos, co mozna opisac jako
przetworzony elektronicznie black metal.

Gitéwng bohaterke poznajemy, gdy prowadzi swoj wewnetrzny monolog, peten wmawianych jej

przez spoteczenstwo kompleksow. W tej sytuacji Krystyne nawiedzajg postacie Rozumu,
Prawosci i Sprawiedliwosci, ktore wbrew szlachetnym imionom swoim wygladem i zachowaniem
bardziej przypominajg wiedZmy z Makbeta. Ich obrazliwe uwagi oraz prowokacyjne taneczne
ruchy majg skioni¢ bohaterke do przeciwstawienia sie patriarchalnym schematom oraz
pozytywnego spojrzenia na kobiecy intelekt i cielesnos¢. Czynienie dobra podstepnymi metodami
przypomina postepowanie diabelskiej szajki z Mistrza i Malgorzaty. Przy takim zatozeniu
odpowiednikiem Wolanda jest pluskajaca sie w fontannie na Placu na Rozdrozu tudziez
rozbijajgca sie po miescie taksowkag, Syrenka Warszawska. Czerwona tuska, zeby piranii,
przyczepione do pasa dildo - ekranowe wejsScia Syrenki w stylu tiktokowego live'a
dopetniajg serwowang nam przez rezyserke gotycko-kampowa mieszanke.

W catym spektaklu, mimo iz jego premiera odbyla sie zaledwie 5 dni po wyborach do polskiego
parlamentu, brakuje bezposrednich odniesienn do biezgcych wydarzen politycznych. Duchowa
przemiana bohaterki, jej zerwanie z patriarchatem, wcale nie zostaje zwienczona bojowym,
politycznym manifestem. Zamiast tego Krysytna de Pizan zamienia sie w parodystyczng wersje
krola Artura.




Srodek lata. Sobota. Plaza miejska w Plocku. Godzina 2 w nocy. Koniec festiwalu hip-hopowego,
a ja ptacze. Wcale nie dlatego, ze czutem sie jak ostatniego dnia kolonii (moze nawet tych w
Karpaczu) i miatem za chwile wraca¢ do domu. Na scenie wystepowat Quebonafide ze swoim
ostatnim (czy faktycznie ever, to sie jeszcze przekonamy) koncertem. Po eklektycznej ,Egzotyce”,
bangerowej ,Somie” i w pelni dojrzalym ,Romantic Psycho” nadszedt czas na muzyczne
podsumowanie jego kariery i pozegnanie w postaci ckliwego kawatka ,Refren troche jak Lana del
Ray”. ,Na moim boisku szkolnym i bez pieniedzy // Gapitem sie wolny na ksiezyc" — gdy
ustyszatem te wersy, momentalnie zaczely lecie¢ tzy. Dotarto do mnie wtedy, ze tesknie za tym
samym, co Quebo. Za czasami kompletnej beztroski, pierwszych mitosci i fascynacji, za starym
Kanye, za széstg odstong Pro Evo Soccer oraz do poczatkéw rapu, gdy wszystko byto prostsze ,,i
nie chodzito o forse”. Do tego wieczora, gdy z zaciekawieniem patrzytem na Swiat ,Bloksersow” i
jedyne czego chcialem to discman z plytg Molesty. Przepetniony nostalgia wyszedtem z koncertu
niemal roztrzesiony od emocji, méwiac, ze nigdy nie bede juz na lepszym koncercie. Jednak
,hostalgia to btysk, do ktérego noca latajg ochoczo ¢my” i nie trwa wiecznie, a gdy zblizymy sie
na zbyt diugg chwile ptoniemy. Rok p6zniej miatem sie przekonac, ze nie majg racji ci, ktorzy
mowig ,kiedys$ to byly czasy”, dzisiaj nie robi sie dobrego rapu, a wszystko to komercha, wiec
trzeba wréci¢ do dawnych blokow i starych tawek.

Gotyk i kicz, filozoficzne rozwazania i fekalne zarty, kalejdoskop metafor, elementy narracji jak u
Pollescha zapozyczone z nowych mediéw — dla niejednego widza takie podsumowanie mogtoby
sie wydawac atrakcyjng, teatralng ofertg. Niemniej pomystowo stworzony przez Emme Hiitt
Swiat z wyrazista warstwa wizualna i dzwiekowa nie do konca pochtania nasza uwage.
Jednoczesny brak dramatycznej struktury spektaklu oraz dostownych nawigzan do
wspolczesnosci, oznacza ze czesto brakuje rowniez ,punktu zaczepienia” dla publicznosci.

Zatem przyktady Opery za trzy grosze i Miasta kobiet nie przesadzajg jaki sposob odnoszenia sie
do politycznej rzeczywistosci w teatrze — dostowny czy metaforyczny — jest odpowiedni. Obydwa
spektakle stanowig Swiadectwo Swietnego, mimo miodego wieku rezyseréw, opanowania
teatralnych srodkéw. W delikatnej materii teatru politycznego nie wystarcza to jednak by pisac o
artystycznym sukcesie.

Michat Gostawski



W nastepnym
numerze

Ostatni numer w tym sezonie poswiecimy festiwalom lata. Spotkanie z
szefem festiwalu teatréw ulicznych w Warszawie ,Sztuka Ulicy” -
Dariuszem Jarosinskim, Kktéry przedstawi nam specyfike tejze
artystycznej formy. Przeniesiemy sie w Swiat muzycznych wydarzen, a
takze europejskiej mekki festiwali — Edynburga. Nie zabraknie kilku stow
0 jedzeniu imprezowym na Swiezym powietrzu. Do zobaczenia za
miesigc.

Fectuf-cjor

[Benjamin Paschalski]
[Nina Nowak]
[Kulturalny Cham]

Hanna Maliszewska
Wiktor Jasionowski
Jan Gregorczyk

Michat Gostawski
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