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To bedzie numer nietypowy. Co$ pomiedzy poradnikiem a
poszerzeniem naszej wiedzy. Zabieramy was do krainy sztuki, ale w
odmienny sposéb. Nie bedziemy dzis analizowac¢ konkretnych dziet
czy dokonan, bowiem zasigdziemy na widowni i postaramy sie
zrozumiec jak to wszystko dziata, funkcjonuje i dlaczego nie zawsze
smoking wypada zatozy¢ wychodzac do teatru. Zapraszamy na
rozmowe z Pawtem Kaputa, jednym z najzdolniejszych kapelmistrzow
mtodego pokolenia, ktéry opowiada o ksztattowaniu repertuaru w
filharmoniach i programéw poszczegdlnych koncertéw. Benjamin
Paschalski z Hanng Maliszewska widzg swoimi oczami Swiat
publicznosci i dzielg sie swoimi spostrzezeniami. Do miejsca
scenicznych prezentacji zabiera nas nieSmiertelny obraz filmowy
Agnieszki Holland Aktorzy prowincjonalni, a takze poznamy tajemnice
przygotowan do wydarzen muzycznych lzejszego kalibru. Na koniec
zaproszenie do stotu - co zamoéwic¢ w restauracji po udanej wizycie w
przybytku kultury. Udanej lektury!

Zapraszamy do lektury i komentarzy!
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DYRYGENT

WYWIAD Z PAWLEM KAPUtLA
STAEYM PIRWSZYM GOSCINNYM DYRYGENTEM
ORKIES WSYMFONICZNEJ FILHARMONIL
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Gdy odwiedzamy sale koncertowe, orkiestre prowadzi osoba odwrécona plecami do
widowni. Nie widzimy twarzy, jedynie nienaganng sylwetke w perfekcyjnie skrojonym
ubraniu oraz podziwiamy ruchy rak postaci. To dyrygent. Rozmawiamy z jednym z
najzdolniejszych kapelmistrzow mtodego pokolenia - Pawtem Kaputa. Przez kilka
sezonéw asystent Jacka Kaspszyka w Filharmonii Narodowej, a od niedawna staty
pierwszy goscinny dyrygent Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy.
Opowiada nam o tworzeniu programu koncertu, sezonu symfonicznego, a takze do czego
stuza magiczne ruchy batutg i wolnymi dtomi.

Benjamin Paschalski: Mozna powiedziec, ze zawdd dyrygenta jest niemy. Gdy prowadzisz
orkiestre, to nic nie mowisz. Ale gdy przygotowujesz koncert, to chyba rozmawiasz z
orkiestrg?

Pawet Kaputa: Gdy prowadze prébe i dyryguje np. fragmenty symfonii, koncertu czy
uwertury i co$ idzie nie tak, to przerywam i na biezgco podaje uwagi. Pdzniej zazwyczaj
powtarzamy ten sam fragment, zeby sprawdzié, czy udato sie osiggnac cel, czy tez nalezy
dalej nad nim popracowaé. Generalnie, im lepsza orkiestra i dyrygent, tym mniej
potrzebnych préb, bowiem muzycy znakomicie zapamietujg uwagi i realizujg to, o co sie
ich poprosito. Nie ma wiec czasu, aby rozmawiac i wszystko pokazuje sie tylko rekoma.
Oczywiscie nie kazda rzecz mozna wskazaé, ale im mniej sie méwi, tym lepie;j.

BP: Zatem do czego stuzg dyrygentowi rece? Od czego uzaleznione jest trzymanie batuty
w prawej lub lewej dtoni badz nietrzymanie jej w ogdle?

PK: Od tego czy sie jest lewo- czy praworecznym. Wiekszos¢ dyrygentéw jest
praworecznych, cho¢ np. Krzysztof Penderecki byt leworeczny. Zasadniczo sg dwie szkoty
wyjasniajgce do czego stuzg obie rece. Zasada, ktéra ja wyznaje i ktorej bytem uczony jest
taka, ze prawa reka jest od tego, zeby dobrze taktowaé, odmierzaé czas, czyli jest ona reka
bardziej techniczna.
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Natomiast lewa powinna odpowiada¢ za strone muzycznag i interpretacyjng, czyli za
pokazywanie artykulacji, dynamiki frezowania, jakosci dzwieku, tego czy ma by¢ on miekki
czy bardziej twardy, bardziej napiety czy rozluzniony. Trudno jest dyrygowac caty czas,
majac oddzielone rece, ale to jest sytuacja idealna. W pewnym momencie, pracujac czy
operujac doktadnie w ten sam sposob lewa i prawa reka, przestaje sie dyrygowad, a
zaczyna sie tylko taktowac. A to jest diametralna réznica! Taktowanie jest bardzo
potrzebne, zwtaszcza podczas grania muzyki wspétczesnej, ewentualnie innego szybkiego
motorycznego fragmentu, w ktérym sg odmienne rytmy i instrumentacja. Taktowanie
pomaga orkiestrze wiele uporzadkowaé. Im mniej jest woéwczas ruchédw i im sg one
bardziej zwarte, tym lepie;j.

BP: Czy jest jakas jedna generalna szkota dyrygentury, czy jest to jednak zawdd bardzo
zindywidualizowany i spersonalizowany?

PK: Wydaje mi sie, ze nie ma jednej szkoty. Na pewno méwi sie o skandynawskim stylu
dyrygowania. Legenda jest Jorma Panula, wielki nauczyciel, ktéry nigdy nie zrobit kariery
jako dyrygent. Do dzisiaj za$ udziela lekcji, cho¢ ma 93 lata, jest w tym znakomity i wiele
0s6b korzysta z jego wskazéwek, pomocy i wsparcia. Skandynawski styl charakteryzuje sie
przede wszystkim niesamowitg klarownoscia. Wynika to z faktu, iz bardzo wczes$nie, np. w
Finlandii, rozpoczyna sie nauke dyrygowania, wyznajac zasade, ze tak jak skrzypek czy
pianista powinien uczy¢ sie grania od piagtego roku zycia, to tak samo dyrygent powinien
pobiera¢ lekcje taktowania w mtodym wieku. To umozliwia im wycéwiczenie pewnych
ruchéw. Dzieki temu w wieku 20 lat wykonuja je naturalnie i majg przewage nad innymi,
ktérzy ucza sie tego duzo pdzniej. Innym stynnym dyrygentem i pedagogiem byt Rosjanin
Ilya Musin, ktéry takze miat swoj autorski styl dyrygowania. U niego uczyt sie na przyktad
dyrektor Orkiestry Polskiego Radia w Warszawie - Michat Klauza.

Zasadniczo dyrygowanie jest bardzo uniwersalng kwestig. Musi by¢é bowiem zrozumiate
dla kogos, kto znajduje sie w Polsce, w Chinach, w Australii czy w Stanach Zjednoczonych.
Sam styl dyrygowania to technika, czyli ten podstawowy warsztat i umiejetnosc
panowania nad orkiestrg poprzez rece. Wypracowuje sie to, po pierwsze, w trakcie nauki,
a po drugie, bedac np. asystentem, poniewaz wtedy obserwuje sie innych dyrygentéw. W
ten sposéb rozwijamy i ksztattujemy wtasne umiejetnosci. Ja takze u swoich szefow
podpatrzytem pewne ruchy, ale ich nie skopiowatem, tylko wybratem z tego to, co
przynosito efekty w mojej wspoétpracy z orkiestrami. Nalezy pamietac, iz dyrygenci roznig
sie miedzy soba np. fizycznie, dlatego niekoniecznie swietny gest u jednego, przyniesie ten
sam efekt u drugiego. Najwazniejsze jest jednak to, aby dyrygowanie byto skuteczne.
Orkiestra musi doktadnie wiedzie¢, co dyrygent chce osiggnac poprzez ruchy. To musi by¢
jasne i klarowne oraz wywotywac pewien okreslony efekt, ktory jest odbiciem tego, co jest
zapisane w partyturze. Wtasny styl zaczyna sie ksztattowaé¢ po studiach, w trakcie
przygotowan do zawodu. Z kazdym rokiem pracy nabiera sie doswiadczenia. Jednoczes$nie
styl zmienia sie pod wptywem pracy z orkiestrg. Rece z czasem automatycznie
dostosowuja sie do tego, co sie styszy i do tego, jaki jest poziom trudnosci danego utworu.
To sa bardzo trudne sprawy do opowiedzenia. Bowiem bardzo wiele kwestii dzieje sie
podswiadomie i dyrygenci w ogdle nie zwracajg na to uwagi.




BP: Czy Twoim zdaniem dyrygent jest zarzadzajagcym, czy bardziej administratorem
orkiestry?

PK: To zalezy od funkcji, ktérg petni dyrygent. Jesli jest artysta, to jest takze kreatorem.
Natomiast jes$li kapelmistrz petni roéwnoczesnie funkcje dyrektora artystycznego lub
naczelnego, to z pewnoscig ma szerszy zakres obowigzkow, takze administracyjnych. To
wszystko sie ze sobg wigze, jest dosy¢ ptynne i dlatego trudno to rozdzieli¢. Podczas préb
na pewno chodzi o kreacje, ale dyrygent musi takze dobrze zarzadza¢ czasem, czemu
towarzysza pewne techniczne ograniczenia, ale wcigz jest to zdecydowanie bardzo
twércza praca.

BP: Od 2 lat jestes pierwszym goscinnym dyrygentem Orkiestry Symfonicznej Filharmonii
Pomorskiej w Bydgoszczy. Czy w zwigzku z tym masz takze wptyw na jej program, czy
jestes tylko zapraszany do poprowadzenia kilku konkretnych koncertéw w trakcie sezonu?
PK: Mam wptyw na program swoich koncertéw. Natomiast o programie catego sezonu
decyduje szef-dyrygent, ktorym jest zazwyczaj dyrektor artystyczny. W Polsce te funkcje
petni zazwyczaj jedna osoba, natomiast za granica sg one rozdzielone. Zasadniczo to s3
bardzo indywidualne kwestie i zalezg od porozumienia pomiedzy dyrektorem naczelnym,
artystycznym, a goscinnym dyrygentem, ktérzy wspdlnie ustalajg ksztatt programu danego
wieczoru. W moim przypadku bardzo pomocna jest wspotpraca z osobami, ktére pracujg w
dziale programowym i doskonale wiedza, co byto grane w poprzednim sezonie i co bedzie
wykonywane w kolejnym. Dyrektorzy majg wptyw na wybér artystéow, ktérzy sa
zapraszani w danym czasie, natomiast o programie poszczegdlnych koncertéw decyduja
tworcy w porozumieniu z szefostwem danej instytuciji.

Filharmonie czy tez samodzielne orkiestry
majg odmienne modele wspdtpracy z
goscinnymi  dyrygentami. Bardzo czesto
zdarza sie tak, ze zespot, zapraszajac
dyrygenta podaje utwor i nazwisko solisty, z
ktérym bedzie wystepowaé. W tej sytuacji
pozostatg czes¢ programu nalezy utozyc
wokot koncertu solistycznego. Czasem jest
jednak odmiennie i dyrygent ma petng
swobode, i sam moze wybra¢ soliste lub
zaproponowac¢  konkretny instrument i
poprosi¢ o zaproszenie wybranego artysty.
Bywa i tak, ze dyrygent otrzymuje temat,
wokot  ktérego ma  zbudowad program.
Natomiast rzadko pojawia sie sytuacja, w
ktérej dyrygent ma petng swobode w
planowaniu koncertéw, ktora i tak w pewien
sposob jest jednak ograniczona.
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Trudno bowiem zagra¢ np. symfonie Gustava Mahlera z niezbednymi szesnastoma
pierwszymi skrzypcami, majagc do dyspozycji wytacznie maty sktad. Niekiedy zdarza sie tez
tak, ze to ja proponuje program koncertu i do tego dopasowywany jest temat, ktory
wpisuje sie w wizje catego sezonu. Od niemieckich filharmonii otrzymuje konkretny temat,
do ktérego przygotowuje propozycje tego, co chciatbym wykonaé. Nastepnie dziat
programowy sprawdza, kiedy wybrane przeze mnie utwory byty ostatnio grane. Zasadg
jest, aby nie powtarza¢ tych samych pozycji co sezon. Powinna wystgpi¢ miedzy nimi
minimum dwuletnia przerwa. Jesli moja propozycja pokrywa sie z tym, co jest juz
zaplanowane na najblizszy czas, to szukam wdéwczas innych kompozycji.

BP: Zazwyczaj program koncertowy sktada sie z 3 utworow - krotkiego wprowadzenia np.
uwertury, koncertu z solistg i na koniec symfonii. Ostatni Twoj program w Filharmonii
Narodowej sktadat sie z pieciu utworéw. Byto to bardzo ciekawe i dobrze przemyslane,
zwtaszcza utozenie drugiej czesci kompozycji z kregu francuskojezycznego. Jak wyglada
proces ksztattowania programu? Czy korzystasz z Przewodnikéw koncertowych, czy
opierasz sie na wczesniejszych doswiadczeniach?

PK: Ten program zostat utozony w porozumieniu z dyrektorem artystycznym Andrzejem
Boreyko i jego doradca do spraw artystycznych Michatem Sikorg, od ktorych otrzymatem
propozycje wystepu. Byto to ciekawe rozwigzanie. Zagralismy pie¢ utwordéw: Krzysztofa
Pendereckiego, Josepha Haydna, Maurice Ravela, Gabriela Faure’a i Claude’'a Debussy’ego.
Taki uktad jest konsekwencjg pandemii, w trakcie ktorej gralismy w petnym sktadzie
orkiestry, ale zazwyczaj kroétkie utwory. Dlatego coraz czesciej odchodzi sie od
tréjelementowego uktadu programu. Natomiast jesli chodzi o mdj sposdb uktadania, to
jestem w takim wieku, ze repertuar jest tak szeroki i zréznicowany, ze czegokolwiek bym
nie zaplanowat, to i tak caty czas bede dyrygowat co$ pierwszy raz. Majac ich do
dyspozycji bardzo wiele sposrod dziewieciu symfonii Ludwiga van Beethovena, czterech
Johannesa Brahmsa, szesciu Piotra Czajkowskiego, dziesieciu Gustava Mahlera i pietnastu
Dmitrija Szostakowicza, mdégtbym nimi wypetni¢ co najmniej dwa sezony koncertowe.
Dlatego nie musze positkowac sie Przewodnikiem koncertowym i w nim szukad inspiracji,
poniewaz wcigz nie zadyrygowatem wielu utworéw oraz wiele z nich jest jeszcze przede
mna. Czesciej korzystam ze swojej wiedzy i preferencji i szukam tego, co chciatbym
zadyrygowac. Czasami przegladam repertuary innych orkiestr, zeby zobaczyé¢ jak na
Swiecie sg uktadane repertuary.

BP: Kilka lat temu starate$ sie o stanowisko asystenta dyrygenta w Stanach
Zjednoczonych. Jednym 2z zadan rekrutacyjnych byto stworzenie programu. Jakie
wyzwania i trudnosci stojg przed osobg, ktéora uktada repertuar w filharmonii? Jakie
elementy trzeba dopasowaé, aby go zbudowacé?

PK: W tym zadaniu istotnych byto kilka elementéw, poniewaz trzeba byto skonstruowac
kilka programéw o réznych zatozeniach, a tym samym réznym poziomie trudnosci. Po
pierwsze, byta okres$lona tematyka - np. ,Silne kobiety w muzyce”, ktéra wskazywata
pewien trop poszukiwan - kompozytorek badz utworéw skupionych na postaciach
kobiecych.




Po drugie, byta tez dos¢ niestandardowo okresSlona instrumentacja. Nalezato znalez¢
utwor, ktéra trwat nie dtuzej niz pieé¢ minut i byt napisany na scisle okreslone instrumenty:
flet, dwa fagoty, trabke, dwie harfy i kwintet smyczkowy bez kontrabasu. Wyzwaniem
byto takze znalezienie utworu z dowolng instrumentacja, dla petnej orkiestry, bez skrétow,
ktéry nie mogt trwad dtuzej niz pieé¢ minut i jego kompozytorka musiata by¢ kobieta. Jest
zatem wiele réznorodnych elementéw, o ktdérych nalezy pamietaé przy konstruowaniu
programu koncertu.

BP: To pokazuje jak réznorodna jest praca dyrygenta. WiekszosSci wydaje sie, ze to prosta
rzecz, a Ty pokazujesz jak wiele elementéw trzeba wykonaé, przemyslec i potaczy¢, aby
stworzy¢ program. Z powodu wojny w Ukrainie, w Polsce catkowicie zrezygnowano z
rosyjskiej muzyki, cho¢ na $wiecie jest ona grana. Jak publiczno$¢ za granica odbiera
muzyke z tego kraju?

PK: Na poczatku wojny na catym sSwiecie nie grano muzyki rosyjskiej na znak protestu.
Obecnie coraz czesciej sie do niej powraca. Pamietajmy, ze méwimy o muzyce, ktéra
powstata ponad 200 czy 100 lat temu i ktéra nie ma nic wspdlnego z obecna sytuacjg i
wtadza w Federacji Rosyjskiej. Publicznos¢ za granica bardzo dobrze odbiera klasyczna
muzyke rosyjska i jest nig oczarowana. Na poczatku 2023 roku zadyrygowatem szesé
koncertéw w Niemczech. Ws$réd nich znalazty sie m.in. utwory Czajkowskiego - uwertura
Burza i Szostakowicza - suita z opery Lady Makbet mcenskiego powiatu. Wywarta ona na
publicznos$ci ogromne wrazenie. Rosyjska muzyka klasyczna i jej znamienici kompozytorzy
jak Sergiej Prokofiew, Siergiej Rachmaninow czy Igor Strawinski sg niezbywalng czescig
Swiatowego dziedzictwa, wiec bardzo trudno jest jej nie gra¢ i o niej zapomniec. Jest to
takze znakomita muzyka dla samych orkiestr i dla rozwoju zespotow instrumentalnych.
Powinno odréznic¢ sie wykonywanie utworéw wspétczesnych kompozytoréw rosyjskich - i
to powinno by¢ zabronione, od muzyki klasykéw, w tym Szostakowicza, ktory walczyt z
rezimem i ktorego muzyka takze byta zakazana! Jest to niezrozumiate. Zdecydowanie
muzyka rosyjska powinna wréci¢ do repertuaru i mam nadzieje, ze powréci.

BP: Jakie jest marzenie dyrygenta?
PK: Wystepowac na co dzien ze znakomitymi orkiestrami, solistami w $wietnych salach.

BP: Oby sie spetnito!

Rozmawiat Benjamin Paschalski
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Pretekstem do napisania owego tekstu byto pewne przypadkowe zdarzenie. Blisko rok
temu bytem w stolicy Azerbejdzanu - Baku. Catodniowa wycieczka po okolicy przedtuzyta
sie i nie zdazytem wréci¢ do hotelu, aby przebrac sie do wieczornego spotkania ze sztuka
w tutejszej operze. Niczego nie podejrzewajac, stanatem w T-shircie oraz krotkich
spodenkach przed wejsciem do teatru. A tu niespodzianka. Pan wpuszczajacy twardo
powiedziat ,nie” - patrzac na moj stréj - i nie wpuscit mnie, abym zasiadt na widowni w
celu rozkoszowania sie eposem historycznym w ujeciu baletowym. Na nic zdaty sie prosby,
sugestie i ttumaczenie, ze teatr to nie kosciét. Nic nie pomogto. Odszedtem z kwitkiem.
Smutno i zal. Jak to zycie pisze swoje scenariusze. Spacerowatem po nabrzezu podziwiajac
nowoczesne budynki miasta i myslac, czy widownie sg demokratyczne. Pytanie, ktére
sobie nalezy zadac jest jasne - jak sie ubrac, aby wejs¢ do przybytku Melpomeny.

Kilka miesiecy temu, podréz busem réwniez na wydarzenie artystyczne, tym razem w Rio
de Janeiro. Moi kompani to para Wegréw na state mieszkajgca w Kanadzie. | powracam do
zdarzenia z Baku. Madziarka potwierdza - do teatru trzeba i$¢ elegancko ubranym, bo jest
sie w nim rzadko i wymaga szacunku. A co w moim przypadku, gdy jestem w nim prawie
codziennie, no, co drugi dzien? Trudno znalez¢ odpowiedz. Traktuje to miejsce jako
codziennos¢, totez stroj wydaje sie adekwatny, taki jak zaktadam kazdego dnia. | nie widze
nic ztego w tym, aby przyj$s¢ do instytucji kultury w normalnym ubraniu, bowiem nie
wszystkich staé na drogie toalety. Ale zacznijmy od poczatku.

Widownia teatralna nieodzownie kojarzy sie z wersja filmowa Ziemi obiecanej w rezyserii
Andrzeja Wajdy. £toédzka socjeta zasiadata w fotelach podrzednego teatru, w luksusowych
strojach, wyszukanych sukniach i schludnych frakach, nie po to, aby uczestniczy¢ w
wydarzeniu, ale by sie pokaza¢. Znamienne s3 stowa Moryca, ktéry przez lornetke
obserwuje ,ile miliondw przyszto do teatru”. Bowiem bizuteria wylewata sie wrecz z 16z
okalajacych przestrzen publicznosci. | dochodzimy do sedna. Mamy co najmniej dwa
rodzaje widzéw - tych, ktérzy przychodza na spektakl i tych, ktérzy ida do teatru. Tak jest
z kazda sztuka. Ja naleze do grupy poszukujgcej wrazenia artystycznego i nie ma
znaczenia, czy odbywa sie w szacownym Teatrze Wielkim w Warszawie, czy na ulicy w
Jeleniej Gorze. Przedstawienie jest przedstawieniem. Nie wiem czym rézni sie kunszt
Spiewaka od artysty wykonujgcego ewolucje na szczudtach na placach i skwerach miast.
Jeden i drugi musiat przejs¢ dtugg droge, aby dobrngé do miejsca ukazywania swoich
umiejetnosci. | zatem teatr winien by¢ demokratyczny, otwarty. Gote meskie kolano i
tydka nie powinno razi¢ nikogo. Gorzej, ze we wspomnianym Azerbejdzanie obok
wchodzity dziewczeta w spédniczkach mini i nikomu to nie przeszkadzato. s o
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Dlatego drodzy widzowie, pamietajcie - stréj dowolny, wszystko zalezy od was samych, w
jakim celu przychodzicie do miejsc artystycznego spetnienia, a takze co jest dla Was
wazne. Ludzie spetniajg sie wielokrotnie w ukazywaniu siebie poprzez ubior - i bardzo
dobrze. Kazdy jest indywidualny, oryginalny i niepowtarzalny. Dajmy sobie szanse,
rozkoszujmy sie sztuka, a nie mysleniem o tym, jak wygladamy. Badzmy soba. | nastepuje
pewna dwoistos¢. Z jeden strony owa demokratyczna dowolnos¢, a z drugiej niepisane
reguty obecnos$ci juz w teatrze. Zatem demokracja z narzuconymi wzorcami. Tak
postawmy sprawe. Warto zwrdci¢ uwage jak wyglada nasz, przecietny, krajowy widz.
Czegos wiecej o polskiej widowni teatralnej i jej motywacjach, mozemy dowiedzie¢ sie z
danych statystycznych. Cho¢ w ostatnich latach sg one dos¢ skape w tej sferze. Z raportu
Gtéwnego Urzedu Statystycznego za rok 2022 dowiadujemy sie na przyktad, ze teatry i
instytucje muzyczne goscity u siebie 9,3 mln widzéw, czyli co czwartg osobe, zaktadajac
jednorazowa wizyte. Bardziej ciekawe jest jednak, kim s3 ci ludzie i dlaczego wybrali sie do
teatru. Tu szczegdtow brak. Wiemy na pewno, ze w duzej mierze (28%) byty to osoby w
wojewoddztwie mazowieckim, a mozemy przypuszczaé, ze gtéwnie w Warszawie,
wyrozniajgcej sie bardzo duzg liczbg teatréw. Nic dziwnego, ze to witasnie mieszkancy
stolicy maja uprzywilejowana pozycje, jezeli chodzi o dostepnos¢ oferty teatralnej. To
witasnie na warszawiakach w 2012 roku przeprowadzono jedno z niewielu badan
publicznosci teatréw (przypis - Instytut Teatralny i inni). Cho¢ mineta juz dekada, warto
przyjrze¢ sie niektérym ciekawym wynikom tego researchu. Najwieksza grupa badanych,
bo az 46%, oswiadczyta, ze do teatru chodzi kilka razy do roku. Co natomiast decyduje o
wyborze spektaklu/teatru? Okazuje sie, ze widzowie s3 najbardziej zainteresowani
znanymi nazwiskami aktoréow, ogoélng atmosferg miejsca, a przede wszystkim
rekomendacjami od znajomych i rodziny. Duza cze$¢ byta wtasnie gosc¢mi swoich
najblizszych. Mniej wazne byty tozsamosci dyrektora teatru, rezysera czy dostepne
recenzje. Respondenci stwierdzili tez, ze bardziej niz teatrem interesujg sie innymi sferami
kultury (kinem, muzyka). Wspodtczesny widz nie wydaje sie wiec dedykowanym
mitosnikiem tej formy sztuki, lecz wybiera jg jako jedng z wielu z szerokiego wachlarza
dostepnych ofert kulturalnych, a wyjscie do teatru (a nie na spektakl) to jeden ze
sposobow zapetnienia wolnego czasu lub checi pozostania ,,na biezgco” wsrdéd swoich
znajomych.

Powréémy zatem do instytucji. Przekraczamy jej prog. | sg fakty i rzeczy, ktoérych nie moge
wybaczy¢. To szatnia. Nie po to jest, aby z niej nie korzysta¢. Pamietajmy zostawiajmy
okrycie wierzchnie w miejscu dedykowanym, bowiem przeszkadza ono nam samym, jak i
sgsiadom. Co ciekawe, nie wszedzie spotkamy owe przybytki. Nie ma ich w ogodle w
Stanach Zjednoczonych. Podczas musicali nalezy trzymacd kurtki na kolanach, co czasem
jest utrapieniem w zimowe wieczory. Nie inaczej jest w Wielkiej Brytanii. Gdy juz pojawia
sie miejsce do oddania odziezy wierzchniej to faktycznie jest niewykorzystywane.
Zaledwie garstka widzéw do niego sie udaje. Z niewiadomych powodow publicznos¢ woli
gniezdzi¢ sie ze swoimi ptaszczami, kurtkami i futrami na jednym siedzeniu, budujac
wtasne gniazdko podczas wydarzenia. W Sadler’'s Wells - londynskiej scenie tanca, jest
przestrzen bezptatna do samodzielnego pozostawienia i zabezpieczenia garderoby. Co6z z
tego, bowiem korzystaja z niej gtdwnie przyjezdni z zagranicy.




Ale tak nie jest w catej Europie. Wiekszos¢ kontynentalna posiada przestrzenie do
pozostawiania okry¢ i duza cze$¢ odwiedzajgcych z nich korzysta. Pamietajmy, aby nie
spozniac sie do miejsc prezentacji artystycznych. Wielokrotnie méwie, gdy ktos pojawia
sie po czasie - ,pociagg juz odjechat” i nie poczeka na spdzZnialskich. Nie ma nic gorszego,
jak grupki wchodzacych po czasie, szukajgcych miejsca oraz przepychajacych sie w swoim
rzedzie, gdy juz trwa akcja sceniczna lub rozbrzmiewajg dzwieki muzyki. Pamietajmy
rowniez o wytaczeniu telefondw komodrkowych. Kolejna zmora! | ostatnimi czasy coraz
czestsze - uzywanie aparatow podczas wydarzen. To straszliwie przeszkadza sasiadom,
gdy nagle w ciemnosci rozbtyska blask ekranu. Trzeba zdecydowac albo telefon, albo
wydarzenie. Nie mozna robi¢ wszystkiego jednocze$nie - byé na Facebooku, sprawdzaé
Instagrama, kontrolowaé poczte i czyta¢c wiadomosci biezace oraz $ledzi¢ zdarzenia
kulturalne. Nie! To nie do zaakceptowania.

Zasiadajagc na widowni pamietajmy o kilku obyczajowych zasadach. Po pierwsze,
przechodZzmy przodem w swoim rzedzie, a nie tytem. Nie kazdy musi ogladaé¢ nasze
posladki, szczegdblnie majac je na wysokosci gtowy. Po drugie, jezeli przychodzimy z
partnerka, a jestesmy ptci meskiej, wypada przytrzymac siedzenie. Po trzecie, powiedzmy
widzowi obok ,dobry wieczér” - aby wprowadzi¢ kompanéw w optymistyczny nastroj.
Dobrym nawykiem jest kupienie programu, ktéry okresla problematyke przedstawienia,
zawiera rowniez obsade, a w operach i baletach czas trwania - dla niektérych kluczowy
element widowiska, gdyz unika sie pytania - ile jeszcze? Nie podpieramy gtowy rekga
opartg tokciem na podtokietniku - ten wyraz znudzenia niestety sie udziela. Ciekawe
rozwigzanie jest w Royal Opera House, gdzie w amfiteatrze nie ma przegrody miedzy
miejscami. Nalezy grzecznie siedziecC i ogladac¢ spektakl. Jezeli jesteSmy na przedstawieniu
muzycznym lub koncercie w filharmonii - przywitajmy brawami dyrygenta. To ukton dla
niego i catej orkiestry.

Jednym z najwiekszych probleméw pozostaje kwestia, kiedy bi¢ brawo. To kwestia
oczywiscie umowna, ale obyczajowo utrwalona. W klasycznych spektaklach baletowych
klaszcze sie prawie po kazdym numerze solistycznym czy zespotowym. Jest to nieznosne.
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Owszem, popisy mogg by¢ zjawiskowe, ale powodujg wybicie koncentracji i zaburzenie ciggu
opowiesci. W operach jest podobnie. Dlatego czasem warto unika¢ bicia brawo dla zasady,
aby zostawic¢ 6w efekt dla rzeczywiscie zjawiskowego wykonania. Najwazniejsza kwestia z
oklaskami ma miejsce w filharmonii - dlatego tak wazny jest program do konkretnego
koncertu. Posiada on jasno rozpisane poszczegélne fragmenty utwordéw, ktére tworza
catosc¢. Nie nalezy bi¢ brawa po poszczegdlnych czesciach, ale dopiero po skonczonym catym
utworze: symfonii, koncercie skrzypcowym, fortepianowym czy tez perkusyjnym. To jedna z
najwazniejszych zasad zycia filharmonicznego. Laik nie zdaje sobie sprawy, jak dodatkowy
dzwiek wybija z koncentracji, tak waznej dla perfekcyjnego wykonania muzycznego.
Pozwélmy wybrzmie¢ muzyce, bez dodatkowych dzwiekéw. Jaki$ czas temu bytem ze
znajomymi na koncercie symfonicznym. Ttumacze im, ze nie bijemy brawa w trakcie, tylko po
skonczeniu. Jedna z kolezanek twardo uderzata w dtonie. Pytam - dlaczego to robitas?
Odpowiedz - bo mi sie bardzo podobato. Zgtupiatem. Jak chcesz ukoronowaé wykonawcow,
poczekaj do konca. Oni nie uciekna. Dodatkowa negatywng ,atrakcjg” koncertow
symfonicznych jest kaszel. Jezeli jeste$ chory, zostan w domu. Non-stop wydobywanie
chrapliwego dzwieku z gardta niweczy piekno wykonania, irytuje widzéw, ktérzy zamiast
rozkoszowac sie muzyka, myslg tylko kiedy skonczy sie ta seria niczym z karabinu
maszynowego.

Przerwa to ulubiony czas oséb, ktére przychodza nie na spektakl, ale do teatru. Niektore
sceny przescigaja sie w atrakcjach bufetu. Standardem jest alkohol, ktéry staje sie statym
atrybutem artystycznej pauzy. Moje kolezanki, zabrane raz na wydarzenia festiwalu w
Salzburgu, gdzie obowigzujg - tak, tak to chyba jedyne miejsce na swiecie, w ktérym dalej
jest owa niepisana zasada - galowe toalety, nie mogty doczekacd sie przerwy w Tosce aby
skosztowad prosecco. Céz, ze smakuje wszedzie tak samo, ale miejsce robi swoje. W
teatrach obszaru niemieckojezycznego, ale i u nas czesciej, miedzy innymi w Operze
Battyckiej w Gdansku, popularne jest ztozenie zamowienia przed spektaklem, aby wybér
czekat w pauzie na dedykowanym stoliku. Bufety sg dobrze zaopatrzone. To nie tylko
ciastka, ale réwniez selekcja kanapek i drobnych finger-fooddéw. Jeszcze przed przemianami
roku 1989, jak opowiadata moja babcia, po wizycie w Moskwie, Teatr Bolszoj posiadat
najlepszy wyszynk w miescie. Nie dziwi wiec, ze wytrawna publika po ostatnim akordzie
biegta kosztowac¢ szampana i kawiorowych przysmakéw. Dawne czasy, ale dzi$ sie raczej
wiele nie zmienito. Wielka Brytania posiada swoista, bardzo ciekawa teatralng tradycje
gastronomiczng wywodzaca sie prawdopodobnie z popularnej w tym kraju tradycji teatru
music halls. Dla widza spoza Wysp moze to by¢ dziwny widok, ale tuz po opadnieciu kurtyny
po pierwszym akcie, na sali audytorium pojawiajg sie pracownicy teatru z tacami lub
wozeczkami petnymi lodéw w kubeczkach. Doktadnie tak, lody jedzone w przerwie
spektaklu lub nawet po rozpoczeciu drugiej czesci to nieodzowny element wieczoru w
wiekszosci teatréw. Czemu wtasnie lody? Poczatki tej tradycji owiane sg tajemnica. Alistair
Smith badajacy te zagadke na famach Guardian’a w 2011 roku wysunat kilka teorii. Zwyczaj
ten moze by¢ zwigzany ze szwajcarskim biznesmenem Carlem Gattim, ktéremu przypisuje sie
wprowadzenie lodéw do szerszej konsumpcji w Wielkiej Brytanii w drugiej potowie XIX
wieku. Pan Gatti zajmowat sie réwniez zarzadzaniem kilkoma music halls - zytka do
interesdéw mogta mu pomadc potaczyc te dwie dziatalnosci.




Bardziej prozaicznym wyttumaczeniem jest po prostu fakt, ze lody to znacznie cichsza
przekaska niz popcorniczy chipsy. Nie trzeba sie martwi¢, ze gtosne chrupanie lub
nieprzyjemny zapach bedzie przeszkadzat naszym sasiadom na widowni. Wiele starszych
brytyjskich teatréw,k nadal nie posiada wszystkich nowoczesnych udogodnien, takich
chociazby jak klimatyzacja. Lody sa wiec znakomitym sposobem na ochtodzenie w dusznej
sali w potowie wieczoru. Jezeli juz jes¢, to lody wydajg sie nieztym wyborem. Niektorzy
narzekaja na bardzo wysoka marze naktadang na lody (i alkohol) w teatrach - cena w
Londynie oscyluje okoto 4 funtow za porcje. Jednak wiekszos¢ i tak decyduje sie na te
orzezwiajaca. przyjemnosc¢. Ciekawostka: wedtug marki Loseley dostarczajgcej lody do
teatrow od dekad, to wanilia pozostaje ulubionym smakiem publicznosci. Jeden z moich
znajomych dyrektoréw teatru zawsze moéwit: spektakl bez przerwy jest stracony - bufet
nie zarobi, przychodu brak. Moze to i przewrotne. Ale nalezy pamietac, ze instytucje
kultury to dla sporego odsetka widowni miejsca spotkan, a nie tylko artystycznych
przezyc. Aby nie by¢ gotostownym, angielski festiwal w Glyndebourne odbywajacy sie w
porze letniej jest przezyciem niesamowitym. Kazdy spektakl posiada jedng przerwe, ktéra
trwa okoto poéttorej godziny. Woéwczas mozna korzystaé z restauracji, ale wiekszos¢
widowni przybywa ze sweoimi koszami piknikowymi, ktdre rozktada na licznych zielonych
polanach posrod pasacych sie owiec. Widok urokliwy, gdy przed widowiskiem muzycznym
w okolicznych stawach wida¢ chtodzace sie szampany po kilkaset funtéw kazdy. To
potaczenie luksusu i Swiata opery. A one chyba nie mogg bez siebie istnied.

Powréémy na widownie, gdy juz pauza skonczona. Przedstawienie trwa dalej, ale
pamietajmy, w jego trakcie nie otwierajmy cukierkéw, gdyz szelest papierkéw jest nie do
zniesienia dla sasiadow. Rowniez nie siegajmy po leki, gdyz ich wyciskanie z listka moze
doprowadzi¢ do szatu. Z pamietnika teatromana przychodzi do gtowy jeszcze jeden
kobiecy nawyk. Zabawa suwakiem torebki. Dzwieksirytujacy.

Juz zmierzamy do finatu. Czas na oklaski. Co kraj to obyczaj. W Ros;ji solistki i solisci baletu
oklaskiwani sg w nieskonczonos¢, kurtyna 'idzie w goére milion razy. A nastepnie
rozpoczyna sie korowdd wychodzenia przed nig. Trwa to wieki, a ze klakierzy maja co
robic, to nie ulega watpliwosci. W Wielkiej Brytanii jest odwrotnie. Brawa sa krotkie, ale
siarczyste. W naszym kraju nastata dziwna maniera - notorycznego wstawania po
zakonczonym spektaklu. Owego obyczaju nie byto jeszcze kilkanascie lat temu. A owacja
na stojgco miata _miejsce niezwykle rzadko. Ta tradycja podnoszenia sie z foteli po
zakonczonym widowisku przyszta. chyba do nas z Biatorusi. Tam od razu sie wszyscy
podrywaja z/krzeset. Jeden ze znajomychgrezyserow. z'tegoz kraju, zartowat kiedys, ze
zrobi spektakl, aby nikt nie mogt wstacé. Miato to mieéumiejsce W piwnicy z niskim sufitem.
Co prawda nigdy on nie powstat, alef przestroga i apel tak. Nie ma koniecznosci
podnoszenia sie, bo to tylko rzecz gustu, a nie tradycja teatralna. A bedac szczerym,
zaledwie gars¢ prezentacji zastuguje na najwyzsze uhonorowanie.




| na koniec rozpoczyna sie wyscig do szatni. Nie w Wielkiej Brytanii czy Stanach
Zjednoczonych, bo wiekszos¢ z niej nie korzysta lub jej nie ma, ale w naszym kraju to
niczym Wielka Pardubicka. A tu tez nalezy sie spokdj i wyciszenie. Wieczdr udany to czas
przed przyjsciem, az do opuszczenia miejsca prezentacji. Nie warto sie irytowad, gdyz
kazdy otrzyma swoje odzienie wierzchnie. Najciekawiej zaczyna sie po wizycie w teatrze,
filharmonii, gdy kompani wspdlnie spedzajgcy czas winni oméwic¢ to, co zobaczyli. Ja
niestety mam pecha. Spotykam ludzi, ktérzy stosujg wytrychy komunikacyjne - ,musze to
przemysle¢, wrécimy do tego” i oczywiscie to jest na wieczne nigdy. Drugi typ to watki
poboczne - co dziato sie na widowni, moze kto$ nie zdjat zupy z gazu, a kto$ zostawit
wiaczone zelazko. Ucieczka od meritum tego co sie widziato jest powszechna. To troche
konsekwencja braku edukacji kulturalnej i ogdlnej wiedzy o otaczajagcym swiecie. Najlepiej
unika¢ owej dyskusji, udajac sie do pobliskiej knajpki, alby rozkoszowac sie frykasami
stotu, ktérego uroki zastepujg rozmowe o sztuce. A alkohol wprowadza w dobry nastréj, a
gdy zapytasz za rok co myslisz o spektaklu, ktéry widzielismy wspolnie, odpowiedz bedzie
jedna - krzesta byty niewygodne.

Moze powyzszy tekst zawiera wiele subiektywnych spostrzezen, ale pisany jest zyciem
czterdziestu trzech lat na widowniach teatralnych. Od pierwszego spektaklu Urodziny
stonia w warszawskim Teatrze Lalka do dzisiejszych podrdzy na kraniec $wiata. Co kraj, to
obyczaj, co teatr, to nowe doswiadczenia. Drodzy czytelnicy, pamietajcie - to Wy
decydujecie czy idziecie do teatru, czy na spektakl, co jest waszym celem, ale pamietajcie,
ze obok tez siedzi cztowiek, ktéory moze odmiennie mysle¢ i spedzaé czas. Na tym polega
demokracja w teatrze. Na szacunku do samego siebie i innych. Ale przede wszystkim na
zrozumieniu sztuki scenicznej jako najbardziej spotecznej ze sztuk, gdzie dochodzi do
spotkania ludzi na scenie z widownig i tejze miedzy soba.

[Benjamin Paschalski], Hanna Maliszewska (wspétpraca)
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Czy prowincja moze kojarzy¢ sie z profesjonalizmem? Moze i to w dwdjnasob. Zwtaszcza
w przypadku aktorstwa. Z jednej strony aktor grajac poza centrum stara sie nasladowacd
wzorce tego, co dla jego zawodu obligatoryjne. Z drugiej zas moze pracowac tak, jak gdyby
byt wiecznie spakowany, w oczekiwaniu na angaz w bardziej prestizowym miejscu. Talenty
mogg by¢ przeciez rozsiane po kraju w miare réwnomiernie. Czesto jest tak, ze osoby
wykonujace identyczne zawody majg wyobrazenie o nieprzecietnych umiejetnosciach ludzi
stotecznych, ktérzy mieliby wyznaczac¢ putapy niemozliwe do osiggniecia dla mieszkarncow
zascianka. Z czasem moze pojawic sie refleksja, ze tak niekoniecznie jest, a wielu korzysta
na samym fakcie bycia w Warszawie czy Krakowie, specjalnie nie wyrdzniajac sie na tle
pragnacych znalezé¢ sie na ich miejscu. Niemniej jednak centrum korzysta z nimbu
profesjonalizmu wtasnie dlatego, ze legenda o nim jest kultywowana. Zatem wycigga
najzdolniejszych do siebie, badz daje im taka nadzieje. Przyjazd gtoSnego przedstawienia,
wybitnego rezysera czy popularnych aktoréw, znanych z rél filmowych i telewizyjnych,
przez dekady oznaczato w prowincjonalnej Polsce zetkniecie sie z prawdziwg w ich
mniemaniu kulturg. Wéwczas ta wsobna wydawata sie mniej wartosciowa, jeszcze bardziej
zasciankowa. Ktos kiedy$ dowodzit, ze sg dwie prowincje. Ta, ktéra nie wstydzi sie tego
kim jest, bez komplekséw korzystajaca z tego, co dla jej rozrywki charakterystyczne. Jest
tez druga, otwarta na kontakt ze swiatem, takngca kontaktu z kulturg trudno dostepng,
zadajaca artystom niewygodne pytania, jak gdyby chciata dowies¢ samej sobie, ze przeciez
czyta proze tej samej objetosci.
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Legendarne kino moralnego niepokoju przygladato sie wspodtczesnej mu ojczyznie,
ilustrujgc wszelkie zwyrodnienia systemu spotecznego, ktorych akcja dziata sie w
prowincjonalnych miejscach. Zestaw patologii byt zasadniczo podobny. Wbrew pozorom
nie chodzi o kwestie tak oczywiste jak wszechobecny alkohol i choroby przez niego
wywotywane. Jednym z przedstawicieli tego nurtu w polskiej kinematografii jest obraz
Agnieszki Holland Aktorzy prowincjonalni (1978). To wtasnie w nim Jerzy tapinski
wypowiada fraze: ,my jesteSmy artysci, nasze miejsce jest w bufecie”. Zapewne tak sie
zyto (zyje?) w prowincjonalnym teatrze. Alkohol nie byt celem, ale wiernym towarzyszem,
ktéry pozwalat aktorom na moment wychodzi¢ z rél. Prawdziwe bolaczki ludzi realnego
socjalizmu to byt radyklany konformizm, niszczenie wiezi miedzyludzkich, ktére rzekomo
komunisci starali sie umacnia¢, organizujac ludziom czas zawodowy, a czesto réwniez
prywatny, w powiazaniu z miejscem pracy. Sciezka awansu w dominujacym sektorze
panstwowym wymagata takiej postawy, a masowe donosy najczesciej dotykaty
najzdolniejszych, bo oni niszczyli btogi spokdj tych, ktérzy nie mieli ambicji wyrasta¢ ponad
przecietnosé.

Byta tez spora grupa cynikéw, wiedzacych ze otaczajacy $wiat jest zestawem absurdow i
niesprawiedliwosci, ale skoro udato sie juz w nim zaadaptowac, to nie ma powodéw do
zasadniczej zmiany. W filmie zblazowany warszawski rezyser wykresla kolejne frazy
Wyzwolenia Wyspianskiego, kreuje modng w stolicy awangarde, a miejscowi aktorzy
wyrazaja zadowolenie z powodu mniejszej ilosci tekstu do nauczenia. Nie godzi sie z tym
jedynie gtéwny bohater Krzysztof Malewski (Tadeusz Huk), najzdolniejszy i obsadzany w
gtéwnych rolach aktor, starajacy sie zachowac sens i konwencje dramatu, elementow
nieistotnych dla rezysera. Nasza instytucjonalna pamiec¢ o przetomie lat 70/80 XX wieku
przechowuje najczesciej fundamentalne dla wspdlnoty wartosci, jakie miaty przystuzy¢ sie
w walce z rezimem. Teatr w teatrze to raczej specyfika naszych wspétczesnych czaséw.
Zatem protest Malewskiego z powodu usuniecia z tekstu istotnych dla zachowan Polakow
haset, wydaje sie nad wyraz zrozumiaty i wcigz aktualny. Cztowiek starajacy sie zadawac
pytania byt niewygodny i z punktu widzenia ustroju spotecznego niepotrzebny, bo
problematyczny. Nieznosne dla Malewskiego rutyniarstwo jest jednoczes$nie
btogostawienstwem dla innych, kiedy moga po prostu przychodzi¢ do pracy.

Drugi gtowny motyw filmu to relacja matzenska miedzy Krzysztofem a jego zong Anka
(Halina tabonarska), aktorka po ,eksternie lalkarskiej”. Angaz na prowincjonalnej scenie
lalkowej jest dla niej powodem do wstydu, kpin ze strony meza i zyciem ze $wiadomoscig
braku talentu aktorskiego, ktérego wyrazem sg bolace od trzymania lalek rece. Droga do
awansu spotecznego i artystycznego takich jak ona wydaje sie jeszcze bardziej nierealna.
Holland w swoim obrazie pokazuje rozterki wewnetrzne szykujgcego sie do premiery
aktora, a te nie pozwalaja mu dostrzec cierpienia innych. Narastajgca frustracja
matzonkéw nie ma takich samych przyczyn, ale podobne efekty, czasem wywotujace
skrajne pragnienia Smierci. Paradoksalnie to wysmiewana Anka jest w stanie dostrzec
wady i zalety przedstawienia i gry teatralnej meza, wyrastajgc ponad przecietno$¢ wtasna
jak i teatralnego otoczenia. Obserwujemy w tym obrazie utrwalong w spoteczenstwie
hierarchie, ktérej istotg byty rozmaite cenzusy: wykonywany zawdd, wyksztatcenie czy
wiek.
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Co wiecej ludzie majg $wiadomosé wartosci tego, co robig, a to pogtebia dystans miedzy
umystowymi i fizycznymi. Profesjonalizm Krzysztofa widziany od zewnatrz nie jest niczym
wiecej niz naiwnym idealizmem. Styszymy, ze nie ma niczego ztego w chatturzeniu, kiedy
rachunki sie zgadzajg. Tymczasem Malewski dowodzi nam, ze aktor dramatyczny musi by¢
dostownie i w przenosni gtodny, jakby byt ,cate zycie gtodzony”. Wyrazem jego niezgody
na taki stan jest samowolne przywrdcenie wycietej z dramatu kwestii. Sam sobie wmawia,
ze co$ od niego moze zalezeé¢, bo w zasadzie nic juz od niego nie zalezy. Wtasna
niesubordynacja oznacza koniec marzen o wielkich scenach. Nie rozumie ,potrzeby”
dopasowania, ideologicznej postawy obywatelskiej. Pogtebia sie luka miedzy rozumieniem
aktorstwa a oczekiwaniami otoczenia. Im wieksza awangarda, tym mniejsze zagrozenie
pytaniami z sali. Jesli widz nie rozumie, nie odwazy sie spytac. Krzysztof widzacy i
mowiacy jaki jest krol, uznany zostaje za wariata. Jest jakis festiwal, pewien piszacy
recenzje redaktor, ambitny rezyser karierowicz i alkohol. Wszystko musi sie zgadzad.
Rutyna jest cnota.

O jakim wyzwoleniu wiec mowa? Woyspianski prowadzit swoim dramatem dialog z
romantycznymi wyobrazeniami i nakazami ptynacymi dla polskosci. Konrad jest paralelny
do swojego najstynniejszego imiennika w dziejach polskiego dramatu i teatru. Prawda ma
w stowie i czynie by¢ elementem zapalnym, ale poza ramy teatru wyjs¢ nie potrafi. To
znajduje odbicie w filmie Holland. To, co moze by¢ dla wspotczesnego widza nieistotne
sprowadza sie do karykatury walki klas. Grajacy gtéwna role aktor jest adorowany przez
teatralnych rekwizytoréw (klasa robotnicza), jednak nie potrafi i nie chce sie zwrdci¢ w ich
strone, traktujac ich jako element, a nie cel wtasnej artystycznej i pozaartystycznej kreacji.
Nie wprowadza ich, a dostownie raczej wyprowadza z salonu. Spoér warszawskiego
rezysera z Malewskim to konflikt o przywédztwo, ktére ma zrealizowaé sie w wyborze
wtasciwej inscenizacji, tej pocietej (symbolika cenzury) i wiernej tekstowi. Wzorem
Konrada, Krzysztof prowadzi dialog z samym sobg, ktory finalnie nie przynosi skutku poza
pograzenia sie w tandetnym przedstawieniu, ktére skutkuje pozbawieniem go nawet
statusu aktora prowincjonalnego, pozostawiajac nie tylko na marginesie zycia
artystycznego, ale rowniez spotecznego. W efekcie czyn aktora okazat sie bezuzyteczny.
Ograniczyt sie do jednego przedstawienia i nie wyszedt poza mury teatru. Z czego wiec
wyzwala sie Malewski? Z niczego. Pozostaje niespetniony.

Wspotczesny komentarz odbija sie w utrwalania kultury adaptacji. Zycie artystyczne jest
odblaskiem probleméw spoteczno-kulturowych. Czasem staje sie wtasng karykatura, kiedy
upiera sie przy powtarzaniu wcigz tych samych wzorcéw. Buduje dostownos¢ rozumienia
sztuki, jak gdyby kazdego widza nalezato nieustannie edukowaé. W efekcie, gdy idziemy
dzi$ do teatru to albo trafimy na prostg i przyjemng w odbiorze komedie, albo wyktad o
tym jak zwalczaé¢ wtasne uprzedzenia i przemocowosé. Tylko, ze uparte powielanie tego
modelu adaptacji czyni z nas wszystkich aktoréw prowincjonalnych.

[EL Kyoju]
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Mikotaj Tyczynski: Jak zaczeta sie Twoja przygoda z organizowaniem koncertéw? Jestes
wzietym muzykiem, grasz w wielu projektach jako perkusista. Skad to zamitowanie do
bawienia sie w biurokracje?

Gniewomir Tomczyk: Rozpoczeto sie to juz w szkole podstawowej, kiedy zauwazytem
swoja pasje do organizacji wydarzen. Pierwsze kroki stawiatem angazujac sie w szkolne
przedstawienia i urodziny. To byty dla mnie mate, abstrakcyjne wyzwania. Wtedy
poczutem, ze zarzadzanie wydarzeniami sprawia mi frajde. P6zZniej wkradta sie muzyka.
Kiedy uczeszczatem do szkoty muzycznej na Bednarskiej, na Starym Miescie, gdzie miescit
sie jeszcze wydziat jazzu, to byto pierwsze miejsce, gdzie miatem okazje przez trzy
miesigce organizowac koncerty i jam sessions. Byto to niesamowite do$wiadczenie - sala
petna ludzi, zaréwno ze szkoty, jak i spoza niej. To byto co$, co mnie naprawde porwato.
To byto moje pierwsze podejscie do organizacji wydarzen muzycznych. W 2017 roku, po
koncercie mojego zespotu Gniewomir Tomczyk Project w klubie Bardzo Bardzo,
zaproponowano mi zorganizowanie cyklu jazzowych jaméw. Przyjagtem to wyzwanie, a
teraz, po prawie 6 latach, moje dziatania rozrosty sie na inne miejsca i przedsiewziecia.
Obecnie prowadze okoto 5-6 cykli wydarzen i kilka innych projektéw. To niesamowite, jak
poczatkowe impulsy przerodzity sie w co$ znacznie wiekszego. Ciesze sie, ze moge nadal
angazowac sie w organizacje réznorodnych wydarzen muzycznych i rozwijaé swoja
dziatalnosc.

MT: Pamietasz pierwszy koncert, ktéry zorganizowates? lle to zajeto czasu i kogo
Sciggnates?

GT: Tak, teraz sobie przypominam. To byt koncert na poczatku 2018 roku w klubie
muzycznym Bardzo Bardzo z udziatem Zdzistawa Kalinowskiego, Karola Koztowskiego i
Patrycji Zarychty.




Koncert cieszyt sie sporym zainteresowaniem i dobrg sprzedaza.
ZaprezentowaliSmy wtedy réznorodny materiat zawierajacy utwory Patrycji i moje,
a takze covery i improwizacje w stylu jazzowym. Byto naprawde energetycznie.
Chciatbym podzieli¢ sie ciekawostky, ze jeden z utwordw z tego pierwszego
koncertu, Twinkle, znalazt sie pdzniej jako bonus track na moim drugim albumie
Quality Jazz Live. To byt naprawde udany wystep, ktory postanowiliSmy uwieczni¢
na ptycie. Miatem nawet wiecej materiatu do dodania, ale ostatecznie
zdecydowaliSmy sie na ten jeden numer. To przerodzito sie w dtugi cykl, ktéry
trwa do tej pory - udato mi sie zorganizowa¢ okoto 200 koncertéw z udziatem
polskich i zagraniczych artystow.

MT: A teraz juz na powaznie - ile czasu zajmuje zorganizowanie takiego koncertu?
To przeciez mnostwo telefonéw i maili wystanych nie tylko do artystow, ale takze
do klubéw i innych miejsc, gdzie sie takie eventy organizuje.

GT: Organizacja koncertu to zadanie, ktére wymaga precyzyjnego planowania

i elastycznosci w radzeniu sobie z niespodziankami. W trakcie tego procesu czesto
napotykamy drobne problemy - jak niesprawna przejSciowka czy niepasujaca
Srubka. W branzy muzycznej szczegodlnie istotne jest skupienie sie na detalach.
Kluczowa jest tez wyobraznia w przewidywaniu potencjalnych komplikacji, takich
jak spéznienia czy awarie techniczne. Dziatajac w tej dziedzinie, zauwazytem, ze
diabet tkwi w szczegdétach - od klucza przekazywanego komus, przez baterie w
pilocie do rzutnika, po dysk w komputerze. Pomimo pozornie trywialnych
probleméw, doswiadczenie nauczyto mnie, jak radzi¢ sobie z tymi sytuacjami.
Teraz, patrzac na mojg prace, zauwazam, ze wszystko idzie sprawnie i nawet
sytuacje kryzysowe stajg sie rutyna.

W mojej pracy z koncertami mam tez wsparcie ze strony innych oséb, co znacznie
utatwia proces organizacji. Czerpie przyjemnos¢ z tworzenia i organizowania,
podobnie jak w przypadku komponowania dzwiekdw. To proces tgczenia réznych
elementow - czy to ludzi w projekcie muzycznym lub cyklach koncertéw, czy
tematéw wystapien w spdjng catosc.

MT: lle godzin czy dni pochtania jeden event - tak sSrednio?

GT: Nie licze godzin, bo praktycznie caty czas pracuje. Zarbwno rano, jak i
wieczorem zdarza mi sie mysle¢ o obowigzkach. Czasem nawet w $rodku nocy
budze sie z mys$la o niewystanym mailu czy niewykonanym zadaniu. Odpalam
komputer i dbam o to, by nic mi nie umkneto. Cho¢ mozna wszystko zapisywadé, to
przy nattoku obowigzkéw zawsze co$ moze uciec - dlatego trzeba by¢ stale
skoncentrowanym.

Organizacja wydarzen bywa rézna - czasami wszystko idzie sprawnie, a czasem
trzeba pokona¢ pewne trudnosci. Dodatkowo bardzo istotna jest tez promocja,
zwilaszcza w erze medidw spotecznosciowych. Trzeba by¢ kreatywnym,
wykorzystac réznorodne bodzce, aby przyciggnac uwage i wptynagé pozytywnie na
sprzedaz biletéw. W przypadku przedsprzedazy, wszystko trzeba przemysleé,
ogarnac i wdrozyc.



MT: Podejrzewam, ze w przypadku polskich artystow jest troche tatwiej, ale zdarzato Ci
sie tez organizowac zagraniczne eventy. Jak wyglada proces zatrudniania czy tez sciggania
artystéw z zagranicy?

GT: Oczywiscie, miatem okazje zorganizowac¢ kilka koncertow znakomitych artystéw,
ktoérzy byli w trasie po Europie i zgodzili sie zagra¢ w klubie muzycznym Bardzo Bardzo

w Warszawie. Wyglada to najczesciej tak, ze muzycy sg w trasie, a ja otrzymuje informacje,
ze maja dzien czy dwa wolne i chca zorganizowaé spontaniczny koncert. Kluczowe jest
wykorzystanie tego czasu, gdy artysci sa dostepni, a warunki negocjowalne.

Sprawa wyglada inaczej, jesli chciatbym sprowadzi¢ muzyka ze Stanéw na konkretny
koncert - niesie to za sobg inne koszty. W zesztym roku miatem przyjemnosé
wspotorganizowac jam session i oficjalne after party z muzykami zespotu Snarky Puppy w
Progresji. To byto wyzwanie logistyczne zwigzane z miejscem, dostepnymi stolikami,
zaproszonymi gosémi i duzg iloscig biletow. W moim przypadku bycie organizatorem i
muzykiem czesto sie taczy - jak wtedy, gdy musiatem zorganizowad rozbudowany zespot,
ktéry byt bandem rozgrywajacym i jeszcze w nim zagrac.

Organizacja takiego wydarzenia to powazne przedsiewziecie, obejmujace m.in.
postawienie sceny, ustawienie oswietlenia i zapewnienie transportu dla artystow. W
ramach cykli koncertowych, organizacja staje sie bardziej rutynowa, gdyz zaréwno klub,
jak i artysci sg zaznajomieni z procedurami. Starajac sie zawsze rezerwowac artystow

i planowaé koncerty pét roku wczesniej, mam mozliwo$¢ skoncentrowania sie na ich
promocji, reklamie i planowaniu kolejnych wydarzen. To proces, ktory wymaga dziatania
etapami.

MT: Obstawiam, ze w przypadku zagranicznych artystéw stawki sg rézne, ale ile kosztuje
zorganizowanie takiego polskiego koncertu? Nie wspominajac juz o gazy dla artysty - jaki
to jest koszt dla catego sztabu wokét Ciebie?

GT: Oczywiscie, rdznie to bywa, np. jak w przypadku Sceny PSJ. Mam przyjemnos$¢ by¢

w PSJ-cie. Jest to stowarzyszenie, ktore dziata charytatywnie i wspierajaco. Koszty sa tutaj
minimalne, a moja praca jest wolontaryjna, poniewaz celem PSJ jest przede wszystkim
wspieranie mtodych talentéw, a $rodki idg gtéwnie do artystéw. Sytuacja wyglada inaczej
przy organizacji koncertéw klubowych czy bardziej komercyjnych cykli. Przyktadowo,
organizujac koncert Mike'a Sterna w Warszawie, musieliSmy dostosowac sie do réznych
stawek, ktore zalezaty od negocjacji i specyfiki danej sytuacji. Wazne s3 tu jakos¢ pracy,
solidnos¢ i kreatywnosé.

Rozmawiat Mikotaj Tyczynski
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Kiedy magia sceny zanika, gdy ostatnie dZwieki milkng, przeniescie sie w $wiat delikatnych
smakéw i aromatéw. Wieczér w teatrze, operze lub balecie to $wietne preludium do
niezapomnianego kulinarnego tanca. Zacznijcie od poszukiwan w kameralnej, ukrytej
restauracji, gdzie Swiatto sSwiec tka na Waszych twarzach ztote migoczace wzory. To
wtasnie tam zaczyna sie drugi akt Waszej wyjatkowej nocy. To miejsce staje sie jak
tajemnicza scena, w subtelnej atmosferze zmysty sg przywotywane do zycia, a kazdy kes
jest jak akord w symfonii smaku.

Pielgrzymka smakoéw niech wystartuje przystawka, ktorej smak bedzie jak nuta
wypetniajaca Wasze zmysty. Swietnym pomystem na rozpoczecie wieczoru beda ostrygi.
Finezyjne i pobudzajgce morskie smaki to energetyczny poczatek. Nie kazdy ma odwage
ich sprébowaé, ci jednak, ktéry sie odwazyli, zgodnie twierdza, ze jest to cos$ niezwyktego.
To wielka intymnos¢ chwili, onieSmielenie.

Przejscie do dania gtéwnego powinno by¢ zanurzeniem sie w gtebokim oceanie smakow.
Woybierzcie danie, ktére bedzie jak baletowe przedstawienie na talerzu - zgrabnie
potaczone smaki tanczace w harmonii. Wybierzcie co$ pozornie pospolitego, danie,
ktérego produkty zamienig sie w prawdziwe arcydzieta. Czesto nie potrzeba trufli, kawioru
czy homarow, by danie byto wykwintne. Zaskocz siebie, wywotujac potezny efekt WOW.
Znajdz wyjatkowa peretke, do ktorej bedziesz chciat wracac. Zakonczcie ten kulinarny
spektakl przyjemnym akcentem. Stodycz niech spotyka sie z wykwintnoscia, pozostawiajac
niezapomniany posmak na koncu waszej muzycznej uczty.




Do najlepszego towarzystwa przyda sie kieliszek wyjgtkowego wina. Niech kompozycja
smakéw bedzie jak sonata, rozkwitajgca w ustach wraz z kazdym tykiem. Wybér wina to
zawsze trudne zadanie, kazdy ma swoje preferencje, a dodatkowo dopasowanie trunku do
dania jest wyzwaniem. Warto skorzysta¢ z pomocy sommeliera, ktéry na pewno bedzie w
stanie dobra¢ co$ odpowiedniego do okazji. Jesli nie bedziesz mégt z tego skorzystac,
kieruj sie kilkoma podstawowymi zasadami.

Do dan tresciwych najlepiej dobiera¢ wina petne, z zawartoscia tanin, przyjemne w ustach,
lecz silne. Takie wino bedzie wzmacnia¢ smaki positku, dobrym pomystem bedzie tu
Cabernet Sauvignon lub Merlot. Idealne wino do przystawek jest lekkie, owocowe i przede
wszystkim schtodzone, oczywiscie zalezy to od formy i rodzaju przystawki, zachowujac
jednak te zasade, Swietnie sprawdzi sie tu np. Prosecco czy Riesling, orzeZzwiajace wino
biate i r6zowe. Wybierajagc wino deserowe, wezmy pod uwage to, jak bardzo jest on
stodkie. Ogdlna zasada moéwi, ze wino powinno by¢ przynajmniej tak samo stodkie, jak
deser, chodzi o zachowanie rownowagi smakow.

Pomystem na zaskakujacg i tajemnicza forme spedzenia czasu po spektaklu bedzie
restauracja fine diningowa. To idealny wybdr dla poszukiwaczy doskonatego smaku, ktéry
bedzie jednoczesnie nieoczywisty. Menu degustacyjne to pokaz umiejetnosci szefa kuchni,
ale i catej restauracji. Sktada sie ono zazwyczaj z kilku dan (niekiedy nawet kilkunastu)
serwowanych w trakcie jednej kolacji wedtug ustalonej kolejnos$ci. Menu jest starannie
zaplanowane, roznorodne i dopasowane do potrzeb gosci. Aby rozsmakowac sie i
doswiadczy¢ przyjemnosci prawdziwej kolacji degustacyjnej warto oddac sie jej w catosci,
odtozy¢ wszystko na bok i zanurzyc sie w réznorodnych smakach i teksturach.

Wedrujcie przez te kulinarno-poetyckie labirynty, gdzie z kazdym krokiem odkryjecie
nowe wersy smaku. Niech wasze podniebienia bedg stronicami, na ktérych zapisywane sg
emocje i doznania, tworzac niezapomniany poemat smakow, ktory bedzie rozbrzmiewaé w
Waszej pamieci jeszcze dtugo po zakonczeniu tej wyjatkowej nocy.

[KulturalnyCham]
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W nastepnym
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Czas swiagt Bozego Narodzenia i przetomu roku to moment magiczny.
| nasze spotkanie grudniowe bedzie miato poblask owego czasu
niezwyktego. To podréz do innego, nie tego znanego na co dzien,
Swiata sztuki. Zapraszamy na trzy wyjatkowe spotkania: ze
zjawiskowym, olSniewajagcym gtosem - kontratenorem - Jakubem
Jozefem Orlinskim, niesamowitg choreografkg i tworczynig tanca -
|Izadorg Weiss, a takze uznang ikong pantomimy - Ellg Jaroszewicz,
zong Marcela Marceau. To nie koniec - zanurzymy sie w sfere
nieznanej, dawnej opery, a takze niszowych zespotow tanca,
powedrujemy przez swigteczny stét po muzyczne inspiracje Tomasza
Stanki i filmowe migawki baletu w kinematografii. To bedzie uczta
duchowa - najpiekniejszy prezent pod choinke!
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