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WSTEP

Nieoczekiwana zmiana planéw. Miesiac temu
zapowiadaliémy spotkanie z naszym zachodnim
sgsiadem - Niemcami, ale jednak oddajemy do
Waszych rak numer poswiecony Choreografii w jej
réznych odstonach. Zapraszamy na dwa
wyjatkowe spotkania. Pierwsze z
Krzysztofem Pastorem, dyrektorem Polskiego
Baletu Narodowego, ktéry opowiada co to znaczy
byé choreografem. Drugie to rozmowa z Janet
Eilber, dyrektorka artystyczna Martha Graham
Dance Company, ktéra dzieli sie refleksjami o
wybitnej tancerce i choreografce, autorce wtasnej
metody twérczej, a takze planach obchodzonego
wtasnie  jubileuszu.  ZaprosiliSmy  pieciv
polskich choreograféw, aby opowiedzieli
nam o swojej pracy i wyzwaniach z tym
zwiazanych. W dalszej czesci numeru spotkanie
z ikona taica w musicalu Bobem Fosse,
taneczne obrazy w filmach, a takze powrét
do przesztosci: dancing i dyskoteka w eseju
dawnej polskiej rzeczywistosci. Zapraszamy
do lektury!




MILOSC DO
CHOREOGRAFII

15 lat temu powstat Polski Balet Narodowy, a

jego Dyrektorem zostat Krzysztof Pastor.
Wybitny polski tancerz, choreograf i artysta. Dzi$
spotykamy sie porozmawiac o istocie choreografii
z okazji corocznego swieta srodowiska baletu —
Miedzynarodowego Dnia Tarca, ktéry odbywa sie
29 kwietnia.

Benjamin Paschalski:
choreografem?
Krzysztof Pastor: Trudno jest odpowiedzie¢ na
to pytanie. Mysle, ze choreografem jest sie
wtedy, kiedy sie tworzy, nie wtedy kiedy sie
tylko tak o sobie méwi. Moze to nie jest
sprawiedliwa teza, ale moim zdaniem tak jest w
praktyce. Szczerze, nie moge powiedzie¢, ze
zawsze lubie by¢ choreografem. Sg momenty, w
ktorych ta praca stwarza mi olbrzymie trudnosci.
Nie zawsze, a raczej najczesciej, nie jest to tylko
radosna tworczos¢. Powstawanie choreografii w
moim przypadku wigze sie ze stresem
spowodowanym wieloma praktycznymi
problemami. Jednym z nich jest ciagly brak
czasu. Sag tez ucigzliwe, chociaz interesujgce
podréze z jednego miejsca do drugiego, a takze
laczenie wielu obowigzkdéw. Dlatego dla mnie
bycie choreografem jest pasjonujace, ale trudne,
cho¢ pewnie sg tacy, ktorym to przychodzi dosy¢
tatwo.

BP: Jednak rozmawiam z Krzysztofem Pastorem,
a nie z innymi!

Czy ftatwo byé

WYWIAD Z
KRZYSZTOFEM
PASTOREM

KP: Wiesz, ja obserwuje Swiat oczami Krzysztofa
Pastora, wiec widze, ze ludzie r6znie podchodzg
do tego zawodu. Sa tacy, ktérym sie wydaje, ze
to jest w ogole bardzo prosta sprawa.

BP: Czy przygotowujac choreografie myslisz
o sobie, by zrealizowaé¢ siebie czy moze, aby
tancerze mogli siebie wyrazié, a widownia
przezywac?

KP: Te trzy elementy sa dla mnie wazne. Na
pewno po objeciu stanowiska dyrektora w
Polskim Balecie Narodowym pogiebita sie we
mnie  SwiadomosC¢, zaspakajania  potrzeb
réznorodnej publicznosci. Potrzeby i ambicje
tancerzy od zawsze bratem pod uwage, co
czasami przeszkadzalo mi w pracy i co nie
zawsze gwarantuje pozadany rezultat
choreograficzny. Oczywiscie wazne jest, aby
dyrektor zespotu pracowat tak, by tancerze mieli
satysfakcje i byli zadowoleni. Jednak moim
zadaniem jest takze wymagac i starac sie taczyc
zamiary z mozliwosciami.

BP: Czy dostosowujesz choreografie do
poziomu tancerzy? Wiesz na co sobie
mozesz pozwoli¢ z konkretnym wykonawca?
KP: Dla mnie tancerz jest partnerem w tym
procesie, wiec ta wspoOlpraca, indywidualne
mozliwosci i osobowos¢ tancerzy sg w sposob
naturalny czescig procesu tworczego i jego
rezultatem. Oczywiscie dos¢ czesto zdarzajg sie
i takie sytuacje, w ktérych choreografia powstaje
z trudem i wymaga od tancerzy wzmozonego
wysitku zarowno kreatywnego jak i fizycznego.
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BP: Patrzac na wspoéitczesng scene widac taka grupe choreograféw, ktérzy robia wszystko
dla siebie, nie myslac o publicznosci przez co tworzy sie totalny chaos. Liczba figur na
scenie jest tak wielka, ze przekracza percepcje odbiorcy i na koniec mamy taneczng wieze
Babel. Jest tez inna grupa choreograféw, ktéra bardzo mysli o odbiorcy, ktérej przekaz
musi by¢ jasny i klarowny. Nie jest to koniecznie balet narracyjny, ale nawet powies¢
taneczna. Akurat Twoje prace sa bardzo przemyslanymi opowiesciami, nawet wtedy, gdy
nie ma linii narracyjnej.

KP: Dla mnie zawsze wazna jest idea, tekst, ktéry chce opowiedziec i to jest czyms$ w rodzaju
mapy mojej choreografii nawet, majgc swiadomosc¢ tego, ze nie kazdy to zrozumie. Zdarzaly sie
sytuacje, gdy ktos na tekst, w ktérym opisuje swoje choreograficzne zamierzenia reaguje w stylu
~a Pastor powiedzial, ze ta sztuka jest o tym i o tym, a ja tego nie widze”.

BP: Artysta jest zawsze artysta i ma prawo do indywidualnego przemyslenia tak samo jak
odbiorca do indywidualnej interpretaciji.

KP: Dokladnie. Wiesz, ci choreografowie, o ktérych mi moéwisz, pewnie tez majg swoje
przemyslenia, to nie jest tak, ze wchodzg i robig betkot. Czasami bywa tak, ze po poczatkowym
krétkotrwatym sukcesie znikajg oni z przestrzeni publicznej, a niekiedy z ich Swiata chaosu
wytania sie kosmos tanecznych bogdéw i wspaniale kreacje.

BP: Co dla Ciebie jest pierwsze w pracy nad baletem: pomyst choreografii czy idea tresci?
Patrzac na Twoje prace m.in. Kurt Weill, Nizyinski i Burze na podstawie Williama
Shakespeare’a, czy wielka klasyka jak: Jezioro fabedzie, Romeo i Julia, czy polskie
inspiracje: | przejda deszcze..., Chopin czy Casanova zastanawiam si¢ jak Krzysztof Pastor
dokonuje wyboru czym chce sie zajgé? Co jest dla Ciebie inspiracja?

KP: Zazwyczaj w krotszych baletach, inspiracja jest dla mnie muzyka. Cho¢ np. w Moving Rooms
miatem pewien koncept. Byla to czeS¢ wieczoru In Space w Amsterdamie. Zatozeniem tego
przedstawienia bylo wyrazenie tancem réznych aspektéw przestrzeni. Od poczatku wiedziatem
wiec, ze to bedzie zamknieta struktura, ktéra ma duzo znaczen zarowno w sensie przestrzennym
jak i emocjonalnym. Gra swiattem, ruchem i réznymi emocjami jest istotg tego baletu.

W innych baletach, jak np. w In Light and Shadow
wykorzystatem utwory Jana Sebastiana Bacha, ktére
przypadty mi do gustu i chciatem je potgczyc. Z kolei w
I przejda deszcze..., punktem wyjscia do tworzenia byta
treS¢ wiersza Krzysztofa Kamila Baczynskiego. Czutem
obowigzek zaprezentowania jego tresci, i odniesienia
sie do emocji, ktore towarzyszyty mi Kkiedy
zamieszkatem w Warszawie. | chociaz Warszawiakiem
nie jestem, musze przyznac, ze samo miasto jak i
bardzo dawno temu przeczytana powies¢ Kolumbowie
zrobity na mnie wielkie wrazenie. Lubie pracowac z
dramaturgiem, dyskutowa¢ a nawet spiera¢ o rozne
pomysty, koncepcje i inspiracje. Jak sie pracuje nad
dramaturgiag baletu, to sie ciggle rozmawia i rozmawia, i
to jest wspaniatg, bardzo interesujgcg czescig procesu
tworczego.

anta Robert Wolanski



BP: Wielokrotnie moéwites, ze Twoja inspiracja dotyczaca choreografii zrodzita sie w
Het Nationale Ballet.

K:P: To niezupetlnie tak byto. Gdy pracowatem w Polskim Teatrze Tanca z Conradem
Drzewieckim, to pamietam, ze zadal pytanie jednemu z kolegébw czy chciatby zrobic¢
choreografie, a tamten odpowiedziat, ze nie. Mnie oczywiscie sie nie zapytat, ale
pomyslatem sobie wtedy, zeby moze zajgC sie choreografig. Jak pracowalem w Lyonie
pojawit sie pomyst, aby zorganizowa¢ warsztaty choreograficzne, odpowiednik naszych
warszawskich ,Kreacji”. W zespole bylo woéwczas wielu kreatywnych tancerzy.
Zarezerwowalismy wiec sale baletowa, w ktorej zaczeliSmy tworzy¢. Tworzytlem choreografie
dla mnie samego, w tajemnicy sali baletowej, bez stresu i to mi sie bardzo podobalo. Do
prezentacji tych choreografii ostatecznie nie doszto. Odszedlem z Lyonu do Amsterdamu.
Wiedziatem juz, ze chce zajac sie choreografig i zaraz w pierwszym roku zgtositem sie na
warsztaty. Z powodu duzej liczby kandydatow nie udalo mi sie jednak wtedy do nich
zakwalifikowac. Sprobowatem w kolejnym roku, dostatem takg mozliwosc i tak to sie zaczeto.

BP: WspomnieliSmy o Conradzie Drzewieckim. Czy on szczerze zaproponowat, aby
kto$s zrobit choreografie? Niedawno ustyszatem opinie, ze byt strasznie zazdrosny o
innych, zdolnych twércéw,

KP: Wtedy to byta towarzyska rozmowa podczas tournée po Polsce i on to tak powiedziat bez
zobowigzan.

BP: Jak wygladata praca choreograficzna w Het Nationale Ballet, bo przeciez dotartes
do tytutu choreografa - rezydenta, a jednoczesnie zostates dyrektorem Polskiego
Baletu Narodowego?

KP: W Amsterdamie zawsze czutem ogromng presje, gdyz jest to niezwykle bogaty rynek
choreograficzny. Stosowane sg przez tworcow rozne techniki i gatunki tanca, jest ciggta
presja i dazenie do bycia nowatorskim i oryginalnym.
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BP: Do dzisiaj tak jest. Taki maty kraj, a naprawde jest kuznia talentéw.
Sa tam dwa kluczowe zespoty dla catej Europy, czyli Het Nationale
Ballet i Nederlands Dans Theater, cho¢ nie tanczy w nich wielu
rodowitych Holendréw.

KP: Nigdy nie taiczyto. U nas w zespole jest okoto pieédziesieciu procent
Polakéw i to jest bardzo duza liczba w poréwnaniu do innych zespotow w
kraju. Zresztg wiekszosS¢ zespotow w Europie i na Swiecie jest bardzo
miedzynarodowych. We wspomnianych warsztatach mozna bylo sprébowaé
swoich sit i wiele oséb w nich uczestniczyto. Tancerze tez brali w nich udziat
na zasadzie dobrowolnosci z tym, ze my choreografowie wszystko
musieliSmy robi¢ sami: ktadliSmy podtogi, ustawialiSmy Swiatta, trzeba byto
wszystko nosi¢, pracowac fizycznie nad przygotowaniem sceny, dekoracji i
Swiatet i to tez uczylo nas zawodu. Artystycznie mieliSmy petng wolnosé
wyboru. Nie narzucano nam tematow, nikt nad nami nie stat, nie pilnowat i nie
asystowat. Cata odpowiedzialnoS¢ byta na naszych barkach i to bylo
wspaniate, fascynujgce. To byly rzeczywiste kreacje, prawdziwa nauka
zawodu. PdézZniej to sie zmienito. Jak zostalem choreografem rezydentem
czescig moich obowigzkow byta opieka wtasnie nad tymi warsztatami.

BP: Czasy sie zmienity i ludzie sg zupetnie inni. Co sie stato z tymi
osobami, ktére wkraczaty w choreografie podczas tych warsztatow w
Amsterdamie?

KP: Sporo ludzi poszto w choreografie jak np. David Dawson, Juanjo
Arquese, Milena Sidorova, Daniela Cardim, Annabelle Lopez Ochoa i inni, ale

wielu porzucito twdrczos¢, bo to nie jest tatwa sprawa.

BP: Czy ulubionym kompozytorem Krzysztofa Pastora jest ostatnio
czesto wykorzystywany Philip Glass?

KP: Moim ulubionym kompozytorem, cho¢ nie zrobitem za duzo choreografii z
jego muzyka jest, tu Ciebie zaskocze — Jan Sebastian Bach.

BP: Czyli barok i klasycyzm?

KP: Nie, po prostu jego muzyka czasem brzmi jakby byla improwizowana i
jest nieprzewidywalna. Nie wiem jednak czy kiedykolwiek ponownie zrobie do
niej balet. Bardzo lubie go stuchac. Philip Glass to kompletnie inny swiat,
jego muzyka ma cos obsesyjnego w sobie, moze byc¢ inspirujaca, jesli chodzi
o ruch. Dla choreograféw w jaki$ sposob jest niezwykle wartoSciowa.

BP: Jaka datbys rade swoim tancerzom, ktérzy stawiajg swoje pierwsze
kroki w choreografii?

KP: Muszg probowac. By by¢ choreografem, trzeba miec¢ determinacje, Nie
nalezy polegac¢ tylko na jednym zespole, nalezy stara¢ sie zainteresowac
swojg pracg rozne zespoty, organizowa¢ wiasne projekty i w pewnym
momencie zdecydowac sie na samodzielnosé. | co najwazniejsze nie nalezy
sie poddawac. Trzeba umiec sie podniesc po porazce.

BP: Dziekuje za rozmowe!

Rozmawiat Benjamin Paschalski
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Witamy ponownie z Nowego Jorku. Po wywiadzie z Susan Jaffe z
American Ballet Theatre, spotykamy sie z kolejnym wyjatkowym
gosciem, Janet Eilber, Dyrektorka Artystyczna Martha Graham
Dance Company — jednej z najbardziej renomowanych kompanii,
nie tylko w USA, ale na calym swiecie.

Benjamin Paschalski: Zesp6t zostat zatozony w 1926 roku i
juz za 2 lata bedzie obchodzi¢ swoje setne urodziny. To
wyjatkowy moment zaréwno dla Martha Graham School, jak i
dla Martha Graham Dance Company. Co ta rocznica oznacza
dla Ciebie jako obecnej Dyrektorki Artystycznej?

Janet Eilber: Ta rocznica ma dla nas ogromne znaczenie. Martha
Graham Dance Company jest najstarsza kompanig tanca
nowoczesnego w catych Stanach Zjednoczonych. Jestesmy
dumni z tego, co osiggneliSmy w rozwijaniu tej formy tanca jako
amerykanskiej ekspresji artystycznej. Ponadto, udalo nam sie jg
zabezpieczyC i zachowac. To osiggniecie jest triumfem dla catej
dziedziny tanca nowoczesnego w Ameryce i na sSwiecie. Moja
misja, jako Dyrektorki Artystycznej, polega m.in. na budowaniu i
utrzymywaniu ogolnej swiadomosci dotyczacej naszej historii.
Moim zdaniem, ta rocznica to celebracja nie tylko dtugowiecznosci
zespotu, ale takze dziedzictwa samego tanca nowoczesnego.

BP: Martha Graham jest postacia o niestychanie wielkim
znaczeniu. W zasadzie wszystko, co zwigzane z wasza
dziatalnoscia, jest zakorzenione w jej dziedzictwie. Z drugiej
strony wiem, ze poszukujecie choreograféw i jestescie
otwarci na nowe perspektywy. Jak taczycie Swiat
wspoétczesnosci z przesztoscig? Jak udaje Wam sie potaczyé
dziedzictwo Graham z obecng praktyka tanca?

JE: tgczenie tych dwéch swiatbw w gruncie rzeczy sprowadza sie
do idei, ze nie tylko Martha Graham Dance Company, ale caly
taniec nowoczesny musi uzna¢ i celebrowac¢ swojg przesziosc
wraz z historig jej rozwoju. Musimy znalez¢ sposob, by nawigzac
kontakt z dzisiejszg publicznoscig i zainteresowac ja klasyka. W
operze udato sie to osiggnac, dzieki transkrypcji i ttumaczeniu
tekstu, w muzeach dzieki programowaniu kuratorskiemu, a w
amerykanskim jazzie poprzez docenianie i wykorzystywanie tego,
co najlepsze z jego przesztosci do tworzenia nowych trendéw. Nie
nalezy oddzielac historii, zamykajgc jg na klucz w pokoju obok, ale
aktywnie czerpa¢ z geniuszu naszych poprzednikdw tworzgc
nowg sztuke.
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Jako Dyrektorka Artystyczna zaangazowatam sie w co$ co hazywamy ,kreatywna kuracja”.
Robimy to podobnie do muzeéw, ktére tworza wystawy o znanych artystach z
przesztosci, osadzajgc je w kontekscie ich dziet jako inspiracji dla nastepnych pokolen.
Dziatania te rozpoczeliSmy wiele lat temu od wprowadzenia tematycznych sezonéw, takich
jak Myth and Transformation, co pozwolito nam pokaza¢ modernistyczne, greckie klasyki
Graham z lat 40. i 50. XX wieku. Wspotpracujemy réwniez ze wspoétczesnymi choreografami,
jak na przyktad z Andonisem Foniadakisem, kt6rzy tworzg nowe dzieta dla zespotu. Andonis
opart swojg ostatnig prace na greckim micie i cho¢ jego styl jest bardzo rézny od techniki
Graham, te dzieta byly prezentowane w tym samym wieczorze, co jej choreografie.
Pobudzito to wyobraznie publicznosci, ktéra w tej wspoétczesnej kreacji szukata nawigzan do
klasyki Marthy. Podobnie zrobili§my z choreografig Sidi Larbi Cherkaoui. Jego praca opierata
sie na temacie sacrum i profanum, co umozliwito nam prezentacje dziet Graham
inspirowanych rytuatem lub religia. Z reszta, ten styl do niego pasowat, bo on sam ma bardzo
duchowe podejscie do pracy.

Strategia ,kuracji” pozwala nam prezentowa¢ materialy diametralnie rézne od techniki
Graham, nie tracgc przy tym zwigzku z jej dziedzictwem. MozZna sie zastanawiac¢ jak
tancerze biegli w jej technice moga dostosowac sie do styléw Sidi Larbi Cherkaoui czy
innych, takich jak: Bobbi Jene Smith i Andrea Miller, z ktérymi réwniez
wspotpracujemy. Jednakze pracujac nad nowymi dzietami, nasi tancerze stajg sie
poliglotami w Swiecie tanca. Ich ciala nabywaja umiejetno$¢ komunikacji w wielu réznych
jezykach. Praktyka ta trwa juz ponad dekade, a sktad naszej kompanii naturalnie ewoluowat —
niektorzy tancerze przeszli na emeryture, a nowi dotgczyli. Podczas przestuchan szukamy nie
tylko ekspertow w technice Marthy Graham, ale takze o0s6b wszechstronnych, dobrze
czujacych sie w tancu wspoétczesnym. Ta wszechstronnosc jest bardzo pozgdana, bo wlasnie
dzieki niejf mozemy taczy¢ przesztosc¢ ze wspotczesnoscia. ﬁ}



BP: Uwazasz, ze dziedzictwo Marthy Graham bardziej pomaga czy utrudnia te dziatania?
By¢ moze tatwiej bytoby nie mie¢ tak bogatej historii, a zaczynac od zera.

JE: Oczywiscie, ze nam pomaga. Wyobraz sobie nas jako Muzeum Picassa. Posiadamy
kolekcje arcydziet z XX wieku, ktére niewatpliwie majg wielkg wartos¢ i stanowia dla nas
fundament. Dzieki niemu mozemy nie tylko inspirowa¢ wspotczesnych tancerzy, ale takze
nawigzywac partnerstwa z muzeami, programami filmowymi, nowymi choreografami, a nawet byc¢
tematem zaje¢ uniwersyteckich. Uczonych interesujg dyskusje na temat przejawow feminizmu w
pracach Graham oraz przebijajgce sie w nich motywy spoteczne dobrze ilustrujgce sytuacje
kobiet w jej czasach. Dorobek artystyczny Marthy jest rowniez peten watkéw o ludzkim losie, co
skfania do ponadczasowych rozmoéw o tym, co w ogole znaczy byc¢ cziowiekiem. Jej zycie i
tworczosc dla wielu sg zrodtem inspiracji, ktora wzywa do odkrywania Swiata sztuki.

BP: Przed nasza rozmowa wiele czasu

poswiecitem na szukaniu informacji o
technice Marthy  Graham, zwtaszcza
koncepcji integracji ruchéw ciata. Czy

mogtabys w prosty sposéb wyjasni¢ na czym
polega ten unikalny styl?

JE: Rewolucyjne podejscie Marthy polegato na
przyjeciu pierwotnego, naturalnego jezyka ciala
— nieSwiadomych gestow, ktore wykonujemy w
odpowiedzi na emocje. Obserwowata, jak ruchy
ujawniaja nasze wewnetrzne stany i wzmocnita

ten jezyk ciata teatralnoscig. Metoda Graham
przeksztatcata wewnetrzne napiecia [
rozluznienia ciata zwigzane z odczuwaniem
emocji na taniec. Technika ta tgczy sile fizyczng
z gteboka ekspresja emocjonalng podobnie jak
joga czy pilates. Ruchy tutowia — kurczenie sie w
smutku, rozszerzanie w radosci — stajg sie
napedem jej choreografii, uosabiajac zaréwno te
fizyczng moc, jak i emocjonalny rezonans. W
konsekwencji nasi tancerze nie tylko grajg, ale
wrecz wcielajga sie w postaci poprzez
choreograficzny jezyk Graham. Ten stownik

ruchéw bezposrednio przekazuje emocjonalne

narracje, taczgc fizycznos¢ z
zakorzenionymi emocjami.

BP: Co jest najwazniejsze w tym stylu tanca?
Serce, cialo, fizycznosé, czy umyst?

JE: Styl Graham taczy to wszystko. Samo ciato
stanowi tylko czes¢ rownania. Pozostale to
serce, umyst i wewnetrzny duch tancerza. Ruchy
fizyczne muszg by¢ wzbogacone o emocjonalng
ekspresje i charakter jednostki, aby naprawde
wpisac sie w jego ramy.

gteboko

Foto: Melissa Sherwood.

Podobnie jak w aktorstwie, niektorzy
tancerze doskonale wcielajg sie w role
Marthy  Graham, tworzac  unikalne
potaczenie ruchu i ekspresyjnej osobiste]
interpretacji.

BP: A czy tancerze lubig ten styl?

JE: Nasi tancerze go uwielbiajg i czesto
chcg zgtebiac repertuar Graham. Chociaz
doceniajg wspodlczesne dzieta. Role
stworzone przez Marthe, m.in. takie jak:
Edyp, Jazon czy Medea, oferujg im
nieporéwnywalne mozliwosci ekspresji
zlozonych emocji i narracji. Swa glebig
przypominajg one role kreowane przez
Shakespeare’a. Bowiem nie chodzi tylko o
odtwarzanie, a o wniesienie do nich
wiasnych emaocji, dajac artystom
przestrzen do pokazania swojej osobiste]
interpretacji.

"

Ralturalny
Cham



BP: Co Martha Graham uwazata za najwazniejszy wymiar tafnca - ruch, muzyke czy fabute?

JE: Ruch zawsze byt punktem wyjscia i najwazniejszym elementem. Jej mentor i dyrektor muzyczny Louis Horst radzit,

ze fizyczne przestanie tarica powinno by¢ najwazniejszym elementem artystycznej pracy. W konsekwencji najpierw
‘ ‘ tworzyta choreografie, skupiajac sie na przekazywaniu fizyczne] narracji poprzez ruch. Nastepnie zlecata

komponowanie do niej utworéw tak, aby go wzmacni¢ i uwypuklié. To podejscie rézni sie od tego stosowanego przez
wielu innych choreografow, ktérzy zazwyczaj najpierw wybieraja muzyke i dopasowuja do niej ruchy. Oczywiscie gdy
Graham podejmowata sie prac z baletami narracyjnymi, jak Medea czy Krol Edyp, wtedy to fabuta podkreslata ruchy.
Jednak w innych przypadkach hierarchia byta jasna: ruch miat pierwszenstwo, a muzyka byta zaprojektowana tak, aby
wspierac choreografig.

BP: Graham jest uwazana za rewolucjonistke, ktéra postawita na kobiety. Byta jedng z
pierwszych w catym Swiecie tanca, ktéra przedstawiata je nie tylko jako piekne baletnice,
ale jako artystki o wyraznym stylu niosace unikalny przekaz dla publicznosci. Czy Twoim
zdaniem kobiety odgrywaty kluczowa role w jej dzietach?

JE: Podstawowym powodem dla ktérego Martha Graham koncentrowata sie przede wszystkim na
tworzeniu dziet zaréwno dla kobiet, jak i 0 kobietach, byla potrzeba tworzenia rél dla samej siebie.
Martha byta ambitna i rozumiata potencjat przedstawienia kobiet jako postaci silnych, a nie tylko
pieknych czekajacych na interwencje mezczyzny, aby nadac¢ im moc. Ukazywala je jako istoty
zlozone, silne, ale réwniez posiadajgce swoje rozterki. Ostatecznie Graham dazyla do
przedstawiania siebie jako uosobienia sity i wielowymiarowego charakteru, jaki naprawde
posiadata. Skionito jg to do zgtebiania egzystencjalnych tematéw i postaci historycznych,
angazujac sie przy tym w najwazniejsze wowczas kwestie spoteczno-polityczne.

Poczatkowo Martha Graham Dance Company skiadato sie wytgcznie z kobiet. Podkreslato
to fundament zespotu oparty na wtasnym, kobiecym jezyku ciata Graham. To podejscie byto
nie tylko praktyczng odpowiedzig na ograniczenia finansowe ery ,Wielkiego Kryzysu”, ale rowniez
byto sSwiadomym wyborem rozwoju stylu tanca, ktéry naturalnie wynikat z kobiecosci. Graham z
pasjg uczyta swojej techniki mtode tancerki i w ten sposaob styl ewoluowat. Mezczyzni dotaczyli do
kompanii w 1938 roku. Technika Graham nadal sie rozwijala, a jej dziela pozostaja gieboko
zakorzenione w perspektywie skoncentrowanej na kobietach.

BP: Czy myslisz, ze Martha Graham byta szczesliwa w swoim zyciu osobistym? Widziatem
wystep zespotu w Luksemburgu i odniostem wrazenie, iz jej osobiste niezadowolenie
mogto by¢ Zzrédtem inspiracji dla jej choreografii, zwtaszcza w przedstawianiu rél kobiet
jako przewaznie nieszczesliwych.

JE: Teatr stanowi ekspresje konfliktbw i emocji czego odzwierciedleniem moze byc
przedstawianie przez Graham kobiet jako nieszczesliwych. Jesli chodzi o jej zycie osobiste, to
jak kazdy doswiadczyta zaréwno wzlotéw, jak i upadkéw. Byta znana z silnego
temperamentu i bywata niezwykle wymagajaca. Nalegata, aby wszyscy zaangazowani w jej
produkcje w petni oddawali sie swoim rolom. Jednak stowa o jej rzekomej agresji fizycznej to tylko
plotki. Nigdy nie zrobita nikomu nic ztego. Ciggte wysokie wymagania i surowos¢ byly czescig
procesu artystycznego i nie nalezy ich traktowac jako wskazéwek, co do jej osobistego szczescia

lub jego braku.
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BP: Za niecate dwa lata - jak juz we wstepie zaznaczyliSmy - Martha Graham Dance
Company bedzie obchodzié swoje setne urodziny. Jakich uroczystosci mozemy sie
spodziewac¢? Jak planujecie przyciagna¢ publicznos¢ do Nowego Jorku i jednoczes$nie
dzieli¢ sie sztuka na calym Swiecie, biorac pod uwage wasz bardzo napiety grafik
wystepow?

JE: Przede wszystkim przediuzamy obchody rocznicy rozktadajac je w czasie na trzy lata. Jeden
rok nie wystarczy, aby uhonorowac tak obszerne dziedzictwo Marthy Graham. Kazdy z nich
bedzie miat inny temat przewodni. W pierwszym roku bedzie to ,American Legacies”,
koncentrujacy sie na roli Graham w aktywizmie spolecznym, modernizmie i jej wspdipracach z
innymi artystami. Drugi — ,Dances of the Mind” — bedzie podkreslat jej balety psychologiczne i
prace greckie. Ostatni — ,Masterpieces” — poswiecony bedzie najbardziej ikonicznym z jej dziet.
Wysitki na scenie uzupetniamy r6znego rodzaju partnerstwami. Wspoiprace obejmujg dokument
przygotowany przez PBS, album fotograficzny autorstwa NYC Dance Project i wystawe w New
York Public Library. Zaprezentujemy réwniez soléwki Marthy Graham w Metropolitan Museum,
komplementarnie do wystawy o latach trzydziestych XX wieku. Planujemy takze rozwingc
wspotprace miedzynarodowa, aby rozpowszechnic dzieta Marthy na catym Swiecie.

Foto: Isabella Pagano

/1

BP: Integracja solowek Marthy Graham 2z wystawa w Metropolitan Museum jest
fascynujaca. To Swietny przyktad tego jak ruch moze wzbogacac przestrzenie historyczne i
wspotczesne. Jednak przycigganie nowej publicznosci pozostaje wyzwaniem...

JE: Poszukiwanie nowej publicznosci jest czyms, czym zajmuje sie odkad objetam stanowisko
Dyrektora Artystycznego. Aby zdemistyfikowaé taniec nowoczesny i uczyni¢ go bardziej
dostepnym, wprowadziliSmy wiele rozwigzan, m.in. takich jak: wprowadzenia przed wystepami,
wykorzystanie nowoczesnych narzedzi multimedialnych i narracji na scenie. Te wysitki majg na
celu pokazanie, ze prace Marthy Graham nie polegajg tylko na oglgdaniu sie wstecz, ale rowniez
na dialogu z terazniejszoscig oraz przyszioscig tanca nowoczesnego. Nasza publicznosc
obejmuje obecnie wszystkie grupy wiekowe i piciowe. To potwierdza sukces wizerunkowy w
prezentacji arcydziet Graham jako bramy do sztuki wspotczesnej.

BP: Bardzo dziekuje i zycze wszystkiego dobrego!

Rozmawiat Benjamin Paschalski
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Skad u Ciebie zrodzit si¢ pomyst uktadania tarica?
Pomyst na tworzenie choreografii zaczgt kietkowac we mnie
dos¢ wczesnie, gdy bylem jeszcze uczniem todzkiej szkoty
baletowej, w ostatnich latach mojej edukacji. Kiedy zaczatem
poznawac coraz wieksze spektrum spektakli wykraczajgcych
poza ramy repertuaru klasycznego, takich tworcéw jak m.in.
Ek czy Kylian, dostrzegtem jak duzy potencjat i wolnosc
twdérczg moze dawac taniec, ze moze dociera¢ giebiej i
dotyka¢ czego$ wiecej niz tylko wrazen estetycznych. To
poruszyto mojg wrazliwos¢, uruchomito wyobraznie i
przesadzito o decyzji by tanczyc. Co wiecej, zrozumiatem, ze
nie chce by¢ tylko tworzywem, ale tez tworcg i kreatorem.
Naturalnie na tym etapie zas6b mojej wiedzy nie byt
wystarczajgcy na tyle, bym odwazyt sie na pierwsze proby
choreograficzne. W miare zdobywania nowych doswiadczen
jako tancerz, wspolpracujgc z kolejnymi twdércami, poznajac
rozne jezyki tarica, obserwujac choreograféw przy pracy, nie
tylko jezeli chodzi o to jakie narzedzia wykorzystujg tworzac
ruch, ale tez jak wykorzystujg —muzyke, Srodki
inscenizacyjne, dramaturgie i rezyserie, jak pracuja z ludzmi
- to wszystko dato mi niezwyklg szkote i niejako mozliwosé
podjecia pierwszych samodzielnych poszukiwan i odwazenia
sie do stworzenia pierwszej choreografii, gdy tylko nadarzyta
sie ku temu okazja.
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Co jest najwazniejsze w Twojej pracy - muzyka, idea
narracyjna, a moze wyrazanie emocji ruchem?
Wydaje mi sie, ze wskazanie tego, co jest najwazniejsze w
mojej pracy jest po prostu niemozliwe, poniewaz jest to
dziedzina tak zlozona i wymagajaca tak szerokiego
spojrzenia, ze nie da sie jej zawezicC do jednego aspektu czy
zhierarchizowanej listy. Tych kilka elementéw wymienionych
Romrt w pytaniu, ktére sg czescig bardzo dtugiej listy sktadnikow

spektaklu, sg zawsze dla mnie rownowazne. Choc realizuje

spektakle bardzo roznorodne, ktorych punktem wyjscia w
Bondara zalezno$ci od sytuacji staje sie muzyka, narracja,
psychologia, emocje, jakas historia a innym razem zalozenia

formalne, to zawsze u podstaw kazdego z nich lezy dbalos¢
o Swiadome potacznie wszystkich tych elementow w jedng

spojng catosc.
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Najlepszy Twéj spektakl to...?

I tu mamy kolejne, bardzo trudne pytanie, na ktére nie jestem w stanie udzieli€¢ jednoznacznej
odpowiedzi. Przede wszystkim trudno bytoby mi przyjac¢ jakies adekwatne kryteria, zgodnie z
ktorymi z petnym przekonaniem mogtbym uznaé, ze dany spektakl jest lepszy lub gorszy. Sg
spektakle istotne z punktu widzenia rozwoju kariery zawodowej, te ktoére osiggnely popularnosc i
byly wystawiane bardzo czesto. Spektakle, ktore nie doczekaly sie by¢ moze wielu wykonan, ale
z punktu widzenia ich jakosci artystycznej, lub wagi poruszanych w nich tematoéw majg olbrzymia
wartos¢. Sa spektakle, gdzie proces tworczy byl tak niezwykle wzbogacajgcym mojg wiedze lub
mnie osobiscie jako cztowieka doswiadczeniem, ze przystuzylo sie to potem np. powstaniu innej
udanej produkcji. Patrze na swojg tworczos¢ nie tyle przez pryzmat pojedynczych wydarzen, co
raczej pewnej ciggtosci, drogi. By¢ moze dlatego, ze powstawanie spektakiu to bardzo diugi
proces, ktory od zrodzenia sie pomystu do opadnigcia ostatniej kurtyny po premierowym
spektaklu jest dla mnie podr6zg trwajgca nieraz latami. Dla widza sg to tylko dwie godziny
spedzone w fotelu teatralnym. Mgnienie oka. Moze miarg sukcesu spektaklu jest wkasnie to, na ile
to mgnienie oka trwale zapisze sie w pamieci i wrazliwosci widza?

Kto dla Ciebie jest wzorcem i mistrzem choreografii?

Obawiam sie ze to bedzie kolejne pytanie, ktére pozostanie bez jednoznacznej odpowiedzi. By¢
moze wynika to z mojego troche buntowniczego charakteru i sceptycznego podejscia do
rzeczywistosci, ale trudno mi wskazaC jedng osobe, ktorg nazwatbym swoim mistrzem
choreografii. Oczywiscie podziwiam i cenie wielu choreografébw za ich kreatywnosc,
pomystowos¢, muzykalnos¢, precyzje, nietuzinkowy jezyk choreograficzny. Mam tez w pamieci
wielu choreografow z ktérymi miatem mozliwosc wspotpracy jako tancerz, doswiadczajgc procesu
tworczego i przygladajac sie ich metodom i narzedziom w pracy. By¢ moze wynika to z tego, ze u
bardzo wielu choreograféw dostrzegam zazwyczaj jakis niezwykle fascynujgcy mnie aspekt czy
obszar ich twérczosci, ale mimo ich geniuszu i talentu, jest jednak niemozliwe by w jednej osobie
pomiesci¢ cate spektrum fenomenu tanca i jego roznorodnosci. Chyba podswiadomie boje sie tez
wpas¢ w pewng pulapke - czczenie takiego czy innego mistrza zawsze niesie ze sobg ryzyko
popadniecia w epigonizm.

Jakie masz marzenia odnoscie swojej pracy?

By nadal byta tak inspirujaca i wciggajgca, by dawata duzo satysfakcji i przyjemnosci. By nadal
byta okazja do poszukiwan, do odkrywania prawdy, do poszerzania horyzontéw, poznawania
siebie i drugiego cztowieka, przekraczania wtasnych ograniczen i przesuwania granic wyobrazni.
By po prostu byta pasjonujaca, bo bez tego tworzenie nie miatoby najmniejszego sensu i bytoby
nie do zniesienia.
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Skad u Ciebie zrodzit sie pomyst uktadania tanca?
Pomyst zrodzit sie podczas mojej cigzy. Pracowatam w tym
czasie balecie w Stuttgarcie. Bytam w domu przez rok
czasu. Mialam potrzebe wyrazu artystycznego. Czesto
pracowatam rekami - rzezbitam, malowatam. Jednak wcigz
miatam niedosyt spelnienia artystycznego. W teatrze w
ktorym pracowatam w Stuttgarcie odbywajg sie pokazy
choreograficzne. Postanowitam, ze wezme w nich udziat.
Wielu znajomych miato brato juz w nich udziat i mieli przy
tym Swietng zabawe. Chciatam zobaczyc¢ czy jest to cos dla
mnie czy mi sie spodoba, ze moge tworzy¢ nie dotykajgc
rekoma. Poszilam tam przez ciekawosé. Nie bylo wtedy
myslenia o choreografii jako Sciezce kariery. To byto dla
mnie co$ nowego - praca z grupa. Mozliwos¢ kreowania, nie
tylko z uzywania rgk. Mialam Swietng zabawe podczas tego
projektu z tancerzami. To byta praca na luzie - ostrzegtam
zespot, ze dopiero zaczynam prace, ze wiele rzeczy moze
wyjsC w trakcie. Spodobato mi sie to co stworzytam. No i
potem sie zaczeto, bo rowniez innym sie podobato, i zaczeli
prosi¢ "moze zrobitaby$ co$ jeszcze" albo "w przysziym
roku, gdybys zrobita sztuke to bysmy jg wystawili jako staty
repertuar w teatrze". Praca z ludzmi od razu spodobata mi
sie bardzie] niz wyraz artystyczny tworzony w domu,
rekoma. Jesli chodzi o mojg kreatywnos$¢ to pracujac na
tancerzach, a nie podczas malowania czy rzezbienia, byta
ona wyrazana w petni. Mogtam ich nagiga¢, utozyC nie
uzywajac przy tym moich rgk. Znalaztam swoje miejsce!
Zresztg moj pierwszy projekt nazywat sie "To jest moje
miejsce". | wyszlo, ze nie jest to moje miejsce, ale to jest
moje prawdziwe miejsce. Zaczetam inwestowac w siebie i
tworzy¢ dalej.




<+

Co jest najwazniejsze w tej pracy - muzyka, idea narracyjna a moze wyrazenie emocji
ruchem?

Za kazdym razem co$ innego. Uwielbiam jak muzyka jest wczesniej. Jesli znajduje muzyke
podczas zlecenia. Teatry czesto chcg muzyke, wiec czesto zaczyna sie od muzyki. Ale ja jednak
najpierw patrze jak wyglada zespdt, jakie majg mozliwosci, jak wygladaja ruchowo. Pierwsza
inspiracjg dla mnie jest tancerz. A dopiero pézniej wybér muzyki. Zdarza sie jednak, ze zaczyna
sie od czegos$ innego, co innego jest punktem wyjscia, raz inspiracjg byla zawieszona rzezba
Swiatowe] stawy artystki Janet Echelman, ktéra ma oryginalny styl rozwieszania rzezb w
otwartych przestrzeniach. Ogromna instalacja. Ja miatam pomyst zeby "przyczepi¢" tancerzy do
niej na scenie i poruszy¢ tg instalacje. Wiec na przyktad wtedy najwazniejsza byta rzezba, a
dopiero potem doszta muzyka. Ale najczesciej najwazniejsza jest muzyka i ruch tancerzy

Najlepszy Twaéj spektakl to....?

Nie jestem wstanie oceni¢. Kazdy nowy spektakl ktéry robie oceniam podobnie jak wczesniejsze.
Kazdy jest bliski mojemu sercu. W takiej kreacji jest zawsze duzo emocji. To jest jak tworzenie
nowego dziecka i potem pytanie z rodzaju "ktore dziecko jest najlepsze"? Trudno oceni¢. Kazde
takie "dziecko" nastepnie oddaje sie do teatru. Moze sa "dzieci" z ktérych jestem bardziej
zadowolona, ale takie ktore byty dopracowane do samego konca. Na niektérych uczytam sie
procesu choreografii... Jednak ostatecznie musze przyznac, ze nie mam jednego ulubionego.

Kto dla Ciebie jest wzorcem i mistrzem choreografii?

Wzorcem na pewno jest wielu choreograféw. Nie jest to jedna osoba. Nie ma takiego choreografa
na ktérego prace spojrzatam i stwierdzatam - to jest wszystko co chce. Przez 18 lat tanczytam w
Stuttgarcie miatam doswiadczenie i wspotpracowatam z wieloma choreografami i zawsze bytam
zainteresowana praca kazdego z nich. Miatam wiec sposobno$¢ podgladac i inspirowac sie praca
wielu wybitnych choreograféw. W swojej pracy zmieszatam kilka ruchéw i pomystéw. Moge
wymienic¢ tych ktorzy stali sie dla mnie : Hans van Manen, Jifi Kylian, William Forsythe, Marco
Goecke. Znalaztam swaoj wiasny jezyk mieszajgc wiasnie prace kazdego z nich, mieszajgc ruchy
ktorych doswiadczytam wczesniej. Jest wiec kilka nazwisk. Wiekszos$¢ z nich spotkatam w
Stuttgarcie, gdzie czes¢ z nich miata swoje poczatki kariery. Mysle jednak ze praca choreografa
to jest ciggta nauka, nie jest to zawdd w ktdrym mozna stwierdzi¢ "teraz sie dobrze nauczytem",
Dlatego trzeba ciggle sie wzajemnie inspirowac.

Jakie masz marzenia odnos$nie wiasnej pracy?

Przede wszystkim dalej tworzy¢. To moja pasja, to moja mitosc. Robie to co kocham. To jest moje
wielkie szczescie. W przysztosci chciatabym mieC whasny zespodt. Nie bytby on karmiony tylko
przeze mnie, ale i dopuscitabym innych choreograféw. Chciatabym pojezdzi¢ po Swiecie jeszcze
dalej i popatrzy¢ jak pracuja inni. Tak zeby moc czerpac kolejne inspiracje do pracy wiasnej.
Podotykac¢ tych nowych zespotéw. Bo tez w kazdym nowym miejscu, na kazdym kontynencie jest
troche inna praca. To pomogloby w prowadzeniu mojego wlasnego zespotu, bo wtedy
dowiedziatabym sie jak wyglada praca z wielu strony miatabym peten obraz réznych narzedzi do
doskonalenia mojego zespotu. Taki zespot marzen zresztg tez bytby mieszany i sktadatbym sie z
wielu narodowosci z réznymi doswiadczeniami zawodowymi i po réznych szkotach tanecznych.

+
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Skad u Ciebie zrodzit sie pomyst uktadania tanca?
Potrzeba tworzenia byta na poczatku kariery wykonawczej
pochodna naturalnego procesu samodoskonalenia. Chec
tworzenia choreografii okazata sie z czasem dominujgca
mimo bardzo dobrze rozwijajacej sie mojej kariery tancerza
za granicg. Przed wyjazdem 2z kraju wygralem 2
Ogdinopolski Konkurs Choreograficzny, wydawalo mi sie ze
mam predyspozycje aby w przysziosci zajmowacé sie
choreografig, Ale zdawatem sobie rowniez sprawe z tego ze
niezbedne beda kompleksowe umiejetnosci, narzedzia
warsztatowe ktérych wéwczas nie posiadatem. Kilkanascie
lat pracy za granica, mozliwo$¢ podpatrywania procesu
kreacji najwiekszych choreograféw okazata sie najlepsza
szkota warsztatu i nieocenionym doswiadczeniem.

Co jest najwazniejsze w tej pracy - muzyka, idea
narracyjna a moze wyrazenie emocji ruchem?

Bardzo czesto instytucja zamawiajgca dzieto narzuca temat
lub muzyke ktéra jest podstawg powstania przysziej
choreografii. Komfort pracy nieskrepowany zewnetrznie
narzuconym tematem jest prawdziwym luksusem ktérego
jako choreograf od czasu do czasu doswiadczam. Ostatnio
mam przyjemno$¢ cyklicznej pracy z kompozytorem
Adamem Walickim z ktéorym w przestrzeni sali préb
tworzymy dialog réwnoczesnie komponujgc muzyke i
choreografie. W naszym teamie kreatywnym jest rowniez
Joanng Szymajdg ktéra przygotowata min. dramaturgie do
jednej z ostatnich moich realizacji "Der Moment", ktérej

J acel( premiera odbyta sie¢ w lipcu na scenie opery w Mexico City.

Przygotowania poprzedzajgce rozpoczecie prob trwaly 18

l) PZ)’b)’lO“iCZ miesiecy i byly cennym doswiadczeniem twérczej pracy

zespotowe].
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Co jest najwazniejsze w tej pracy - muzyka, idea narracyjna a moze wyrazenie emocji
ruchem?

Najlepszy to ten ktéry mam nadzieje jeszcze nie powstal. Zazwyczaj emocjonalnie przywigzani
jestesmy z do swoich realizacji powstatych w ostatnim czasie. We wrzesniu przygotowatem w
Teatrze Wielkim w todzi spektakl zatytutowany N.O.M. do muzyki Wojciech Kilara z ktorego
jestem bardzo zadowolony. Witalno$¢ miodych tédzkich tancerzy potaczona z ekspresjg duzej
orkiestrowej formy daly ciekawy rezultat. Spektakl jest energetycznym wyzwaniem dla tancerzy
budujgcych napiecie od poczatku trwania spektaklu az do jego sceny kuluminacyjnej. Zapraszam
na przewidziane w 2024r prezentacje w Lodzi.

Najlepszy Twéj spektakl to....?

Jest wielu wspaniatych tworcow ktorzy uformowali obraz tanca jaki mozemy obecnie ogladac. Na
eklektycznej scenie choreograficznej kazdy moze znalez¢ tworce ktorego styl i wrazliwos¢ wydajg
sie nam wyjatkowo bliskie. Mysle ze na to pytanie zadane wiele lat temu odpowiedziatbym ze
najwiekszy wpltyw wywarli na mnie izraelscy tworcy ktdérych prace miatem przyjemnos¢ tanczy¢ w
Kibbutz Contemporary Dance Company min: Rami Be'er, Ohad Naharin, Emanuel Gat . To
wspaniate doswiadczenie z pewnoscig pozostawito $lad w mojej twoérczosci. Slad ktory na
réznych etapach mojej pracy jest wcigz bardziej lub mniej widoczny. Mimo iz pod$wiadomie
poszukuje nowych form i innej estetyki.

Kto dla Ciebie jest wzorcem i mistrzem choreografii?

Wzorcem na pewno jest wielu choreograféw. Nie jest to jedna osoba. Nie ma takiego choreografa
na ktoérego prace spojrzatam i stwierdzatam - to jest wszystko co chce. Przez 18 lat tanczytam w
Stuttgarcie miatam doswiadczenie | wspotpracowatam z wieloma choreografami i zawsze bytam
zainteresowana praca kazdego z nich. Miatam wiec sposobnosc podgladac i inspirowac sie praca
wielu wybitnych choreograféw. W swojej pracy zmieszatam kilka ruchéw i pomystéw, Moge
wymieni¢ tych ktérzy stali sie dla mnie : Hans van Manen, Jifi Kylian, William Forsythe, Marco
Goecke. Znalaztam swaoj wiasny jezyk mieszajgc wiasnie prace kazdego z nich, mieszajac ruchy
ktorych doswiadczytam wczesniej. Jest wiec kilka nazwisk. WiekszoSC z nich spotkatam w
Stuttgarcie, gdzie czes¢ z nich miata swoje poczatki kariery. Mysle jednak ze praca choreografa
to jest ciggla nauka, nie jest to zawodd w ktorym mozna stwierdzi€¢ "teraz sie dobrze nauczytem".
Dlatego trzeba ciggle sie wzajemnie inspirowac.

Jakie masz marzenia odnos$nie wiasnej pracy?

Czuje sie bardzo spetniony w kontekscie tego co robie. Zdaje sobie z sprawe ze miatem duzo
szczescia na swojej dotychczasowe] drodze. Zawsze powtarzam ze choreografia to nie jest
zawod ale zajecie ktére na jakims etapie zycia dane jest nam uprawiac¢. Na przestrzeni ostatnich
5 miesiecy prowadzitem przygotowania do premier w Polsce, Meksyku, Francji, Chinach i na
Litwie. W tej chwili przygotowuje sie logistycznie do spektakli ktére w 2024r beda miaty premiery
w Hiszpanii i lzraelu. Marzenia spelniaja sie, ale wcigz szukam balansu pomiedzy praca a
czasem ktory chciatbym miec dla siebie.
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Skad u Ciebie zrodzit sie pomyst uktadania tanca?
Potrzeba tworzenia byta na poczatku kariery wykonawczej
pochodng naturalnego procesu samodoskonalenia. Chec
tworzenia choreografii okazata sie z czasem dominujgca
mimo bardzo dobrze rozwijajgcej sie mojej kariery tancerza
za granicg. Przed wyjazdem 2z kraju wygralem 2
Ogdinopolski Konkurs Choreograficzny, wydawalo mi sie ze
mam predyspozycje aby w przysziosci zajmowac sie
choreografig, Ale zdawatem sobie rowniez sprawe z tego ze
niezbedne beda kompleksowe umiejetnosci, narzedzia
warsztatowe ktorych wowczas nie posiadatem. Kilkanascie
lat pracy za granica, mozliwo$¢ podpatrywania procesu
kreacji najwiekszych choreograféw okazata sie najlepsza
szkota warsztatu i nieocenionym doswiadczeniem.

Co jest najwazniejsze w tej pracy - muzyka, idea
narracyjna a moze wyrazenie emocji ruchem?

Bardzo czesto instytucja zamawiajgca dzieto narzuca temat
lub muzyke ktdra jest podstawg powstania przysziej
choreografii. Komfort pracy nieskrepowany zewnetrznie
narzuconym tematem jest prawdziwym luksusem ktorego
jako choreograf od czasu do czasu doswiadczam. Ostatnio
mam przyjemno$¢ cyklicznej pracy z kompozytorem
Adamem Walickim z ktérym w przestrzeni sali préb
tworzymy dialog réwnoczesnie komponujgac muzyke i
choreografie. W naszym teamie kreatywnym jest réwniez
Joanng Szymajda ktéra przygotowata min. dramaturgie do

f Z oﬁa jednej z ostatnich moich realizacji "Der Moment", ktérej
premiera odbyta sie w lipcu na scenie opery w Mexico City.

® Przygotowania poprzedzajace rozpoczecie prob trwaly 18
Rlld“lcka miesiecy i byly cennym doswiadczeniem twdrczej pracy

zespotowe].
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Co jest najwazniejsze w tej pracy - muzyka, idea narracyjna a moze wyrazenie emocji
ruchem?

Najlepszy to ten ktéry mam nadzieje jeszcze nie powstal. Zazwyczaj emocjonalnie przywigzani
jestesmy z do swoich realizacji powstatych w ostatnim czasie. We wrzesniu przygotowatem w
Teatrze Wielkim w todzi spektakl zatytutowany N.O.M. do muzyki Wojciech Kilara z ktorego
jestem bardzo zadowolony. Witalno$¢ miodych tédzkich tancerzy potaczona z ekspresjg duzej
orkiestrowej formy daly ciekawy rezultat. Spektakl jest energetycznym wyzwaniem dla tancerzy
budujgcych napiecie od poczatku trwania spektaklu az do jego sceny kuluminacyjnej. Zapraszam
na przewidziane w 2024r prezentacje w Lodzi.

Najlepszy Twéj spektakl to....?

Jest wielu wspaniatych tworcow ktorzy uformowali obraz tanca jaki mozemy obecnie ogladac. Na
eklektycznej scenie choreograficznej kazdy moze znalez¢ tworce ktorego styl i wrazliwos¢ wydajg
sie nam wyjatkowo bliskie. Mysle ze na to pytanie zadane wiele lat temu odpowiedziatbym ze
najwiekszy wpltyw wywarli na mnie izraelscy tworcy ktdérych prace miatem przyjemnos¢ tanczy¢ w
Kibbutz Contemporary Dance Company min: Rami Be'er, Ohad Naharin, Emanuel Gat . To
wspaniate doswiadczenie z pewnoscig pozostawito $lad w mojej twoérczosci. Slad ktory na
réznych etapach mojej pracy jest wcigz bardziej lub mniej widoczny. Mimo iz pod$wiadomie
poszukuje nowych form i innej estetyki.

Kto dla Ciebie jest wzorcem i mistrzem choreografii?

Wzorcem na pewno jest wielu choreograféw. Nie jest to jedna osoba. Nie ma takiego choreografa
na ktoérego prace spojrzatam i stwierdzatam - to jest wszystko co chce. Przez 18 lat tanczytam w
Stuttgarcie miatam doswiadczenie | wspotpracowatam z wieloma choreografami i zawsze bytam
zainteresowana praca kazdego z nich. Miatam wiec sposobnosc podgladac i inspirowac sie praca
wielu wybitnych choreograféw. W swojej pracy zmieszatam kilka ruchéw i pomystéw, Moge
wymieni¢ tych ktérzy stali sie dla mnie : Hans van Manen, Jifi Kylian, William Forsythe, Marco
Goecke. Znalaztam swaoj wiasny jezyk mieszajgc wiasnie prace kazdego z nich, mieszajac ruchy
ktorych doswiadczytam wczesniej. Jest wiec kilka nazwisk. WiekszoSC z nich spotkatam w
Stuttgarcie, gdzie czes¢ z nich miata swoje poczatki kariery. Mysle jednak ze praca choreografa
to jest ciggla nauka, nie jest to zawodd w ktorym mozna stwierdzi€¢ "teraz sie dobrze nauczytem".
Dlatego trzeba ciggle sie wzajemnie inspirowac.

Jakie masz marzenia odnos$nie wiasnej pracy?

Czuje sie bardzo spetniony w kontekscie tego co robie. Zdaje sobie z sprawe ze miatem duzo
szczescia na swojej dotychczasowe] drodze. Zawsze powtarzam ze choreografia to nie jest
zawod ale zajecie ktére na jakims etapie zycia dane jest nam uprawiac¢. Na przestrzeni ostatnich
5 miesiecy prowadzitem przygotowania do premier w Polsce, Meksyku, Francji, Chinach i na
Litwie. W tej chwili przygotowuje sie logistycznie do spektakli ktére w 2024r beda miaty premiery
w Hiszpanii i lzraelu. Marzenia spelniaja sie, ale wcigz szukam balansu pomiedzy praca a
czasem ktory chciatbym miec dla siebie.
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Skad u Ciebie zrodzit sie pomyst uktadania tanca?

Szczerze méwigc, patrzac z perspektywy czasu, trudno mi na to pytanie jednoznacznie odpowiedziec.
Mysle, ze duzy wptyw miat moj Ojciec, ktéry byt aktorem, ale ktéry bardzo zywo interesowat sie wieloma
formami sztuki, w tym tancem i znat wielu wybitnych polskich artystow tarnca osobiscie a takze orientowat
sie w tym co sie w tancu dzieje na sSwiecie. Jednoczesnie stawial mi bardzo wysoko poprzeczke we
wszystkich sferach tego czym sie juz jako dziecko zajmowalem. Dotyczylo to takze tanca (zwlaszcza
kiedy juz bytem w szkole) z wszystkimi plusami i minusami takiej sytuacji. Ale to, ze bede wybitnym
tancerzem i choreografem byto jednym z obrazéow jakie mi w dziecinstwie zostaty wycisniete. | z jednej
strony to byto cos co mnie napedzato, czasem w sposob niezdrowy a z drugiej strony potrzebowatem
wiele czasu, aby po prostu czerpa¢ rado$¢ z bycia tancerzem i choreografem bez zadnych
przymiotnikéw. Juz jako miody czlowiek, jeszcze w szkole baletowej a potem na poczatku pracy jako
tancerz, spotykatem na swojej drodze wybitnych polskich choreografow - Witolda Borkowskiego,
Wiodzimierza Taczewskiego, Terese Kujawe, Emila Wesotowskiego, Ewe Wycichowska. Bratem tez
udziat jako tancerz w warsztatach choreograficznych pracujgc z Czestawem Bilskim, Romanem Komassg
czy Marig Wojcickg. Ale wtedy nie myslatem chyba jeszcze o tym, aby samemu sprobowac sit w tym
zakresie. Potem juz w Teatrze Wielkim w Warszawie z grupka przyjaciot podjeliSmy takg wspding prébe
choreograficzng i to byt chyba pierwszy impuls, za ktérym poszia realizacja nastepnych miniatur.

A potem wyjechatem do Oslo, gdzie miatem mozliwos¢ pracowania z wieloma choreografami i tanczenia
wielu choreografii bardzo réznych stylistycznie. w Oslo tez wziatem udziat w warsztatach
choreograficznych. Zobaczytem to cale bogactwo mozliwosci jakie stwarza kreowanie tanca i to we mnie
bardzo gteboko ,zapracowato”. Musze uczciwie powiedzie¢, ze chyba jednym czynnikow byta tez moja
ambicja - bycia zauwazonym nie tylko jako tancerz, ale tez w innych przejawach twoérczosci zwigzanych z

taficem. A tez choreografia dawata mi szanse wyrazenia emocji, a uktadanie byto wyzwaniem. '
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Po powrocie do Polski Andrzej Marek Stasiewicz, ktéry byt w tym czasie kierownikiem baletu w Operze
Baltyckiej zaproponowat mi udziat w wieczorze baletowym w charakterze choreografa.l tak powstaly moje
pierwsze wieksze formy i wtedy tez chyba w petni zrozumiatem, ze choreografia to cos co chce robic.

Co jest najwazniejsze w tej pracy - muzyka, idea narracyjna a moze wyrazenie emocji ruchem?
Kazdy z tych elementow jest dla mnie wazny - stanowig one jakby gtowne punkty, wokot ktérych moje
myslenie o choreografii sie koncentruje. Ale na pierwszym miejscu jest muzyka - dla mnie taniec jest
forma muzyki, ktéra sie wizualizuje i materiat muzyczny, z ktérym pracuje ma dla mnie ogromne
znaczenie.Bardzo jest dla mnie wazne, aby moje choreografii oddawaly ducha muzyki, byly z materiatem
muzycznym w tworczym dyskursie.

Mysle, ze traktuje taniec jako jezyk, ktory ma swoje zasady - syntaktyczne, semantyczne i pragmatyczne,
ma swoja logike. Zwlaszcza jest to silne w tancu klasycznym, ktory jest moja ukochang technikg
taneczng. | poszukiwanie mozliwosci realizacji tych zasad tak jak ja je rozumiem, w choreografii jest
czyms co bardzo mnie fascynuje, cho¢ mam Swiadomos¢, ze jestem tradycjonalista w swoim podejsciu
do materialu ruchowego. A idee narracyjne sa bardzo istotne, bo ja uwielbiam opowiadac historie i
wiekszo$¢ moich choreografii to wlasnie takie spektakle. Ale z tym sie wigze trzeci element, bo dla mnie
te historie sg nie tylko i nie tyle fabularne co wiasnie emocjonalne a ruch daje niepowtarzalng mozliwos¢
ich wyrazenia. Strawestowatem sobie na swoje potrzeby powiedzenie Wittgensteina , ,0 czym nie mozna
mowic o tym trzeba milcze¢” na , o czym nie mozna mowic o tym trzeba tanczyc” i staram sie mu by¢
wiernym. Nie ukrywam, ze bardzo wazne jest dla mnie myslenie jak dotrze¢ do widza ze swoimi
choreografiami. W tym sensie chyba tez jest tradycjonalistg bo chciatbym aby moje choreografie ludziom
sie podobaly i wywolywaty w nich emocje i wzruszenia. Staram sie tworzyC spektakle szkatutkowe,
dziejgce sie na bardzo roznych poziomach przekazu, z ktorych pierwszym jest atrakcyjnos¢ wizualna.
Moze to wynika tez z tego, ze bardzo wiele swoich choreografii robie na zamowienie.

Najlepszy Twoj spektakl to....?

Musze powiedziec, ze jestem dla swoich choreografii fagodny i wiekszos¢ z nich lubie, ale za najlepszy
spektakl nadal uznaje pierwszy petnospektaklowy balet, ktory zrobitem, czyli ,Sen nocy letnigj”
zrealizowany z Zespotem Baletu Opery Nova w Bydgoszczy.

Kto dla Ciebie jest wzorcem i mistrzem choreografii?

Ja tych wzorcow mam sporo w roznych aspektach myslenia choreograficznego - stosunku do muzyki,
umiejetnosci budowania narracji, innowacyjnosci myslenia ruchowego, umiejetnosci budowania relacji,
wykorzystania techniki partnerowania. Tak jak wspomniatem miatem mozliwosC pracy z wybitnymi
choreografami i to wywartlo ha mnie ogromny wplyw. Takimi gigantami sa dla mnie Jiri Kylian, Mats Ek i
Glen Tetley. Olbrzymia inspiracjg byt dla mnie tez John Cranko. Ale w takim mysleniu o tym po co sie
robi teatr, choreografie, jak budowaé¢ swoOj wiasny warsztat, a poprzez niego swo] wiasny Swiat
najwiekszy wplyw wywarta na mnie praca z Czestawem Bilskim, ktéry pracowat w innej technice niz
taniec klasyczny, ale miat niezwyklg pasje, madros¢ i warsztat, ktore na mnie zrobity ogromne wrazenie i
staly sie wskazaniem w mojej wiasnej pracy.

Jakie masz marzenia odnosnie wtasnej pracy?

Z biegiem lat coraz bardziej mysle o sobie jako o rzemiesiniku artystycznym, dlatego tak wazny jest dla
mnie warsztat i umiejetnos¢ kreowania réznych Swiatow czasami odlegtych od naszych najgtebszych
mitosci choreograficznych. Ja w swojej karierze oprocz spektakli baletowych robie wstawki, ruch
sceniczny, spektakle dla dzieci, dzialania edukacyjne i warsztatowe. Oprocz tanca klasycznego, ktory
kocham mitoscig bezgraniczng (zrozumienie tego zajeto mi tez duzo czasu) robie tez choreografie oparte
na tancu ludowym, wspétczesnym, jazzowym. Kazde takie zamowienie wymaga nieco innego podejscia,
innego klucza, siegniecia do innych zasobow wiedzy, umiejetnosci, wrazliwosci. | moim marzeniem jest,
aby tych réznorodnych spotkan bylo na mojej drodze jeszcze wiele.
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Pracoholik, lekoman, kobieciarz... broadwayowska instytucja. Bob Fosse. Przyjrzyjmy si¢
zagmatwanemu zyciu i niesamowitemu dorobkowi giganta musicalowej choreografii.

FOSSE. Premiera tej trzyaktowej rewii miata miejsce w 1999 w Nowym Jorku. Cho¢ juz od dekad
to musicale fabularne krolowaly na Broadwayu, to wiasnie FOSSE zgarngt statuetke Tony za
najlepszy musical tego sezonu. Struktura przedstawienia przypominata raczej wczesno
dwudziestowieczne rewie zakorzenione w tradycji wodewili, zbudowane z luzno potgczonych
numeréw muzycznych. FOSSE to de facto spektakl taneczny. Sukces (réwniez komercyjny,
zagrano go 1093 razy) tak przestarzatej formy byt mozliwy tylko dzieki sile i legendzie
twoérczosci, ktora celebrowat. Ta produkcja byta swoistym hotdem dla czlowieka, ktory w trakcie
swojej 40-sto letniej kariery zmienit oblicze tainca, zarbwno w teatrze jak i w filmie. Tancerza,
aktora, choreografa, scenarzysty i rezysera, Bob'a Fosse'a. Format rewii byl dodatkowym
uktonem w strone poczatkéw jego kariery. Od 13 roku zycia tanczyt juz w wodewilach i
burleskach Chicago.

Kiedy na przetomie lat 40-stych i 50-tych mtody Bob Fosse, samozwarniczo aspirujgcy do miana
kolejnego Freda Astaire, stawiat pierwsze kroki w ekstraklasie show biznesu w Hollywood i na
Broadwayu, musical miat juz swoje ikony choreografii. Do creme de la creme owczesnego
Srodowiska tanecznego nalezeli chociazby sam Jerome Robbins (West Side Story, Skrzypek na
Dachu), znana ze swoich sekwencji baletowych Agnes de Mille (Oklahoma!, Carousel) czy
Micheal Kidd (Can-Can, Faceci i Laleczki). To jednak Bob Fosse, ze swoimi firmowymi
melonikami i stawnymi jazz hands, wywart najwiekszy wptyw na rozwéj tainca i choreografii
na Broadwayu. Swiadczy¢ o tym moze rekordowa liczba o$miu nagréd Tony w tej kategorii na
jego koncie.

FOSSE miat premiere 12 lat po Smierci artysty. Choreograf zmart w 1987 roku na zawat serca, do
ktérego prawdopodobnie przyczynit sie jego rock'n’rollowy styl zycia. Wazng role w koncepcji i
realizacji projektu miaty dwie kluczowe kobiety w zyciu choreografa. Zaréwno jego zona Gwen
Verdon (z ktérg od wielu lat zyt w separacji z powodu licznych zdrad) jak i jego p6Zniejsza
partnerka i protegé Ann Reinking, pragnely uwieczni¢ dziedzictwo jakie pozostawit po sobie
Fosse. Obydwie byly wybitnymi tancerkami i aktorkami musicalowymi. Przez lata wspoétpracowaty
z Fosse’'m i znaly jego materiat i styl na wskros. W FOSSE podjety sie rekonstrukcji i
ozywienia najwazniejszych choreografii artysty.



Spektakl nie trzyma sie ramow chronologii. Sekwencje z wczesnych i pozniejszych musicali,
filmow i programow telewizyjnych przeplatajg sie subtelnie. Najwazniejsze jest tempo i rytm. Aktor
Bob Vereen, znany z wielu produkcji stynnego choreografa, petni role przewodnika i prowadzi
widzéw w kolejne zakamarki tworczosci Fosse’'a. Od poczatku wiadomo, ze taniec jest osig po
ktérej bedzie sie przesuwat ten wiecz6r. Zespot pojawia sie na scenie typu black box, ubrany
caly na czarno, w obowigzkowych kapeluszach, a lider nosi tez biate rekawiczki. Zaczynamy w
latach 70-tych. Numery z Liza with a “Z" (oczywiscie z Lizg Minnelli w roli gidbwnej) i tanecznej
rewii Dancin’ pokazuja estetyke choreografa: typowe, delikatne kotysanie bioder,
przygarbione ramiona, ekspresywne, lecz jakby ograniczone do indywidualnej przestrzeni
kazdego tancerza ruchy.

Wskazowki zegara sie cofaja. Na scenie ozywa jedna z ,wizytowek” Fosse’a. Rzad skapo

ubranych kobiet opartych o taneczny drgzek w hicie Big Spender z musicalu Stodka Charity
(1966). Z burleski przechodzimy do sSwiata Szekspira w Pocafuj mnie, Kasiu opartym na
Poskromieniu Ztosnicy. Bob Fosse zagrat (i Swietnie zatanczyt) w filmowej wersji musicalu z
1953. W krélujacym w tamtym czasie stepowaniu czut sie jak ryba w wodzie. Udato mu sie nawet
utozy¢ jeden z numerdw tanecznych do filmu, co zwrécito uwage 6wczesnych producentow
teatralnych.

Fosse marzyt o karierze tancerza, wprost ciggneto go na scene, ale to dopiero rola choreografa
przyniosta mu stawe. Swojg pozycje ugruntowat komponujgc uktady taneczne do dwoch musicali:
Pajama Game (1954) i Damn Yankees (1955). Warto obejrze¢ klip pod tytutem Steam Heat z
Pajama Game w Internecie. To czysta esencja Fosse'a. Szczegolnie wybor jedynie trojki tancerzy
i ich zwrécone do srodka kolana. Podczas pracy nad bejsholowym musicalem Damn Yankees
po raz pierwszy spotkatl stawna juz w tamtym czasie aktorke Gwen Verdon (Verdon dostata
nagrode Tony za role Loli w tym spektaklu). Od tej pory zycie tej dwdéjki mialo by¢ juz
nieroztacznie zwigzane, czy to na scenie czy poza nig. Skomplikowang relacje tej ,najstynniejszej
pary Broadwayu” mozemy przesledzi¢ w miniserialu Fosse/Verdon na platformie Disney+. Zwykle
nie przepadam za Michelle Williams portretujaca tam Gwem Verdon, lecz musze przyznacé, ze w
tej roli naprawde blyszczala.

Wraz z postepem swojej kariery Fosse zaczat rezyserowac. W swoich pozniejszych szlagierach
takich jak Chicago czy Pippin petnit juz role i choreografa i rezysera. Zaczeto sie jednak od
wielkiego sukcesu filmowej wersji bardzo dobrze znanego w Polsce Kabaretu (1972, 8 oscarow).
Po wczesniejszej kompletnej klapie ekranizacji Sftodkiej Charity, Fosse w koncu bez kompleksow
rozsiadt sie w fotelu rezysera. Do FOSSE trafita piosenka ,Mein Herr” w niezapomnianej
choreografii z krzestami i pstrykajacymi palcami, w filmie wykonywana przez Minnelli.
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Uzycie rekwizytéw: krzesel, lasek, wachlarzy,
byto bardzo powszechne w pracach Fosse’a.
Nigdy nie widziano go bez papierosa, a kapelusze
ukrywaly jego wczesng tysine, ktérej podobno sie
wstydzit. Solista w kapeluszu i z papierosem w
ustach to wiec prawdopodobnie autoportret
artysty. Kolejng odstone Kabaretu w rezyserii
Jacka Bonczyka mozna obecnie oglada¢ na
deskach Teatru Rozrywki w Chorzowie, albo w
zmienionym w Kit Kat Club teatrze Playhouse w
Londynie (rez. Rebecca Frecknall). Wizyta w tym
ostatnim to na pewno ciekawe przezycie. Tak jak
w filmie Fosse’a, przenosimy sie (dostownie,
widownia wchodzi przez piwnice, we foyer i barze
gra muzyka na zywo i tanczg potnadzy artysci) na
widownie przedwojennego berlinskiego klubu
nocnego. Mata okragta scena posrodku otoczona
jest potkolami kameralnych stolikow dla dwojga,
na nich chtodzi sie szampan.

Bob Fosse nigdy nie byt sam. Przed Verdon, byt juz dwukrotnie zonaty, a i w trakcie matzenstw
miat liczne romanse. Podobno miat zwyczaj wydzwaniania do pracujgcych dla niego tancerek,
ktérym trudno byto mu odméwic. Jednak z jego prac bije duza samotnos$é. Tancerze dzielg ze
sobg scene, lecz nie taricza razem. Sg jak trybiki w maszynie. W zupeinej synchronizaciji,
poniewaz Fosse zawsze nalegat na setki powtorzen tych samych ruchow podczas préb, ale obok
siebie, odizolowani. Fosse umiat pokaza¢ ekstrawagancje, przepych czy nawet komedie, ale
nie prawdziwe relacje miedzyludzkie.

Podczas préb do Chicago w 1975 roku, artysta z zawatem serca trafit do szpitala i przeszedt
operacje wszczepienia bajpasow. To bliskie spotkanie ze Smiercig spowodowato, ze krytycznie
spojrzal na swoje zycie. Poklosiem tych przezy¢ byt krytycznie uznany, czesciowo
autobiograficzny film Caly ten zgietk (1979, oryginalny tytut All that jazz zaczerpniety z jednej z
piosenek z Chicago). Film opowiada o choreografie/rezyserze obsesyjnie pochfonietym swojg
karierg i zmagajgcym sie z licznymi natogami. Jakby obraz nie byt juz wystarczajgco meta, w roli
partnerki gltébwnego bohatera obsadzit Ann Reinking grajaca samg siebie. W prawdziwym zyciu
Bob i Ann rozstali sie rok wczesniej. Ciekawe, ze do FOSSE z filmu wybrata ona wiasnie
fragment “Three Pas de Deux”. To rzadki przyktad partnerowania, widzimy trzy rozne pary na
scenie, ale jasne jest, ze taczy je tylko seks.

Rewie zamyka numer z ostatniego przedsmiertnego projektu choreografa, Big Deal (1986). W
dwa lata po nowojorskiej premierze FOSSE trafit rowniez na West End, gdzie przyjeto go z
rownym entuzjazmem. Bob Fosse z pewnoscig nie byt tatwym cztowiekiem. Jednak jako artysta,
ze swojg pasjg do tanca i niemal maniakalnym zaangazowaniem w swojg sztuke, wywart
ogromny wptyw na historie teatru muzycznego. Na szczescie, ten unikalny trybut dla twoérczosci
choreografa zostat zarejestrowany i mozna go obejrze¢ na DVD pt. Nobody moves Broadway like
Fosse. To prawdziwa gratka dla mitosnikbw musicali, ale tez tanca w ogéle. Polecam
wszystkim, ktérzy chca poczuc troche Razzle Dazzle we wtasnym domu.

Hanna Maliszewska



CZYZ NIE PODZIWIA
SIEE KONIA W TANCU?

Zwykto sie méwi¢, ze zagiel na wietrze, ko w galopie, a nader
kobieta w tancu traktowane sg jako nasze uksztattowane kanony
piekna. Nasze zmysty otrzymaty te wtasciwosc¢, aby widzie¢ badz
stysze¢ zestaw cech ukladajacych w dajgca sie rozpoznac
harmonie. W efekcie wywolujac przyjemne uczucie. Zatem
angazujemy zmysty w wartosciowanie obrazow i dzwiekow,
zgodnie z ludzkag wiasciwoscig zaréwno odnoszong do natury, jak
i kultury. W efekcie za Arystotelesem zaréwno sprawiamy sobie
przyjemnos¢, jak i jest ona nam sprawiana.

Wspotczesna popkultura wiele zawdziecza choreografom. Ich
dzieta przenoszono wielokrotnie na duzy ekran. Jakkolwiek
podziat na duzy i maly ekran wydaje sie anachroniczny z
powodu gargantuicznego rozwoju serwisow streamingowych,
to jednak warto zauwazy¢, ze biblioteka filmowa Disney+
reklamowata sie na polskim rynku witasnie musicalowym
hitem Hamilton (2020). Najpierw w HBO, a obecnie w Disney+
zobaczy¢ mozna 8 odcinkowy serial Fosse/Verdon (2019)
opowiadajgcy pie¢ dekad wspolnego zycia i efektow pracy
genialnych twércow amerykanskiego musicalu: Boba Fosse i
Gwen Verdon. Oczywiscie filmy i seriale biograficzne pozostajg
niezmiennie popularng rozrywka ludzi wspoiczesnych, jednak
nalezy zauwazy¢ wyjatkowg dbatos¢ o dostrzezenie przez
tworcow tych artystow, ktorych w duzym stopniu nie obserwuje sie
z wiasciwej strony kamery. Kompozytorzy ruchu scenicznego,
dajacy obraz wyjatkowego artyzmu, tancem i tancerzami
rysujacy nam Swiat. Wiele takich uktadéw na trwate znalazto
sie w popkulturowym dziedzictwie ludzkosci, a publicznos$é
pamieta fragmenty pojedynczych uktadéw i stylow
tanecznych, (tango z Zapachu kobiety, badZz konkursowy
twist w Pulp Fiction, czy siegajac do czaséw nam
wspotczesnych taniec na autostradzie w La La Land).
Cytujemy to ruchem (niezdarnym ze wzgledu na nasze
ograniczone mozliwosci), tak jak przywotuje sie ulubione
sentencje filmowe. Zwykle jednak diuzej nie zastanawiamy sie, ze
ktos te techniczne fajerwerki starannie wyrezyserowat, w oparciu
o0 autorskg choreografie. Sceny taneczne, wymagajgce kunsztu
nie tylko  wykonawcy, ale whlasnie tworcy  ukfadu
choreograficznego, nie sg odrebng kategorig oscarowg z bardzo
prozaicznego powodu. Filmy z tancem nie pojawiajg sie z
czestotliwoscia muzyki filmowej i piosenki oryginalnej, ktére to
corocznie sg nagradzane.
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Taniec jako ukiad choreograficzny peini rézne funkcje, bedgc rowniez przedmiotem sportowej
rywalizacji. Z niestabngca popularnoscig obserwowane sg zawody w lyzwiarstwie figurowym, a
dawni tyzwiarze angazowani sg do sowicie optacanych rewii na lodzie. Publiczno$¢ zapewne
bez trudu oceni kunszt solistéw, obecnie wykonujacych skoki z czterema obrotami, jednak
walory artystyczne czy uktad choreograficzny tarncéw na lodzie w zasadzie mozliwe do
weryfikacji sa tylko przez fachowcoéw. Publika wie, co jej sie podoba, a zatem daje estetyczng
przyjemnosc. Oczywiscie jest jeden wyjatek. W czasie Igrzysk Olimpijskich w Sarajewie w 1984
roku brytyjska para Jayne Torvill i Christopher Dean zatanczyta do stynnego Bolera Ravela. Ukfad
ten wywotat nieprawdopodobnag euforie zaréwno kibicow, jak i sedziéw, ktérzy zgodnie - co byto
precedensem - ocenili taniec pary Brytyjczykdw na maksymalng owczesnie note 6.0, przyznajac
im ztoty medal olimpijski.

Choreografia byta hotdem dla poczucia rytmu, a kazdy ruch dowodem na tanecznosé
wybranego utworu, ktéry zdawat sie by¢ stworzony pod to konkretne wykonanie. Sam
Dean odnosit pozniej sukcesy jako choreograf innych mistrzow. Na drugim koncu tego kontinuum
sytuuje sie rzeczywistos¢ przedstawiona w filmie Sidneya Pollacka CzyZz nie dobija sie koni?
(1969). Jest to pod pewnymi wzgledami studium antytanca, cierpienia w imie abstrakcyjnie
wysokiej nagrody. Trudno tu mowic o skomplikowanej choreografii. Raczej kazdy ruch traktowany
jest jako objaw tanca, bylebys potrafit oderwac nogi od podtoza, a jedyny warunek to tylko to, aby
oba kolana nie dotknely podiogi. Wtedy uczestnik tego makabrycznego maratonu tarica odpada.
Paradoks polega na tym, ze z zatozenia w tak forsownych konkurencjach biorg udziat ludzie, nie
majacy wystarczajgcych zdolnosci do rywalizowania z najlepszymi sportowcami w danej
konkurencji. Model zobrazowany przez Pollacka powielajga chocby wspotczesni polscy
ultratriathlonisci, na czele z okrytym ostatnio ztg stawg Robertem Karasiem. Wystarczy nie utopi¢
sie plyngc, nie spadac z roweru, na koniec biec, cho¢ w zasadzie czlapa¢ do mety. Warunek?
Wymysl zawody, ktore trwajg kilka lub kilkadziesigt dni, w ktorych wystartuje najwyzej 10
sportowcow | ogtos sie najlepszym na swiecie.

Sam projektujesz zasady, sam dbasz o
choreografie flirtujgcych ze Smiercig
uczestnikbw danse macabre, a organizatorzy
sprzedajg te konwulsje jako spektakl. Te dwa
Swiaty wytworzyly zupetnie odmienne estetyki.
Z jednej strony mamy przejaw ludzkiego
geniuszu, celebracji zwinnosci, poczucia rytmu,
gracji, wreszcie wrazen artystycznych. Na
drugim krancu jest obraz, ktory nie daje
przyjemnosci obcowania z nim. Jest wiec
antyestetyczny co do zasady. Obojetnie jakie
sg motywacje bohateroéw filmu Pollacka czy
ultra-sportowcow, bez znaczenia jak istotna jest
metafora wiary w amerykanski mit sukcesu.
Widzimy kiedy cztowiek wprowadza w ruch
cialo, odczuwajgce niedajacy sie  juz
klasyfikowa¢ poziom zmeczenia i bolu.
Nadludzka motywacja by wygra¢ z naturg

wyrazajacg sie ludzkimi utomnosciami.
| m
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Ten widok sprawia cierpienie. Zarowno w taniec
rozumiany jako sztuka, jak i rywalizacja sportowa,
wpisane jest jakies istotowe piekno. Sednem tego
bedzie rezyseria ruchu. Sumuje sie to
wszystko w dorobek kultury. Cztowiek
walczacy o byt, mimo tanca, pozostaje na
etapie zwierzecym, a do tego nie potrzebuje
rozpisanego na kroki ukiadu. Metafora
dobijanego konia nie tyle bedzie przejawem
ludzkiej empatii, ile wiasnie widzenia cztowieka
jako zwierzecia majgcego zadanie do wykonania,
ku uciesze innych, dopdki moze.

Taniec rzadko byt wylgcznie tancem. To rytuat
towarzyszacy roznorodnym  celebracjom. Z
zalozenia nosnik piekna. Majgcy znaczenie
kulturotwoércze i narodowotworcze zardwno jako
polski chodzony, argentynskie tango, kubarnska
salsa czy brazylijska samba. Byt wreszcie
skutkiem ery disco jak w Gorgczce sobotniej nocy
(1977) Johna Badhama, stajgc sie powszechnym
ze wzgledu na dostepnos$¢ i prostote ruchow,
stanowigcych obiektywng  przeszkode w
przypadku checi uczenia sie taricéw towarzyskich
lub baletu. ByliSmy sktonni do klasyfikacji kultur na
mniej i bardziej taneczne, przypisujgc tym drugim
niedostepne umiejetnosci synergii ruchu i rytmu.
Disco nie wyklucza.

Pojawienie sie dyskotek byto silnie inkluzyjnym i réwnosciowym faktorem relacji spotecznych.
Wszyscy kochali sobotnig zabawe jako moment ucieczki od rutyny tygodnia pracy. Kazdy
potencjalnie widziat w sobie takg osobe jako Tony Manero (John Travolta), zmieniajacego fartuch
sprzedawcy w kostium superbohatera. A jego moc? Przemierzat wzdiuz i wszerz parkietu
przestrzen. Taniec disco byt tez efektem rozwijajgcej demokracji liberalnej, gdzie wolnosé to
faktycznie bylo prawo do nieskrepowanej autoekspresji, do kreacji i manifestacji tego, co w nas
indywidualne. Jednostkowe popisy zastepowaly finezje stylow przeznaczonych dla dwojga.
Jednostka nie byta juz ograniczana zadnym uktadem krokéw przez partnera, bo ten realizowat
wtasny taneczny show.

Praca choreograféw w kinie z oczywistych wzgledéw zyskuje dodatkowe znaczenie w filmach,
gdzie taniec jest celem lub istotnym Srodkiem. Pamietamy tragikomiczng podréz dysfunkcyjnej
rodziny Hooveréw z siedmioletnig Olive na konkurs Little Miss Sunshine (2006). Film drogi,
ktérego zwienczeniem jest konkursowy pokaz matej Olive. Wystepu nikt z rodziny wczesniej nie
widzial. Choreografie przygotowat zmarty w podrézy dziadek, a jak sie miato wkrotce okazaé —
wybrat wersje szokujgca. Taniec jest czesto nosnikiem i uwolnieniem erotyzmu, jakkolwiek
pastisz w wykonaniu siedmioletniej dziewczynki naruszat powszechnie znane tabu, wywotujgc

. (1]
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Taki rodzaj starcia z kulturowym tabu we
wcigz purytaniskiej i biate] Ameryce
obserwowaliSmy w stynnym Dirty Dancing
(1987) rez. Emile Ardolino. Widzielismy tu
potyczke konserwatyzmu z permisywizmem
kulturowym. Zapewne ten pierwszy wchodzit juz
w roku 1963 w stadium przekwitania i rozktadu,
to jednak wyznaczat wcigz reguly zycia i
wspotzycia. To ostatnie w sensie dostownym
pozostawiat w ukryciu. Zwienczeniem nowej
epoki miata sta¢ sie rewolucja seksualna,
zrywajaca z kieratem sztywnych regut zycia
spotecznego. Film ten pokazuje jeszcze jedno
istotne zjawisko - zasady klasy
uprzywilejowanej dotycza wylacznie jej
samej, sa wiasnie zestawem wystudiowanych
i wyrezyserowanych zachowan i p6z.

Klasy nizsze petnig role ustugowe wobec elity,
konie pociggowe, jesli nawet na moment
znajdujg sie w jej zasiegu (grajgcy tancerza
Johnny'ego Castle - Patrick Swayze w
soundtracku do filmu $piewa fraze: ,She’s
out of my league”), to tylko po to, aby
zapewniaC obstuge i rozrywke. Tymczasem
taniec to najbardziej bezklasowe spoleczne
zajecie. Erotyka tanca, ktéry nie moze sie
jeszcze wyzwoli€¢ z narzucanych regut -
mambo - wikia Baby (Jennifer Gray) w Swiat,
ktory dla pokolenia jej ojca pozostaje
przezroczysty. Brudny taniec, zakazany i
grzeszny, rozumiany przez okreslony Ailtr
spoteczny, ktos w Polsce przettumaczyt na fraze
~Wirujgcy seks”, wywolujgc w ten sposob
powszechne oburzenie tzw. czynnikow
oficjalnych u schytku PRL.

Ten rodzaj komunikowania sie ludzi, naznaczony
erotyczng bliskoscig, zdawal sie sugerowac
oczywiste zamiary ludzi wzgledem siebie.
Purytannska Ameryka przetomu lat 50/60 tych XX
wieku i pruderyjny gnijgcy PRL, niezdarnie
bronity sie przed takim wyzwoleniem. Taniec w
Dirty Dancing mozna wiec czytaC na dwa
sposoby. Po pierwsze jako emancypacije, wiare
w to, ze nie tylko elity majg marzenia, ktore
kazdy moze prébowac zrealizowac.

Taniec jako Swiezo odkryta pasja, ktory
pochtonat mioda Frances, wbrew
scenariuszowi osobiscie napisanemu przez
jej konserwatywnego ojca. llustracja tego
bedzie wiralowa scena z finalowym uktadem
i akrobatycznym skokiem, ktérego nigdy
wczesniej Baby nie udato sie wykonaé. Po
drugie mambo to zwiastun nowego porzadku
Swiata, gdzie erotyka stanie sie jednym z
kluczowych tematéw popkultury, nastapi trwata
detabuizacja seksu, czynigc go przedmiotem
studidw, edukacji oraz tworczosci artystycznej.

..L-—/
Te nowag choreografie kazdy juz dobierze
samodzielnie, w imie przezycia najlepszych
chwil swojego zycia — ,I've had the time of my

life. No | never felt this way before” — (Bill
Madley & Jennifer Warnes).

[EL Kyoju]
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DANCINGI Z POLITY A
WTLE

Wsréd powojennych gruzéw. W srodku stalinowskiej nocy. W nadmorskiej dyskotece. W
Hotelu Victoria czy na prywatce w czasie godziny milicyjnej stanu wojennego. Bez réznicy
kiedy i gdzie, w czasach Polski Ludowej Polacy bawili si¢ nieustannie. Na przestrzeni
kolejnych dekad zmianom ulegaty jedynie muzyka i obszar wolnosci (rowniez seksualnej)
imprezowiczow. A te byly Scisle zwigzane z polityka.

Posrod gruzéw

Powojenna Warszawa byta miastem kontrastéw, paradoksow, a zarazem petnym
niebezpieczenstw i zagrozen. Z jednej strony gruzy, ludzie poszukujgcy swoich bliskich,
wszechobecne widmo $mierci. Z drugiej za$ odradzajgce sie zycie towarzyskie. Na
zgliszczach dawnego ,Paryza Poinocy” (notabene jednego z wielu w naszym regionie,
tym samum okreSleniem nazywano m.in. Bukareszt) powstawaty knajpy, lokale
gastronomiczne oraz potancowki. Wszystko dziato sie oddolnie i bez jakiejkolwiek
kontroli rodzgcej sie wiadzy ludowej. Ludzie, mimo powojennej traumy (a moze
rowniez z jej powodu) potrzebowali odreagowac¢ okres okupacji i takneli zabawy
(nierzadko odmawiajac sobie jedzenia, o ktére i tak byto trudno). Pierwsze zabawy
organizowano w odbudowywanych napredce hotelach oraz jazz-clubach. Te drugie,
Sladem czaséw przedwojennych, powstawaly przy placéwkach YMCA (Young Men's
Christian Association) otwieranych w Warszawie, todzi czy tez Krakowie. Poza
jazzowymi improwizacjami krélowat swing oraz bardzie latynoskie rytmy: samba, cza-cza,
mambo czy calypso. &
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Nowa wtadza ludowa - jeszcze zbyt staba i niepewna swojej przysztosci - nie byta w
stanie zapanowaé¢ nad oddolnymi inicjatywami towarzyskimi. Niemniej probowata
przenosi¢ ideologie w sfere tanca organizujagc - znane z Il RP - okolicznosciowe bale.
Miaty by¢ one jednak odmienne od tych sprzed wojny. Nieskutecznie. Agnieszka Osiecka
w Szpetnych dwudziestoletnich pisata - ,Organizatorzy owych baléw przysiegali sie na
wszystkie Swietosci, ze beda one demokratyczne, ludowe i dla wszystkich. W
rzeczywistosci byty one tak samo elitarne, kastowe i zamkniete jak przed wojng”.

z biegiem czasu, przejmowanie instytucji, likwidowaniem kolejnych przestrzeni wolnosci
oraz monopolizacjg wtadzy, w 1949 roku przyszedt réwniez czas na podporzadkowanie
muzyki, a co za tym idzie tanca i dancingéw.

Pomiedzy boogie-woogie a polka

Pierwszy atak wtadzy ludowej na odradzajace sie zycie nocne w stylu zachodnim nastgpit
w 1947 roku, gdy KC PPR podjat uchwate o zwalczaniu ,,amerykanskiego stylu zycia”.
Jednak z catg sita aparatu panstwa mitosnikow zachodniej muzyki zaatakowano po
monopolizacji wtadzy w roku 1949, gdy potepiono jazz jako imperialistyczne narzedzie
degeneracji mtodziezy. Obiektem atakéw (nie tylko propagandowych, ale réwniez
realnych), a zarazem symbolem zepsucia stali sie bikiniarzy (znani réwniez jako dzolerzy
czy bazanty), odrzucajacy socjalistyczny styl zycia, jednowymiarowos¢ oraz szeroko pojeta
kulture socrealistyczna. Rodzaca sie pierwsza polska (cho¢ czerpigca petnymi garsciami z
Zachodu) subkultura cechowata sie nie tylko plerezami, kolorowymi krawatami i butami
na stoninie, ale rowniez upodobaniem do jazzu oraz boogie-woogie. Tym samym na
cenzurowanym staty sie publiczne zabawy w rytmie zachodniej muzyki, zas sam taniec (z
uwagi na charakterystyczne szybkie i gwattowne ruchy) przesmiewczo propaganda
okreslata mianem ,tanca Heinego-Medina”. Zabawy swingowe (nie myli¢ z zabawami
swingersow, na to jeszcze przyjdzie pora w latach 70.) staty sie domena prywatna, zas jazz
zszedt do podziemia, przezywajac swoj okres ,katakumbowy”.

Wiadze, chcac uzupetni¢ powstatg luke w czasie wolnym
Polakéw, postanowili ja wypetni¢ trescig zgodng z duchem
socjalistycznym. | tak tez précz wspomnianych baléw, nadal
dalekich - mimo szumnych haset - od demokratyzmu, na
zabawach organizowanych przez Zwigzek Mtodziezy
Polskiej krolowata muzyka i tance czerpiace z tradycji
ludowej oraz narodowej m.in. polka, oberki, polonezy, ktoére
- bedac pozbawione zachodnich naleciatosci - miaty
ksztattowac¢ mtode pokolenie.

Pomimo negatywnego wydzwieku propagandowego
statym elementem Zycia nocnego w miastach pozostata -
bedaca drobnomieszczanska pozostatoscia  okresu
przedwojennego - kultura knajpiano-kawiarniana.




Zachodni powiew wolnosci (i seksu)

Przemiany spoteczno-polityczne oraz postepujaca odwilz w catym Bloku Wschodnim, w
potowie lat 50. dotarty réwniez nad Wiste (cho¢ z matym opdznieniem). Mozna bez zadnej
przesady stwierdzi¢, ze sposréd wszystkich przetoméw politycznych ten najmocniej
wptynat na zycie Polakdow, rowniez te nocne.

Rewolucja miedzypazniernikowa (postugujac sie terminem historyka Jerzego
Kochanowskiego) kompletnie przeobrazita czas wolny naszych dziadkow. Przede
wszystkim nastgpito otwarcie na Zachod. Zaczeto na wiekszg skale wyjezdza¢ do
panstwa kapitalistycznych (oczywiscie tylko ci, ktérzy mogli sobie na to pozwoli¢
finansowo), ale rowniez Zachod zaczat (ponownie) odwiedzaé Polske. Zachodnie kino,
teatr, literatura stanowity staty element polskiego pejzazu kulturalnego tego okresu.
Przede wszystkim nad Wiste przybyta zachodnia muzyka. Jazz ponownie wyszedt na
powierzchnie. | to z wielkim przytupem, gdyz juz w sierpniu 1956 roku - dzieki staraniom
Leopolda Tyrmanda - w Sopocie zorganizowano festiwal jazzowy. Przez kilka dni sopockie
ulice i lokale opanowali mtodzi ludzie spragnieni ,zgnitego Zachodu”. Poluzowanie
podejscia wtadzy do jazzu wptyneto momentalnie na zmiane taninca - ,Do Pazdziernika
tanczyto sie zwaliste obertasy, a po PazZdzierniku - koslawe boogie-woogie” - pisata
Osiecka. Styl zauwazalny byt juz nie tylko na prywatkach i klubach muzycznych, ale
rowniez oficjalnych zabawach (cho¢ w tym przypadku nadal krzywo patrzono na zbyt
lubiezne ruchy, wciaz zachecajac do tradycyjnych taincow).

Z kolei w latach 60. jazz zaczat by¢ wypierany przez rodzimg wersje rock’n’rolla, czyli
Bigbit (rownolegle do zachodniej beatlesmani). Rodzace sie nowoczesne polskie zespoty -
Rythm & Blues, Skaldowie, Czerwone gitary - zaczety krélowac - obok stuchanych na
falach Radia Luxemburg Beatelséw czy Beach Boys - na prywatkach. ,Gdzie sie podziaty
tamte prywatki niezapomniane // Elvis Sedaca Speedy Gonzales albo Diana // Pod
paltem wino a w reku kwiaty wieczér Bambino i Ty // Same przeboje Czerwonych Gitar
tak bardzo chciato sie zy¢” - z rozrzewnieniem wspominat - pod koniec PRL - te czasy
Wojciech Gasowski.




Zmiany w muzyce - bardziej chaotycznej, energetycznej oraz niesztampowej - odbity sie
oczywiscie taricu. Wspomniany boogie-woogie, rodzacy sie rock’n’roll czy twistowy surf
byty nieokrzesane, nierzadko dzikie, a przede wszystkim petne seksu. To wiasnie
seksualnos$¢ (juz nie ukryta, a wrecz przeciwnie) stata sie jednym z najwazniejszych
elementéw rewolucji miedzypazdziernikowej. Pruderia stalinowska zostata wyparta przez
frywolnosé, czego najlepszym przyktadem byt pierwszy striptiz zorganizowany w 1956
roku w warszawskiej Stodole. Pikanterii catosci dodawat fakt, ze klub - bedacy
centralnym miejscem na nocnej mapie Warszawy Il pot. lat 50 - miescit sie poczatkowo w
barakach niedawno zamieszkiwanych przez budowniczych swiatyni stalinizmu, czyli Patacu
Kultury i Nauki.

Mimo Zze Gomutka pono¢ wpadat w furie widzagc w telewizorze zmystowa Kaline
Jedrusik oraz obserwujac zafascynowang ,zachodnim imperializmem” mtodziez,
wpadajaca w ekstaze stuchajac i tanczac do zachodnich rytmoéw (jak w 1967 roku przy
okazji koncerty The Rolling Stones w Sali Kongresowej), to nie zdotat juz cofnac
obyczajowosci do czaséw polki i obertaséw. Tym lepiej dla niego, ze w grudniu 1970 roku
zostat pozbawiony wtadzy, bo kolejnej muzyczno-tanecznej rewolucji mégtby juz nie
przetrawic. Jej miejscem staty sie - nikomu jeszcze nieznane - dyskoteki.

Goraczka Sopockiej Nocy

,Na sali pétmrok, przerywany btyskami swiatet, mrugajgcych w rytm muzyki. Muzyka jest
wszedzie. W kazdym zakatku sali odczuwa sie jej niemal namacalng obecnosé¢. Potezne
kolumny gtosnikowe o mocy ponad 250 watdw nieprzerwanie bombardujg parkiet -
oczywiscie wtedy, gdy wymaga tego charakter muzyki. Pod sciang - stot mikserski, mozg
dyskoteki, bunkier dowddcy. To stad, przy pomocy dwdch stereofonicznych gramofondéw i
skomplikowanego systemu wzmacniaczy, kamer i mikserow wysyta sie dZzwiek i swiatto.
Stad komentuje sie nagrania, kieruje zabawg” - opisywat - powstatg latem 1970 roku w
sopockim Grand Hotelu - pierwsza polska dyskoteke ,Musicorame” Jacek Podgodreczny.
Inicjatywa Franciszka Walickiego - prekursora polskiego bigbitu - okazata sie strzatem
w dziesigtke. Musicrama, tworzac swego rodzaju pomost miedzy zachodnig scenag
muzyczng a Polska, okazata sie niezwykle popularna wsréd mtodych ludzi, zas w kolejnych
miesigcach podobne inicjatywy zaczety powstawacé w catym kraju. Sprzyjata temu zmiana
na szczycie wtadzy oraz zaproponowany przez Edwarda Gierka model spoteczenstwa
konsumpcyjnego. Ponowne otwarcie drzwi na Zachdd (tym razem na caty osciez), zmiany
pokoleniowe, odmienne aspiracje oraz oczekiwania mtodych ludzi sprawity, ze ,zachodni
przeszczep” przyjat sie w catosci. Sprzyjata temu kultura popularna, tworzac nowe wzorce
zachowan i stylu (Gorgczka spodniej nocy, 1977; Dzieki Bogu juz pigtek, 1978).
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Oczywiscie nowa forma rozrywki dos$¢ szybko doczekata sie rzeszy krytykéw atakujac nowe
zjawisko z pozycji antyimperialistycznych, podkreslajac prywaciarski i patologiczny charakter
dyskotek. Przede wszystkim zwracano uwage na ich nieprzystosowalnos¢ do ducha
socjalistycznego. Co ciekawe, argumenty uzywane przez krytykéw - przede wszystkim
dziataczy organizacji mtodziezowych — byly tozsama z tymi antybikiniarskimi z lat 50. Pojawity
sie rowniez - liczne — glosy wsparcia dla nowego zjawiska, nie tylko wsrod statych bywalcow
dyskotek. Wspominany Podgoreczny zwracat uwage na ich walor edukacyjny — ,Bo dyskoteka to
przede wszystkim relaks — tyle, ze w towarzystwie najnowszych nagran, najlepszych
wykonawcéw i najciekawszych piosnek. Uniwersalizm dyskoteki umozliwia odbywanie
fantastycznych podrozy nie tylko po Swiecie, ale takze po odlegtych epokach, stylach i
konwencjach”. Jednoczesnie zauwazat, ze dyskoteki — a raczej ,Teatry muzyki mechanicznej” jak
pisat — stanowily wartoSciowa alternatywe spedzania wolnego czasu przez mtodych ,Dla ludzi z
wypchanymi portfelami, dla «urodzonych w niedziele», dla prostytutek i handlarzy walutg -
Warszawa proponuje kilkanascie luksusowych lokali. Dla mtodziezy pozostawia kioski z
piwem i szlifowanie brukéw Srédmiescia, bo nie ma dla niej nawet zwyktej kawiarni z
kawatkiem parkietu do tanca...”.

SzczegOlna rola w tej perspektywie miata spoczywac na dyskodzejach czy wodzirejow
prowadzacych zabawe. To oni — zgodnie z zatozeniami wiadzy — mieli ,usocjalizowac¢” dyskoteki
poprzez rozne formy aktywizacji, wybor muzyki czy nawet promowane style (mocny nacisk
ktadziono na to w trakcie partyjnych szkolen organizowanych przez czuwajaca nad wszystkim
Krajowg Rade Prezenterow Dyskotek). Jak ztudne to byly nadzieje najlepiej pokazuje film
Feliksa Falka, ktorego tytutowy Wodzirej - grany przez Jerzego Stuhra - jest
zaprzeczeniem socjalistycznych ideatéw, ktére chciano przenosié na taneczny parkiet.

Nieprzypadkowo pierwsza polska dyskoteka powstata wiasnie w Trojmiescie. Nadmorski klimat,
kulturowe przeplywy dzieki miedzynarodowemu portowi oraz pewien gen wolnosci panujgcy nad
Baltykiem sprzyjaly tego rodzaju inicjatywom. Jednocze$nie stanowito to mieszanke
niebezpieczng dla wiadzy. Idealnie to obrazuje wspoéiczesny serial ,Brokat” osadzony w
Trojmiescie 1l pot. lat 70. Opowiada on historie trzech escort girls, za$ centralnymi miejscami
historii stajg sie wlasnie nadmorskie dyskoteki i hotelowe dancingi, w ktérych $wiatek przestepczy
brata sie z wladzg, rzadzg cinkciarze i prywaciarze, zas nielegalne targi dobijane sg z muzykg
disco w tle. Muzyki, ktéra w réznych odmianach — amerykanskiej, Italo disco czy naszej rodzimej
— pod koniec lat 70, zdominowata parkiety taneczne polskich dyskotek, Jednak wraz z nastaniem
lat 80. popularnos¢ dyskotek drastycznie spadta. Z dwdch zasadniczych powodow.



Nowa fala oraz druga mtodos$¢ prywatek

Poczatek ostatniej dekady PRL to przede wszystkim narodziny kontrkultury, boom nowej fali oraz
punk rocka. Koszule z duzymi kotnierzami, ruchy Travolty czy rytmiczna muzyka nie przystawata
do buntujgcej sie miodziezy, ktéra parkiet taneczny zamienita na blotniste pola Jarocina.
Dyskoteki oraz caly ruch disco staly sie elementami znienawidzonego przez mtodych stylu zycia,
czescig bezrefleksyjnego spoteczenstwa konsumpcyjnego, ktére powinno zosta¢ zniszczone —
~Lomot, tomot, tomot tepy // Bolg, bola, bolg zeby // Zabi¢, zabi¢ te¢ maszyne // Ktéra uszy nam
wygina // Smieré dyskotece!” (Lombard, Smier¢ dyskotece! 1983).

Jednoczes$nie dyskoteki otrzymaty drugi — potezny - cios od wiadzy ludowej (aczkolwiek
nie wycelowany w nie bezposrednio). Zduszenie solidarnosSciowej rewolucji poprzez
wprowadzenie stanu wojennego uderzyto réwniez (co oczywiste) w taneczne parkiety.
Poczatkowo zamkniecie domow zabaw, a nastepnie r6znego rodzaju ograniczenia zwigzane z ich
dziatalnoscia, jak réwniez zjawisko emigracji wewnetrznej czesci spoleczenstwa sprawity, ze
dyskoteki i dancingi przestaly by¢ pierwszoplanowymi miejscami spedzania sobotnich nocy.
Decyzje polityczne majg nierzadko skutki spoteczno-kulturowe. Zycie towarzyskie powrdcito do
,Zacisza” domowego. To wiasnie w latach 80. druga mitodosC¢ zaczely przezywac prywatki.
Przestrzen publiczna, pozostajgc pod S$cista kontrolg wiladz, przestata oferowac jakakolwiek
wolnosé. Te zapewnialy domy i mieszkania prywatne. Diskdzokejem moégt by¢ kazdy,
niepotrzebne stawaty sie glejty od roznych rad i gremiéw, zas jedynym ograniczeniem stawata sie
godzina milicyjna.

Oczywiscie nie znaczy to, ze dyskoteki zaczely swieci¢ pustkami. Wraz ze stopniowym zelzeniem
represji oraz prawnych ograniczen mtodzi ludzie ponownie zaczeli odwiedza¢ kluby i hotelowe
parkiety. Jednak z chwila, gdy dyskoteki na nowo stawaly sie centralnym punktem
weekendowych zabaw nastgpito kolejne polityczne tapniecia — upadek PRL-u oraz narodziny
kapitalizmu — ktére kompletnie odmienity taneczne parkiety nad Wista. Na state zagoscito na nich
techno, drum'n’bass oraz psychodeliczny trance, zas obok alkoholu coraz czesciej zaczely
pojawia¢ sie inne — niekonieczne legalne — uzywki. Ale to juz inna — (post)transformacyjna —
historia.
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W nastepnym
numerze

Juz za miesigc to co juz zapowiadaliSmy. Numer podwojny 0 naszym
zachodnim sgsiedzie - podréz przez artystyczng kraine Niemiec. Az
trzy wywiady z twércami tanca, esej o instytucjach baletowych,
przyblizenie sylwetki odchodzacego z Hamburga Johna
Neumeiera, jednej z najwazniejszych postaci baletu dwudziestego i
dwudziestego pierwszego wieku. Jako uzupetnienie teatr polityczny
Niemiec, spotkanie przy piwie podczas Oktoberfest, muzyczne
inspiracje Hansa Zimera i transowosc¢ elektroniki. Do zobaczenia
za miesigc!
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[AU] Michat Gostawski
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