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Andrzej Ruciriski

inely dwa lata od chwili oficjal-
nego otwarcia Duzej Sceny Kielec-
iego Centrum Kultury, wydarzenia waz-
nego dla naszego miasta i wojewédztwa.
Jej dziatalno§é zainaugurowalismy
przedstawieniem ,Halki” Stanistawa
Moniuszki w inscenizacji Marii Foltyn
i w wykonaniu artystéw Teatru Narodo-
wego w Warszawie. Dla kazdego kto
uczestniczyl w tamtej uroczystosci spek-
takl operowy byt wielkim wydarzeniem
artystycznym. Oto po raz pierwszy w dzie-
jach Kielc zaprezentowano w tym mie-
Scie peiny spektakl operowy w wykona-
niu najwi¢kszego polskiego teatru ope-
rowego. Nic wiec dziwnego, ze przcd-\‘lll-
wienie ,Halki” na Duzej Scenie Kiclec-
kiego Centrum Kultury zostato przez
mieszkaricéw Kiclc uznane za wydarze-
nie roku 1996, a plebiscyt na ten temat
oglosita miejscowa prasa.
Juz podczas przygotowari do przed-
stawienia ,Halki” w Kieleckim Centrum
Kultury rodzita si¢ mysl, by w przyszto-

$ci odwazy¢ si¢ na wystawienie na tej sce-

nie kolejnej polskiej opery narodowe;j,
ale juz wlasnymi kicleckimi sitami. Po raz

pierwszy w historii miasta zaistnialy bo-
wiem warunki do udZwigni¢cia tak
ogromnego przedsigwzigcia artystycz-
nego. Mamy przeciez w Kielcach jedna
z najwi¢kszych i najnowoczesniejszych
scen w kraju, z pickna salg widowisko-
wa; mamy silne srodowisko muzyczne,
skupione wokdét Filharmonii Kieleckiej
im. Oskara Kolberga. Przed kilku mie-
sigcami zapadia wigc decyzja o wystawie-
niu w Kicleckim Centrum Kultury wia-
snej premiery opery Stanistawa Moniusz-
ki — ,Straszny dwér” — arcydzieta kultu-
ry narodowe;j.

Od tego czasu w przygotowaniach do
tej premiery uczestniczyly setki ludzi
i dzisiaj moge smiato powiedziec, z¢ 1o
gigantyczne przedsiewzigcie zostalo
urzeczywistnione gléwnie dzi¢ki entuzja-
zmowi i pasji wszystkich zaangazowanych
w jego realizacje. Ich wiclomiesigczny
trud przyniesie dzisiaj owoce. Od stro-
ny organizacyjnej, technicznej i arty-
stycznej premiera ,Strasznego dworu”
przygotowana zostala w Kielcach. Kie-
rownictwo muzyczne objat dyrektor
Filharmonii Kieleckiej, prof. Szymon

Kawalla, a wystapia — orkiestra i chér Fil-
harmonii Kieleckiej, balet Kieleckiego
Centrum Kultury oraz kilku kieleckich
Spiewakdw. Jako solisci wystapia artysci
z Warszawy, Lodzi, Krakowa i Bytomia.
Z radoscia przyjelisSmy wiadomosé, ze
nasze zaproszenic do zainscenizowania
i wyrezyserowania ,Strasznego dworu”
przyjeta wiclka gwiazda opery polskiej,
wybitny rezyser operowy — pani Maria
Foltyn.

Do dzisicjszej premiery moglo dojs¢
takze dzi¢ki przychylnosci i poparciu ze
strony wiadz wojewddzkich i miejskich
Kielc. Nie udzwignelibySmy jednak
finansowo tego ogromnego przedsig-
wzigcia artystycznego, gdyby nie wspar-
cie sponsoréw. Chcialbym wigc zlozy¢
serdeczne podzigkowanie ludziom, kts-
rzy szczegdlnie zastuzyli si¢ w urzeczy-
wistnieniu tej premiery: pani Lucynie
Nowak — dyrektorowi kieleckiego Ban-
ku PeKaO SA, panu Witoldowi Zarasce
— prezesowi ,Exbudu” SA, panu Andrze-
jowi Piaseckiemu — prezesowi firmy |, Pia-
secki” SA, panu Andrzejowi Brykowi —
prezesowi ,Centrostalu” SA, panu An-

drzejowi Tekielowi — prezesowi Cemen-
towni ,Malogoszcz” SA, panu Andrzejo-
wi Jezierskiemu — prezesowi firmy ,Je-
zierski — Lekomin”, panu Leszkowi Sty-
pule — prezesowi Zarzadu FET ,Iskra”
SA, panu Zbigniewowi Pakule — dyrek-
torowi generalnemu ,Nida-Gips™ SA,
panu Ryszardowi Skowronowi — dyrek-
torowi kieleckiego Oddzialu Banku
Handlowego. Dzigkuje z calego serca.

Za chwil¢ wszyscy weZmiemy udziat
w wydarzeniu dla naszego miasta histo-
rycznym. Oto po raz pierwszy na kielec-
kiej scenie i w kieleckim wykonaniu od-
bedzie si¢ premiera pelnospektaklowej
opery. Kielce sa dziewiatym miastem
w Polsce, w ktérym wystawiane sa petno-
spektaklowe przedstawienia operowe.
Na naszym Placu Moniuszki znowu za-
brzmi opera Stanistawa Moniuszki.

Zapraszam Paristwa na najwi¢ksza
polska oper¢ narodowa — Stanistawa Mo-
niuszki ,Straszny dwor”.

ANDRZE]J RUCINSKI
Dyrektor Naczelny
Kieleckiego Centrum Kultury

~Halka” na Duzej Scenie Kieleckiego Centrum Kultury (1996)



Stanistato Moniuszko

C‘T ompozytor dramatyczny i liryczny

pierwszego rzedu. Urodzil si¢ w gu-
berni minskiej, we wsi Ubiel, 5 maja
1819 roku, z ojca zolnierza i matki wiel-
kiej amatorki muzyki, ktorej nasz rodak
winien pierwsze poczatki gry na forte-
pianie, i ktéra potrafita rozbudzic¢ wjego
sercu zamitowanie muzyki. Do tego po-
mogl_v mu §[)irzwy h.istm‘yczne Niemcewi-
cza, ktére mu matka pov rarzata. Te pi¢k-
ne melodie zrobily na nim wielkie wra-
zenie i im winien, ‘jak sam opowiada,
pierwsze urojenia miodosci. Tak wigc

pod wplywem domowego ustronia
i dobrych staropolskich zasad Stas Mo-
niuszko przystuchiwal si¢ Spiewom ludo-
wym, a z¢ ucho mial dobre i pote¢zna,
chociaz nieco zimna organizacj¢ muzy-
kalna, powzial wigc zamiar poswi¢cenia
si¢ muzyce, idac za natchnieniem szla-
chetnych mysli i tkliwosci serca.

Ojciec jego Czestaw Moniuszko
i matka z Madzarskich uradzili udac sie
do Warszawy, w roku 1827, gdzie miody
Stanistaw zaczal pracowac pod kierun-
kiem Augusta Freyera. Po kilku latach

»Halka” na Duiej Scenie Kieleckiego Centrum Kultury (1996)

zdal egzamin w szkole pijaréw, ale oko-
liczno$ci familijne zmusily rodzicéw do
powrotu na Litwe. Lecz talent jego roz-
wijat si¢ znacznie. W Mirisku brat lekcje
u Dominika Stefanowicza, kiéry go przy-
gotowatl tak, ze w roku 1837 mdégt udac
si¢ do Berlina i ksztatcic¢ si¢ pod dyrek-
cja Rungenhagena w teorii i kompozy-
¢ji. Wiadomo jest, ile sa potrzebne gle-
bokie studia do wydobycia i rozgatezie-
nia najlepszych zdolnosci. Nasz miody
artysta wiele skorzystal pod tym wzgle-
dem, a wréciwszy do Wilna poswiecit si¢
tej sztuce z zamitowaniem i gorliwoscia.
W krétkim czasie dal si¢ poznac korzyst-
nic przez swe piesni, tchngce Swiezoscia
i prostoty. Ozeniwszy si¢ dos¢ miodo
z panna Aleksandra Mulleréwna, zajat
si¢ dawaniem lekcji muzyki i byt jedno-
czesnic organista przy koscicle sw. Jana.
Kilka koncertéw, danych w Wilnie z nad-
zwyczajnym powodzeniem, ustalito repu-
tacj¢ mtodego kompozytora. Tam po-
wzial mysl napisania Litanii ostrobram-
skich, kiére wykonywano czesto pod jego
dyrekcja.

Pierwsze dwic operetki Moniuszki:
Ideat i Loteria, byly napisane w roku 1840.
Nast¢pnie opera Karmaniolw roku 1841.
Ale te czekaly wystawienia publicznego
dosyc diugo, gdyz dopiero Loteriaw roku
1846 w Warszawie sie¢ ukazala. A w roku
1847 Moniuszko sam udat si¢ do War-
szawy, ale nie mogac przetamac od razu
trudnosci, pojechat do Petersburga,
wzigwszy z soba Spiewaka Bonoldiego,
gdzie wystawiono z wielkim powodze-
niem kantat¢ Milda, a uwertura na wiel-
ka orkiestre, pod tytulem Bajka, sprawi-
la wiclkie wrazenie. I stawa Moniuszki
rozeszla si¢ po Rosji i Polsce.

W roku 1854 zatozyl Towarzystwo
Muzykalne w Wilnie pod nazwa $w. Ce-
cylii. Opera Halkajuz byta gotowa, a wy-
stawicnie operctki Loteria, przed kilku
laty utorowato droge w Warszawie do
wystawienia Halkiw dwoch aktach z tek-

dyryguje w OperzeWarszawskiej

stem Wlodzimierza Wolskiego. Ta ope-
ra w wiekszych rozmiarach stanowi epo-
k¢ w historii teatru warszawskiego. Gra-
na pierwszy raz w roku 1858, miata nad-
zwyczajne powodzenie. Talent Moniusz-
ki okazal si¢ tu w prawdziwym Swietle,
tak pod wzgl¢dem melodii jako tez i or-
kiestracji. fHalka, ulubiona od publicz-
nosci, (...) zostala odtad chluba reper-
tuaru polskiego. Artysci i Spiewacy pol-
scy przyczynili si¢ do Swietnego przyje-
cia Halki, jako to: panna Rivoli, Dobrski,
Troschel i inni. A Moniuszko zostal we-
zwany na dyrektora teatréw warszaw-
skich.

W tymze samym roku, po podrézy do
Francji i Niemiec, napisal opere w jed-
nym akcie pod tytutem Flis, stowa Stani-
stawa Bogustawskicgo. Zajal si¢ tez
przedstawieniem oper francuskich i who-
skich, ktére wzbogacily sceng polska pod
jego kierunkiem.

W roku 1860 ukazata si¢ opera semi-
seria Hrabina w trzech aktach, stowa
Wolskiego. Przyjeta takze z wielkim po-
wodzeniem. Hrabina dowiodla znaczny
post¢p w instrumentacji i w stopniowa-



niu efektéw dramatycznych. Polonez
z tej opery zostal popularnym, a Mo-
niuszko okazal wielka obfito§¢ w swych
pojeciach muzykalnych.

Jawnuta, sielanka i Verbum nobile, ope-
ra napisana w roku 1861 w jednym ak-
cie, poprzedzily Straszny dwdrw czterech
aktach, opere z tekstem Jana Checin-
skiego, skomponowana po drugiej pod-
rézy do Paryza. Ta wycieczka do stolicy
Francji w roku 1861-62, po okropnych
wypadkach w Warszawie, zrobita wielka
przyjemnos$¢ wspéiziomkom szanowne-
go kompozytora, a piszacy mial zaszczyt
zabrac¢ z nim znajomos¢ osobista i przy-
jac go w swoim mieszkaniu, gdzie mistrz
znakomity dat si¢ stysze¢ na fortepianie
w kilku utworach nowych wykonanych
z glebokim uczuciem i melancholia (...).

W chwili, kiedy ten krétki rys zycia
naszego Mistrza zostal skreslony, nade-
szla bolesna wiadomos¢ o jego naglej
$Smierci. Moniuszko zakonczyl swa Swiet-
na kariere w Warszawie, 4 czerwca 1872
roku, okolo godziny széstej wicczorem.
Jeden z dziennikéw polskich tak si¢ wy-

Maria Fottyn jako Halka w Operze Warszawskiej (1953)

raza w tej smutnej okolicznosci: ,Zasty-
glo serce artysty, ktérego stawa brzmia-
ta po wszystkich kraricach szerokiej Pol-
ski i glo$nym echem odbijata si¢ po ob-
cych ziemiach, gdzie Polakowi tak trud-
no dobic si¢ wierica laurowego. Ze zgo-
nem Moniuszki kraj nasz utracit najwigk-
szego artyste, lecz razem cztowicka, kio-
ry caltym sercem ukochat Ojczyzne, i to
co czul dla niej przelewat w cudne dzwig-
ki swych niespozytych utwordw, beda-
cych chluba i stawa sztuki polskiej (...).
Zostawit Moniuszko liczna rodzing, kt6-
rej Warszawa nie zapomni. Bo autor
Halki, zyjac jedynic dla sztuki, nie moégt
gromadzi¢ majatku. Opicka wi¢c nad
dzieémi nalezy do calej Polski”.

Wies¢ o smierci Moniuszki rozeszla
si¢ pedem blyskawicy po Warszawic i za
granica. Dotknela wszystkich bolesnie
bez wyjatku. gp. Mistrz umiat sobie zy-
skac wszedzie wiele zyczliwosci i sympa-
tii. A talent jego i prace stana si¢ chlubg
i zaszezytem dla sztuki polskiej.

Obchdd pogrzebowy odbyt si¢ w ko-
§ciele §w. Krzyza. Katafalk, na ktérym
ztozono cialo, zostal otoczony krzewa-
mi i kwiatami. Lica nicboszczyka za-
chowaly szlachetne rysy, a trzymat w re-
ku wizerunek Najswi¢tszej Panny
Ostrobramskiej, pod ktérej natchnie-
niem napisat tyle arcydziel. Nazajutrz,
7 czerwca; artysci i §piewacy opery wiel-
ki¢j w calym komplecie wykonali Requ-
iem utworu zgastego Mistrza. Przy wy-
noszeniu ciata grano marsz zalobny te-
goz, a podczas pochodu do cmentarza
powazkowskiego, marsze Nideckiego
i Mdnchheimera byly wykonane przez
orkiestr¢ Teatru Wielkiego, a na cmen-
tarzu przy sktadaniu zwlok do grobuw:
Salve Regina zesziego Mistrza. Przemo-
wili nad grobem PP J. Checinski
iJ. M. Kaminski (...).

ALBERT SOWINSKI
(1874)

JJan Qhprinski

utor libretta opery ,Straszny dwér”,

Jan Checinski (1826-1874), byl
w swojej epoce cztowickiem wielce zastu-
zonym dla polskiego dramatu, teatru
i opery. Warszawski poeta, aktor i rezy-
ser teatralny zostawil po sobie bogata
tworczos¢ literacka.

W dwudziestym roku zycia wstapil na
sceng, a zajecia aktorskie taczyl z praca
nauczycielska w Instytucie Muzycznym,
gdzie uczyt gry na fortepianie i... jezyka
wloskiego. Pézniej wychowal cate poko-
lenie znakomitych artystéw w Szkole
Dramatycznej. Byt rezyserem teatréw
warszawskich.

7. jego dorobku literackiego wspo-
mnijmy tomik wierszy z roku 1860 ,Po-
emata mniejsze i strofy ulotne”, sposréd
ksiazek dla dzieci ,Malowanki”, przektad
~Robinsona szwajcarskiego” (1871), jed-
noaktowke ,Poeta” (1851), komedie
~Rozwdéd czyli dwie mezatki”. Duze po-

wodzenie osiagneta jego komedia ,Szla-
chectwo duszy” (1859), ale najambitniej-
szym jego dzietem byla pi¢cioaktowa
komedia ,Krytycy”, napisana pod koniec
zycia i wysoko oceniana przez history-
kéw literatury.

Osobne miejsce w jego twérczosci
zajmowaty libretta, ktérych napisal az
czterdzieSci. Utalentowany muzyk, za-
przyjazniony ze Stanistawem Moniuszka,
dostarczal wielkiemu kompozytorowi
sporo tekstéw. Spod piéra Checiriskic-
go wyszly libretta stawnych oper Mo-
niuszki — ,Verbum nobile”, ,Paria”,
a przede wszystkim ,Straszny dwér”. Li-
bretto ,Strasznego dworu” opart autor
na gawedzie Kazimierza M. Wéjcickie-
go z 1840 roku.

W roku 1872 Jan Checinski wyglosit
wspaniala mowe pogrzebowa nad trum-
na Stanistawa Moniuszki. Sam zmart dwa
lata péZniej.



@Tylko o, Strasznym duorze”

@zrer}' i pot przeszio roku czekala ope-
ra polska od , Verbum nobile” na nowe
dzieto Moniuszki. Wypadki, jakie rozegra-
ly si¢ w Polsce w tym czasie s3 samym przez
si¢ latwo zrozumialym powodem zamilk-
nigcia talentu Moniuszki. W tragicznie nie-
szczesliwym, a z takim bohaterstwem pod-
jetym, powstaniu styczniowym udziatu nie
bral. Utykajacy na noge, krétkowidzacy,
z objawami choroby sercowej, miat az nad-
to przyczyne do uwazania si¢ za ,niezdat-
nego” do noszenia broni. Nieporadny
i moze az latwowierny w sprawach
zyciowych, z gotebim sercem w piersiach
i umystem nabrzmialym od potrzeby two-
rzenia muzycznego, ale niezdolnym do
pracy ani politycznej ani konspiracyjnej,
nie garnat si¢ do robét przygotowujacych
powstanie. W czasach tych pracowat tylko
pod przymusem, z obowiazku, jaki na nie-
go wkiadalo stanowisko dyrygenta opery.
Ale po pewnym okresic abnegacji kompo-
zytorskiej juz pod koniec listopada 1863
roku zabral si¢ z dawna energia do two-
rzenia nowej opery, ktorej libretto posia-
dal. — Byt to ,Straszny dwér” do stéw Jana
(,hgcmsklcg,,o, nicodstepnego juz od ,Ver-
bum nobile” wspétpracownika Moniuszki.

W liscie do Ilcewicza z dnia 28 listopa-
da 1863 r. pisal Moniuszko: ,Daruj, zem
si¢ tak op6é7nit z podzigkowaniem za prze-
stane pieniadze. Ale dzis wszystko jakos
idzie dziwnym nieporzadkiem. Ciagle
zdrowie tylko cieszy i praca, do ktérej jako
jedynej prawdziwej pocieszyciclki, wroci-
tem z zapalem po dlugim wypoczynku
i wezoraj jednym tchem od poczatku trzy
akta ,Strasznego dworu” ukonczylem”.
Chocby to byl nawet najpobiezniejszy szkic
dzieta, to i tak fakt ten jest imponujacy,
gdyz z czyms$ podobnym nie spotykamy sie¢

w biografiach najgenialniejszych kompo-
zytoréw. Daje to miare latwosci produko-
wania Moniuszki. W kompozycji jego za-
sadniczym czynnikiem byt pomyst melodyj-
ny. Wysnucie wigc konturéw melodyjnych
dziela, chocby tylko w najgléwniejszych
fragmentach opery, w tak krotkim czasie,
bylo czyms$ zaiste nadludzkim. Dalsze wy-
pracowanie opery zabralo Moniuszce caly
pewnie rok 1864, tak ze juz dnia 5 stycz-
nia 1865 roku przystapil zespot opery war-
szawskiej do nauki ,Strasznego dworu”.

Pierwsze przedstawienie ,Strasznego
dworu” mialo miegjsce 28 wrzesnia 1865
roku. W kilka dni po nim pisal Moniusz-
ko do przyjaciela, Ilcewicza, szczesliwy
z powodu odniesionego 13 operg zwycie-
stwa. Wypadlo ono niemal w przeddzien
setnego przedstawienia Halki” w operze
warszawskiej. Stawa Moniuszki weszla
w zenit. (d}d prasa stolicy (z wyjatkiem
,Dziennika”, ktéry nie mégt Moniuszce za-
pomnic¢ usunigcie z Instytutu) powitata
nowa opere¢ z najwiekszym uznaniem. Naj-

bardziej interesujaca dla nas krytyka jest
recenzja jedynej wtedy w Warszawie pot-
fachowej ,Gazety Muzycznej i Teatralnej”,
ktéra w numerze drugim, z dnia 13 paz-
dziernika 1865 r. w ten sposcb odniosha
si¢ do ,Strasznego dworu™:

,Gdybysmy po jednorazowym uslysze-
niu ,Strasznego dworu” mieli pisac¢ o nim
sprawozdanie, znaleZlibysmy si¢ w niema-
lym klopocie; znajac bowiem wicksze utwo-
ry Moniuszki, jako 1o ,Halke”, ,Hrabing”,
»Dziady” i inne, wiemy, iz one maja to do
siebie, ze obejmujac w sobie ogromne
bogactwo melodii i harmonii, stawiaja shu-
chacza w niepodobienstwic uchwycenia od
razu wszystkich, ukrywajacych si¢ tam pigk-
nosci... Poméwmy teraz troche o samej

muzyce. I\';{jl)itrl‘\\'sxc wray’.cnic,‘jakicgo do-
znalismy od razu, bylo uczucie szczegdl-
nego zadowolenia, jakiejs blogosci; jakies
wewnetrzne cieplo, jesli wolno si¢ tak wy-
razi¢, opanowalo nas, gdysmy stuchali tej
muzyki tak swojskiej, tak naszej, Z¢ mimo-
wolnie poczuwalismy si¢ do pewnej soli-
darnosci z kompozytorem, ktory — zdawa-
lo si¢ —jakby nam stuchaczom W\I(ﬂ z piersi

jakas czasteczke naszej duszy i t¢ ozdobil

i upickszyt, ulozyl w cudng calos¢ i to
wszystko nam do podziwu przedstawit. Sto-
wem bvio cof, tylko nie umiemy si¢ z tego
lepiej wythumaczy¢, co nas od samego po-
czatku pociagalo i wigzalo z tg kompozy-
cja. — Taka si¢ nam ta muzyka przedstawia,
gdy ja oceniamy sercem; jezeli zas rozu-
mem mamy sadzi¢ o niej, to musimy przy-
znac, z¢ zaleca si¢ bogactwem 1)()111}'51(')\\',
mnostwem swiczych melodii i mistrzowska
instrumentacja... Radzibysmy kazdego
stuchacza z osobna poruszyc¢ i przypo-
mnied mu: uwazaj, jakie to pickne!”
Krytyka ta oddaje tylko nastrdj, jaki
LStraszny dwor” stworzyt wsréd publiczno-
sci warszawskicj, lgnacej w tych smutnych
chwilach calym sercem do wszystkiego, co
przypominalo dawne, dobre czasy. Nie-
mnicj jednak ani ona, ani tez zadna inna
krytvka warszawska po premierze ,Strasz-
nego dworu” nie omdéwita w sposéb rze-
czowy uroczego dzieta Moniuszki.
Przypuszczac mozemy, ze inicjatywe do
napisania libretta poddat Checinskiemu
sam Moniuszko, ktérego zajela zywo ,ga-
weda dworzan w baszcie nad brona” pt.
SStraszny dwor”, mieszczaca si¢ w tym
samym tomiku ,Starych gawed i obrazéw”
Kazimierza Wiady stawa Wéjcickiego, co
i ,Goralka”, l\lm({] Wolski zawdzigczal
osnowe dramatyczng Halki”. Z przedmo-
wy Checiniskiego do Parii” wiemy, e
librecista Moniuszki chetnie poddawat si¢
inspiracji znakomitego kompozytora pod
wzgledem wyboru tematu do libretta.
Zapewne juz w roku 1862 napisal Checini-
ski nowe libretto. Z gawedy Wéjcickiego
uzyskal zaledwie blady zarys akcji Strasz-
nego dworu”. Fabula jej byla za skromna,
azeby mogla wystarczy¢ do wypelnienia
opery o kilku aktach, gd\/\\ istocic nic si¢
w niej nie dzialo w dramatycznym znacze-
niu. Wolski mial niezaprzeczenie bogatsze
irédlo w ,,Goralce”, niz tu Checiniski. W ga-

wedzie Wajcickiego wystepuje dwdéch bra-
ci, Zbigniew i Zygmunt. Jeden z nich ,nie
miatl si¢ nigdy zeni¢”. Dlaczego — nie wie-
my. W papierach ojcowskich znaleZli skrypt
dlu/m Stolnika na jaka$ pokazng sume.
Po odbiér tych plcmgd/y wyjechat jeden
z nich do domu Stolnika. Z miejsca zako-
chat si¢ tam w jednej z dwéch corek Stol-
nika. Nierychlo bylo mu wraca¢ do domu
rodzinnego. Potem $ciagnatl brata do go-
scinnego domu Stolnika. Brat nie opart
si¢ wdzigkom drugiej cérki Stolnika. Shu-
zacy dwoch braci, Macicj, znalaz}l tam tak-
ze zone dla siebie, a nawet parobcezak

Jasiek powiédt przed ottarz thusta Magda-

len¢. Strasznym nazwano dwdr Stolnika,
gdyz kobiety nie siedzialy tam nigdy na
koszu.




10

W stosunku do tego Zrédla napisat
Checinski rzecz prawie zupelnie nowa.
Wrzbogacil temat niepomiernie, stworzyl
bardzo barwne tlo rodzajowo-obyczajowe,
tchnat wen duzo sentymentu, urozmaicit
czynnikami romantycznymi i komicznymi.
Wiclce doswiadczony prakivk teatralny
stworzyl Checiiiski ze ,Strasznego dworu”
widowisko pelne przepysznych cfektow
scenicznych o rodzimym charakterze,
a chociaz pod wzgledem ewolucji drama-
tyeznej idei nie odpowiedzial wszystkim
warunkom dramatu, mimo to dal w tym
libretcie najbardzicj wyrézniajace si¢ dzie-
lo w polskim pismiennictwie tego rodzaju.

Libretto Checinskiego odpowiedzialo
wielorakim potrzebom serca wspélczesne-
go widza polskiego. W atmosferze popo-
wstaniowej nabieral pierwszy obraz , Strasz-
nego dworu” szczegélnego znaczenia i ma-
gnetycznej sity wyrazu. [...]

Po libretcie ,,Halki”, libretto ,Straszne-
go dworu” porwalo Moniuszke w najwyz-
sze sfery natchnienia muzycznego, do ja-
kich duch kompozytora naszego mial kie-
dykolwick dotrzeé. Przyniosto mu ono z so-
1)4 podniete do wy powxc(l/_cmd si¢ w roz-
licznych kierunkach wyrazu dzwigkowego.
Odpowiedzialo tez pod kazdym wzgledem
naturze talentu Moniuszki, nie wkladajac
nan zadan epr'/ccnl\'ch zjego istota. [...]

Prac¢ nad instrumentacja dzieta zaczat
Moniuszko dnia 4 czerwca 1864 roku.
Swiadczy o tym whasng jego reka wpisane
objasnienie do pierwszej partytury, znajdu-

jacej sie w archiwum Towarzystwa Muzycz-

nego w Krakowie. Rekopis ten dowodzi
ogromnej pewnosci reki mistrza w techni-
ce instrumentacji. Partytura z pominieciem
partii spiewackich, musiata rosnac z ogrom-
nga szybkoscia. Moniuszko nie miat potrze-
by zmieniac¢ lub poprawiac. Dzialo przyj-
mowato od razu ksztalty skonczone.[...]
ZDZISEAW JACHIMECKI
(1921)

1862 r. Moniuszko otrzymal tekst
~Strasznego dworu”, ale dopiero po
upadku powstania, w koiicu listopada
1863 r. — po dhlugiej przerwie — z zapatem
koniczy szkic opery, ktérej partyture opra-
cowuje przez caly rok nastepny. W lecie
1865 r. opera jest juz przygotowana do wy-
stawienia, Premiera odbywa si¢ 28 wrzesnia

w Operze Warszawskicj. Spiewali: J. Do-
brski (Stefan), W. Troszel (Zbigniew),
A. Kozieradzki (Miecznik), J. Kochler (Ma-
ciej), J. Prohazka (Skotuba), B. Dowiakow-
ska (Hanna), Hess6wna (Jadwiga), H. Ma-

jerankowska (Czesnikowa). Publicznos¢

przyjeta opere bardzo przychylnie. Jednak
dopiero po uplywie pewnego czasu okaza-
to si¢ w pelni, jaka wartosé miat ,Straszny
dwor” dla sceny polskiej.

Tres¢ ,Strasznego dworu” wzigt Che-
cinski z tego samego zbioru ,Starych ga-
wed i obrazéw” I\\\ Wdijcickiego (Warsza-
wa 1840), z ktérego W. Wolski wzial pier-
wowzor libretta ,Halki”. Z niklych watkow
wysnut Checinski akcje obfitujaca w sytu-
acje operowe, nawiazat intryge dzigki
wprowadzeniu nowej postaci — Czesniko-
wej. Szczegdlnie plynny jest wiersz libret-
ta, zywy, ciety, sceniczny, a gdzie trzeba —
poetyczny. Nie dotrzymane ,sluby kawaler-
skie”, jakby parafraza LSlub6w panien-
skich” Fredry, sa motywem gléwnym, uje-
tym w ramy $piewdéw ,nie masz niewiast
w naszej chacie” w prologu, a odwrdce-
niem postanowienia pod koniec opery sa
stowa: ,beda zony w naszej chacie”.

Najdojrzalsze dzialo Moniuszki, o naj-
kunsztowniej wypracowanej partyturze —
LStraszny dwor” — to arcydzielo polskiej
opery, kontuszowa komedia muzyczna,
z charakterem i sentymentem, dowcipem
i poezja. Krétka orkiestrowa intrada z pigk-

nic wzrastajaca ludowo-polskg melodia
otwiera pierwsza odstone (prolog), zwar-
ta, bardzo trafnie zbudowang. Stowom Zbi-
gniewa ,Wiec przed rozstaniem” odpowia-
da chor. Rycerze pija strzemiennego,
w marszowym rytmie $piewa Stefan ,Za-
miast bezczynnie stuzyc zolnierce” (wojna
zakoriczona); obaj bracia postanawiaja zy¢
w bezzennym stanie, stary Maciej nagli do
drogi (,Tandem, panicze, czas ruszyc
w droge”). Na marszowym epilogu orkie-
stry prolog pucchodu do pierwszego
aktu. Wchodzac do domu obaj bracia
intonuja wraz z Maciejem tercet ,Cichy
domku”, w ktérym przewija si¢ juz melo-
dia kuranta. Nie czas jednak na liryczne
wzruszenia — trzeba gospodarowac i pro-
wadzi¢ dom... bez kobict. Innego zdania

jest ciotka, Czesnikowa, przybywajaca

z gotowymi planami malzenskimi (,Z tej
strony Powisla dziewczat bez liku”). Dla
urzeczywistnienia tych planéw Czesniko-
wa opowiada o rzekomym przeklenstwie
ciazacym na kalinowskim dworze (,Wsréd
szumu laséw”). Chor podziela jej sugero-
wany strach, ale Stefan uwaza, ze ,w prze-
sadnej mierze stryjenke strach daremny
bierze”). W akcie drugim w dworku Miecz-
nika, w Kalinowie, dziewczeta haftujq $pie-
wajac chéralng piesni (,Spod igielek kwia-
ty rosna”). Po tesknej dumce Jadwigi
wchodza menuetowym krokiem Hanna
i Damazy (,,Gdziez postawic to naczynie”).
Scena lania wosku z intrygujacymi wréz-
bami (,Juz ogienn ptonie ku naszej stro-
nie”) jest melodyjna i pelna sytuacyjnego
dowcipu. Damazemu prawi Miecznik ora-
¢j¢ o staropolskich cnotach w stowach swej
arii siarczyscie polonezowej. Wejscie stol-
nikowiczoéw, Stefana i Zbigniewa, oraz
final z mysliwska kidtnia koncza akt mu-
zycznie bogaty i peten odmian. W trzecim
akcie opowia(l;mic Skoluby (,Ten zegar
stary niby §wiat”) wprowadza nastrgj ocze-
kiwania i zaciekawienia. Przerywana kuran-
tem aria Stefana (,,Cisza dokola™) wzbiera
sentymentem wspomnieni najszlachetniej-
szego liryzmu. Melodyjnic rozwija si¢ duet
braci, z le\(h kazdy w ukryciu przed dru-
gim mysli o panndch dworu (,,Szczegdlne
to spotkanie™). Szeroka melodyjnoscig od-
znacza si¢ rowniez kwartet obu panien
i obu braci (,,Ni bolesci, ni rozkoszy") —
wreszcie finalowy kwartet mezczyzn.

N akcie ostatnim Hanna $piewa koloratu-
rowa arig, a nastgpnie duet ze Stefanem.
Kulig w rytmie krakowiaka i mazur, nazwa-
ny przez samego kompozytora ,rodzonym
Halkowego bratem”, wprowadza zycie.
Intryga rozwiazuje sie dowcipnie kapitu-
lacja obu kawalerdw, Spiewana na t¢ sama
melodie, ktéra §piewali w prologu, kiedy
sie zarzekali, ze ,nie masz niewiast w na-
szej chacie”.

KAROL STROMENGER
(1976)

ydaje si¢, ze jako catos¢ ,Ialka” uste-

puje jednak niewatpliwemu arcy-
dzietu, ktérym okazal si¢ , Straszny dwor”
Z blahego libretta Jana Checinskiego wy-
czarowal tu Moniuszko istny kalejdoskop
polskosci: niczym snop §wiatta w ciemno-
sci popowstaniowe]j blysna¢ musiat ten mu-
zyczny pas shucki, szereg nanizanych jak
perly scen z ,polskiego, arcypolskiego”
dworu. C6z moze by¢ milszego sercu niz
wzruszajacy tercet ,Cichy domku...”, po-
lonezowa aria Miecznika, piesi 1)1/4(1(1\
czy aria z kurantem? A rycersko-szlachec-
ki prolog, a mistrzowskie zespoly, zwlasz-
cza slynny final drugiego aktu, nic uste-
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pujacy najstynniejszym ansamblom Rossi-
niego, a wreszcie aria Skotuby ,Ten zegar
stary...”, sarmackie echo wloskiej arii buf-
fa, w rodzaju niezréwnanej ,Colomnii”
z ,Cyrulika sewilskiego™? Ta opera komicz-
na podczas premiery w roku 1865, niedtu-
go po strasznych dniach powstania, wywo-
lata na sali objawy wzruszenia wrecz eksta-
tycznego: ilez tu patriotycznych aluzji
i'mi}ych polskiemu sercu obrazéw! Nic
dziwnego, ze ,Straszny dwor” zdjety zostal
przez wladze rosyjskic z afisza na pare lat.
A jednoczesnie, obok owej tresci z Lserca”,
cechuje partyture dojrzalosc techniczna,
znakomite wyczucie sceny, oryginalne po-
laczenie rodzajéw operowych — wloskiego
z narodowym. Stowem — prawdziwe cacko.
STEFAN KISIELEWSKI

(1982)

o klgsce powstania styczniowego spa-

dlo na udreczony naréd szereg repre-
sji. Znalazha si¢ wsréd nich réwniez decy-
zja 0 zamknieciu Teatru Wielkiego. Zawsze
godzace w Moniuszke trudnosci material-
ne teraz uderzvly wen ze zdwojona sily.
Kompozytor rozumiat jednak, ze mimo po-
litycznej kleski naréd zyje i zy¢ musi. Na-
lezy wigc dodawac mu otuchy, krzepic tych,
co si¢ zalamuja, podtrzymywac patriotycz-
nego ducha. I wtedy to whasnie, ,dla po-
krzepienia serc” rodakéw, skomponowat

Moniuszko najlepsza swg operg — ,Strasz-
ny dwor”.

Plan skomponowania tej opery, zary-
sowany jeszcze przed wybuchem powsta-
nia, wydal si¢ mu teraz jak najbardziej ak-
tualny. W ciagu 1864 roku opera byta w za-
sadzic gotowa. Zaprzyjazniony z Moniusz-
ka rezyser Teatru Wielkiego, nie pozbawio-
ny talentu autor sztuk teatralnych, Jan
Checiniski, w oparciu o ludowy gawede
napisatlibretto ,Strasznego dworu”™ A Mo-
niuszko skomponowal muzyke pigkng
i bardzo polska. ,Straszny dwor” jest w za-
sadzie opera komiczna. Warto przypo-
mniec o roli,‘jaka, w umacnianiu poczucia
narodowego walczacych wiedy o wolnoscé
Czechow odegrata opera komiczna Bedizi-
cha Smetany — ,Sprzedana narzeczona”,
Tam bohaterami byli wiesniacy. , Straszny
dwor” pod nicjednym wzgledem moze by¢
poréwnywany do epopei szlacheckicj Mic-
kiewicza ,Pan Tadcusz”. Prawda, z¢ Mo-
niuszko, cho¢ sam szlachcic, lubit w swych
operach podsmiewac si¢ nieco z wasatych,
skorych do si¢gania po szable szlach-
ciurkow. Ale w dobie popowstaniowej po-
godna, zaprawiona —jak zawsze u Moniusz
ki — szczera nuta lirvzmu muzyka, tak jak
i sama trescé Strasznego dworu” przema-
wialy do zn¢kanego polityeznie, w tylu ro-
dzinach okrytego swiczo zatobg narodu ze
szczegolna sita. Kazdy i dzis dla polskich
stuchaczy nie dos¢ wyrazisty akcent poli-
tvezny, moderowany ze wzgledu na czuj-
nos¢ carskiej cenzury, byl przed stu laty dla
walczacego o odzyskanie przez ojczyzng
niepodlegtosci narodu bardzo wymowny.

Juz prolog opery — ukazujacy brac szla-

checka na tle obozowych namiotéw, z bro-
nig u boku — przypominat tak niedawno
minione walki. Gdy w stawnej arii z kuran-
tem — chyba najpi¢kniejszej ze wszystkich
arii Moniuszki — rozlegly si¢ stowa “Matko
moja mita, gdy$ nas osierocita...” na widow-
ni ocierano tzy i nikt nie miat watpliwosci,
ze za 13 przejrzysta metaforg kryje si¢ ob-
raz pokonanej ojczyzny. Choc¢ dzis Polacy
wywalczyli sobie wolnos¢ i réwnosc spotecz-
na, muzyka ,Strasznego dworu” Moniusz-
ki nie przestaje ich wzruszac nic swy nie-
gdys aktualng wymowg polityczna, lecz bez-
posrednioscig i picknem. Komponujgc
LStraszny dwér” w dwadziescia lat po JHal-
ce”, Moniuszko dysponowal duzo wigk-

szym doswiadczeniem, nabytym przy pul-
picie dyrygenta operowego. Nie brak tez
w partyturze ,Strasznego dworu” scen
Swiadczgcych o duzej swobodzie w opero-
waniu orkiestrg, chérami, scenami Z€espo-
lowymi, nie brak zr¢cznie budowanych
terceléw, kwartetéw, nie mowigc juz o petl-
nych melodyjnosci ariach.

JStraszny dwér:, podobnie jak i weze-
$nicjsza ,Hrabina”, jest operg przemyslnie
taczaca wydzwick narodowy z komizmem.
Polonezowa aria Miecznika to jakby lek-
cja polskiego patriotyzmu, stawiaca me-
stwo i rycerskie przymioty ducha, a wyszy-
dzajaca obce stroje i obyczaje. Opera ta

jestjeszeze jedna sielanka szlachecka. Nie

w samej akcji, lecz w tle obyczajowym, uka-
zujacym obraz dawnej, niepodleglej Pol-
ski, lezala wymowa polityczna ,Strasznego
dworu”. Cenzura zorientowala si¢ predko
i opere zdjeto z afisza.

Jak przyjeta w 1865 roku premiere
»Strasznego dworu” warszawska prasa?
Byly to i dla niej dni trudne, o sztuce pisa-
no skapo. W Tygodniku Ilustrowanym”
recenzja byta wprawdzie pochlebna, lecz
powsciagliwa. Jedynie tylko ,Gazeta Mu-

zyczna i Teatralna” trafnie ocenila wraze-
nie, jakie ,Straszny dwér” wywart na pre-
microwych stuchaczach.

I dzisiaj Zzadna z operowych arii Mo-
niuszki, nie wylaczajac nawet dumki Jont-

ka w Halce”, ni¢ jest przyjmowana z réw-
na serdecznoscia jak ,aria z kurantem™.
Prawda, Ze mazur ust¢puje ,starszemu bra-
tu” z ,Halki”. Ale za to ile romantycznego
nastroju w kwartecie dwéch zakochanych
par, ile humoru w arii Skotuby o starym
zegarze, ile sentymentalnego uroku w ter-
cecie ,,Cichy domku”, ile zadzierzystosci
w polonczic Miecznika, ile wreszcie lirycz-
nego cieplta w scenie lania wosku. Z dru-
giej strony, ile mistrzostwa w potraktowa-
niu sceny kiétni mysliwych: kompozytor ze-
stawit tu dialog klécacych si¢ Macieja i Sko-
tuby z sekstetem solistéw i umiescit to
wszystko na tle réwnoczesnie rozbrzmie-
wajacego chdéru meskiego, a nast¢pnie
mieszanego. [...]
HENRYK SWOLKIEN
(1983)

»Straszny dwor” bez watpienia jest naj-
doskonalszym sposréd scenicznych dziet
Stanistawa Moniuszki, a tym samym wysu-
wa si¢ na czolo calej polskiej twoérczosci
operowej XIX-go wieku.

Prac¢ nad tym dzietem, do ktérego li-
bretto opracowal utalentowany literat,
a zarazem aktor i rezyser Jan Checinski,
rozpoczal Moniuszko w roku 1861. P67
niej, gdy wzimagajace si¢ wrzenie rewolu-
cyjne wybuchto dramatycznym porywem
Powstania Styczniowego, odlozyt je, aby
pod konicc Powstania znowu z calg ener-
gia do niego powrdéci¢. Wydawalo si¢ na
pozor, Ze moment byl najmniej odpowied-
ni dla ukazania polskiemu spoteczenistwu
tego rodzaju pogodnej komedii. Moniusz-
ko jednak posiadal niezawodny zmyst ak-
tualnosci i §wietne wyczucie duchowych
potrzeb spoleczeristwa. Rozumial, ze wie-
dy, gdy najwickszy dramat rozegrat si¢ juz
w rzeczywistosci, nie pora na dramaty na
scenie, lecz potrzeba raczej czego$ — ,dla
pokrzepienia serc”. A ¢6z mogto by¢ bar-
dziej krzepiace dla zbolalego narodu, niz
przypomnienie jasnych kart z przesztosci
kraju, zawierajacych w sobie zarazem do-
bra wrézbe na szczesliwa przyszlosc.

Po Powstaniu Listopadowym uczynit to
Mickiewicz ukazujac swym rodakom w  Pa-
nu Tadeuszu” wspanialy obraz miniong;j

juz epoki; po Powstaniu Styczniowym po-

szedl w jago slady Moniuszko. Z pewno-
Scia musialo wéwczas, pod uciskiem nie-
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nawistnego zaborcy, uderzac¢ zywiej kazde
polskie serce, gdy na scenie od razu
w pierwszym obrazie ukazali si¢ zbrojni ry-
cerze z choragwi pancernej — ongis po-
strach wszystkich wrogéw Rzeczypospoli-
tej — i zabrzmialy junackie, meskie stowa
o gotowosci do walki w obronie Ojczyzny.
I dzis zreszta takze ,Straszny dwér” wzru-
sza szczerze nicjednego widza operowego.

Premiera ,Strasznego dworu” miata
miejsce w warszawskim Teatrze Wielkim
28 wrzesnia 1865 roku pod batuta same-
go kompozytora. Obsada byla prawdziwie
doborowa: parti¢ Stefana kreowat Julian
Dobrski, jeden z najswietniejszych w owej
epoce tenoréw na skale europejska; Zbi-
gnicwem byl znakomity bas Wilhelm Tro-
szel, Skotubg niemnicej $wietny Jézef Pro-
hazka, Miecznikiem — Adolf Kozieradzki.
W roli Hanny wystapita mlodziutka wow-
czas Bronistawa Dowiakowska, wicloletnia
poZnicj primadonna Opery Warszawskicj.
Przyniosto tedy premicrowe przedstawie-
nie ,Strasznego dworu” ogromny artystycz-
ny sukces zaréwno kompozytorowi jak te-
atrowi, stajac si¢ jednoczesnie wielka pa-
triotyczna manifestacja i wywolujac na wi-
downi uczucia nie stabsze zapewne od
tych, jakie ongis w rozbitych i ucisnionych
Wioszech wywolywaly pierwsze spektakle
»Nabucca” Verdiego.

Jakkolwiek za§ motywy polityczno-pa-
triotyczne w tresci ,Strasznego dworu”
przystonicte byly i zrecznie wplecione
w niewinng z pozoru, komediowa niemal
fabule, to jednak atmosfera na widowni
stawatla si¢ tak goraca, a manifestacje pu-
blicznosci tak wyraziste, ze po trzecim za-
ledwie przedstawieniu spotkat oper¢ Mo-
niuszki ten sam los, jaki stal si¢ udziatem
wspomnianego juz wyzej ,Nabucca” Ver-
diego: zostala ona zawieszona przez car-
ska cenzure. Powrdcita na warszawska sce-
n¢ dopiero 4 czerwca 1874 roku — w dru-
ga rocznice Smierci kompozytora, pod dy-
rekcja Adama Minchejmera, w premiero-
wej oczywiscie wersji scenicznej.

W dziewiec lat pézniej stynny Hipolit
Meunier opracowal nowy uklad mazura;
w 1893 roku zrobiono nowe kostiumy,
w 1905 wykonano nowa dekoracje do pro-
logu. Jednak ksztalt sceniczny przedstawie-
nia niewiele sie zmienial, bowiem i tu -
nie tylko w tresci libretta — ,czujna” cen-

zura ingerowala tak dalece, ze w scenic my-
§liwskiej kléini Maciej wychodzi¢ musial na
sceng z... batem zamiast fuzji, aby snadZ
nie rozbudzi¢ wsréd widzéw zbytniego
wojennego animuszu. Dopiero 10 listopa-
da 1916 roku wystawiono ,Straszny dwor”
w nowej inscenizacji Henryka Kowalskie-
go, oraz catkowicie nowych dekoracjach
St. Jasienskiego, nadajac operze Moniusz-
ki ksztalt zgodny z intencjami twércéw
i trescig dziela, nie krepowany juz wzgle-
dami na cenzure zaborcy.

W niepodleglej juz Polsce nowa insce-
nizacje ,Strasznego dworu” przygotowali
dla Opery Warszawskiej w roku 1926 Alek-
sander Zalwerowicz i Adolf Poplawski.
Weszla tez opera Moniuszki na sceng pol-
skiej Opery w Poznaniu, dawniej zas jesz-
cze grano ja w Operze Lwowskie;j.

Nie doréwnujac popularnoscia ,IHal-
ce” (mimo wyzszych bezspornie muzycz-
nych wartos$ci), doczekal si¢ przeciez
i ,Straszny dwor” wielu premier zagranicz-
nych. Pierwsza z nich miata migjsce jesz-
cze w ubieglym stuleciu, a mianowicie
wroku 1891 w Kijowie. W nowszych za§
czasach grano oper¢ Moniuszki m.in.
w Kolonii (1926), oraz w Bazylei (1939),
Bernie Szwajcarskim i w PilZznie (1948),
a po drugiej wojnie Swiatowej takze
w Bonn (pod dyrekcja Jana Krenza), a na-
wet za Oceanem...

JOZEF KANSKI
(1998)

Nu zdjeciach portrety polskie = XVIL i XV wicku.

Straszny dudr

Opera w czterech aktach
Stanistawa Moniuszki
Tekst Jan Checinski

Osoby:

Miecznik — baryton, Hanna i Jadwiga, jego corki — sopran i mez-
zosopran; pan Damazy, palestrant, totumfacki Miecznika — te-
nor; Stefan i Zbigniew, bracia, towarzysze pancerni — tenor i bas;
Czesnikowa, ich stryjenka — sopran; Maciej, byly zolnierz, stary
sthuga Stefana i Zbigniewa — baryton; Skotuba, klucznik Mieczni-
ka — bas; Marta, klucznica Stefana i Zbigniewa — sopran; Grzes,
parobczak - tenor; Stara Niewiasta — mezzosopran; luzacy, towa-
rzysze pancerni i zolnierze, wiesniacy i wiesniaczki, goscie Miecz-

nika, mysliwi.

Akgcja toczy si¢: w pierwszej odstonie pierwszego aktu — w obozie, w odslo-
nie drugiej pierwszego aktu w dworku Stefana i Zbigniewa; akt drugi, trzeci

i czwarty we dworze Miecznika.

Akt pierwszy

Odstona pierwsza: Koto karczmy roz-
tozyli si¢ obozem powracajacy z wojny
towarzysze pancerni. Wojna skoriczona,
kazdemu spieszno do domu. Dwaj bra-
cia, Stefan i Zbignicw, Zegnaja si¢ z to-
warzyszami broni. Aby w kazdej chwili
byli gotowi do ponownego wyruszenia
w pole, obiecuja sobie uroczyscie, ze
nigdy si¢ nie ozenia: ,Dobrze, dobrze,
panie bracie, przewyborny ten twdj plan
— nie masz niewiast w naszej chacie,
vivat semper wolny stan!”

Odstona druga: W dworku Stefana
i Zbigniewa wszystko juz przygotowane
na przyjecie mtodych panéw. Jakoz nad-

jezdzaja wkrétce bracia, z rozrzewnie-

niem witaja ojcowskie progi i ponawiaja
slub pozostawania w bezzennym stanie.
To gospodarstwo bez kobiet zaczyna sig¢

jednak przyjazdem kobiety, a mianowi-

cie Czesnikowej, stryjenki mtodziencow.
Dowiedziawszy si¢ o powrocie bratan-
kéw przyjechala czym predzej, aby ich
ozenid, i to ozenic tak, jak ona sobie tego
zyczy. Obiecala mianowicie swej przyja-
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cidtce, matce dwéch dorostych corek, ze¢
Stefan i Zbigniew zostang jej zi¢ciami.
Bracia jednak oswiadczaja stryjence, ze
postanowili nie zeni¢ si¢ wcale, a jedy-
ng wizyta, jaka zloza w sasiedztwie, be-
dzie wizyta u Miecznika, u kiérego ich
ojciec zdeponowal niegdys jakas sume.
Czesnikowa az podskakuje ustyszawszy
Lo, bo przeciez Miecznik ma dwie doro-
ste cérki. Aby zniecheci¢ bratankéw do
tej wizyty, opowiada im, ze o »Straszny
dwor” i ze tam straszy. To jednak nie robi
na mtodziericach zadnego wrazenia —
Stefan i Zbigniew decyduja si¢ pojechac
do ,strasznego dworu”.

Akt drugi
Pokéj we dworze Miecznika. Obie

Jjego corki w otoczeniu domownic haftu-
Jja spiewajac: ,Spod igictek kwiaty rosna,

mknie za Sciegiem $cieg...” Jest to wilia
Nowego Roku, zjada sie wiec zaprosze-
ni na wieczor goscie, a tymczasem dziew-
czg¢ta zabawiaja si¢ wrézbami, kidra
znich i za kogo wyjdzie w nast¢gpnym
roku za maz. Oczekujac na wrézbe Ja-
dwiga Spiewa piosenke ,Biegnie stucha¢

w lasy, knieje...” Nareszcie wosk rozto-
piony, a gdy go wylano na wode¢, obu
pannom wywrézyt mezow rycerzy i go-
spodarzy, ku wielkiemu zmartwieniu
Damazego, ktéry marzy o raczee i posa-
gu Hanny. Patrzac na te wrézby Miecz-
nik opowiada, jak to sobie swych zigcicw
wyobraza (aria: ,Kto z mych dziewek
serce kidrej...”). W tym momencic zja-
wia si¢ Czesnikowa, kidra chcac zapo-
biec mozliwemu matzerstwu bratankéw
z cérkami Miecznika, przedstawia ich
Jjako zniewiesciatych tchorzy. Postyszaw-
$zy to panny postanowily splatac figla
braciom. Robi si¢ gwarno — powrécili
z polowania mysliwi, a tuz za nimi przy-
bywaja Stefan i Zbigniew.

Akt trzeci

Do ogromnej, ponurej i opuszczongj
komnaty we dworze Miecznika wprowa-
dza wieczorem Skotuba starego Macie-

Jja. Prawdziwy spisck zostal uknuty przez

pana Damazego dla zakpienia z rzeko-
mych tchérzy i pogngbienia ich
woczach panien, kidre ze swej strony
takze sobie figla utozyly. Skoluba uprze-

dza wigc juz i tak wystraszonego Macie-

ja, Ze nocg zepsuty, nie dajgcy si¢ wcale

nakreci¢ zegar wygrywa kuranty, a pra-
babki z portretéw zaczynaja spacerowac.
Tu wlasnie ma spa¢ Maciej, a jego pani-
cze w sasiednich pokojach, kazdy osob-
no. Zaledwie Skoluba wyszed}, a tu rze-
czywiscie prababki zaczynaja si¢ poru-
sza¢ — nic w tym dziwnego, bo za jed-
nym portretem ukryla si¢ Hanna, a za
drugim Jadwiga. Przerazony Maciej chce
ucieka¢, w drzwiach wpada na Stefana
i Zbigniewa, ktdrzy §mieja si¢ z jego stra-
chu. Zbigniew zabiera Macieja ze soba,
a Stefan zostaje sam i wspomina dzie-
cinstwo i zmartg matke (aria z kurantem:
»Cisza dokola, noc jasna, czyste nie-
bo...”). Wkrétce powraca Zbigniew, oka-
zuje sie, Ze obaj bracia sa juz zakochani
— Stefan w Hannie, Zbigniew w Jadwi-
dze. Gdy zaczynaja si¢ dziac jakie$ nie-
samowite rzeczy z obrazamiiz zegarem,
obaj bracia-wybiegaja, bynajmniej nie
przestraszeni, do ogrodu szukac spraw-
cy tych figléw, a w komnacie zostawiaja
Macieja, ktéry wreszcie przylapuje Da-
mazego za zegarem. Po powrocie braci,
chcac koniecznie odstraszyc ich od pa-
nien, pan Damazy opowiada im niestwo-
rzong histori¢ o popelnionych ongis

w ,strasznym dworze” zltych czynach,
ktdre ciaza klatwag na domu.
Akt czwarty
Zbigniew i Stefan, teraz naprawde
odstraszeni zlosliwymi stowami Damaze-
go, postanowili odjecha¢. Stefan zegna
si¢ z Hannga nie wyjawiajac jej powodu
tak naglego odjazdu. Dopiero Miecznik
dzi¢ki stowom Macieja wydobywa z mto-
dziericéw wyznanie, co sklania ich do
odjazdu. Po wyjasnieniach Miecznika
bracia postanawiaja zostac, zwlaszcza ze
nadjechal kulig. Zjawia si¢ Damazy i pro-
buje oswiadczy¢ si¢ o Hanne¢. Przeszka-
dzajag mu jednak mlodziency, ktérzy
wreszcie zdecydowali si¢ sami oSwiad-
czy¢, kazdy o swoja wybrana. Teraz do-
piero Miecznik opowiada prawdziwg
historie ,strasznego dworu”. Okazuje
si¢, ze pradziad Miecznika mial dziewigc
corek, jedna tadniejsza od drugiej. Mto-
dziez okoliczna rozchwytywata panny,
gdy tylko podrastaly, a mamy i ciocie z s3-
siednich majatkéw nazwaly z zazdrosci
dwor ten ,strasznym dworem”. Skon-
czywszy opowiadanie Miecznik blogosta-
wi obie zakochane pary i juz o ,slubach
kawalerskich” nie ma mowy.
KAROL
STROMENGER
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ACT I The two brothers, Stefan and
Zbigniew, bid farewell to their comrades
in arms. They make a solemn promise to
remain single so as not to be diverted by
thoughts of wife and children should the
fatherland again call on them to follow the
flag (chorus and duet).

Peasant girls are preparing rooms for,
the two brothers, who are expected home
again (chorus). The two knights enter ac-
companied by their faithful servant Macicj,
and greet their father’s household (trio).
A noise is heard outside: a calash bearing
Stefan and Zbigniew’ s Aunt, the Cham-
berlain’s wife, has driven up. She has mar-
riage plans for her nephews and would like
to see the young men married off to the
daughters of the treasurer of Skier. How-
ever, neither Stefan nor Zbigniew is pre-
pared to lend her an ear (trio). The two
owners of the estate mention the fact that
they are about to begin collecting their
debts. They intend to make a start with the
Sword- bearer of Kalinowo. The allusion
to the brothers’ oath of bachelorhood does
not surprise their aunt as much as the
mention of this name. Kalinowo Manor is
reputed to be haunted. The building is
under a curse, she tells them, and at night
the place is haunted by ghosts. However,
the two young men are not to be deterred,
and set off for Kalinowo (finale).

ACT II New Year's Eve in the Manor
House of the Sword-bearer: A group of
young girls including the Sword-bearer’s:
daughters, Hanna and Jadwiga, are sitting
at their looms around an open fireplace.
They are bored with their work, and pass
the time by singing. Jadwiga remembers
that the next day will be New Year’s Day,
and Hanna tells them to have everything
ready for a fortune-telling session (wom-
en’s chorus and dumka).

Damazy the lawyer appears to the
strains of a minuet. He is not wearing the
traditional Polish costume, but is dressed
in the French manner. Damazy is on the
lookout for a wealthy catch, and makes a
play for one of the sisters (duet). The for-

tune-telling session has produced the same
result for both girls: the wax which they
have used has taken on the shape of a suit
of armour and a helmet and visor The two
girls and their father too are very pleased
about this prophecy, though Damazy is less
enthusiastic (quartet). The Sword-bearer
expounds to the disappointed Damazy his
idea of the perfect son-in law, outlining at
the same time his ideal of a Polish citizen
and patriot: he is characterised by cour-
age, honesty and a noble attitude. Ie is
to be god-fearing and prepared to lay
down his life for the fatherland at any time
(Polonaise aria).

At this moment the Chamberlain’s wife
drives up to the manor. She has spared no
effort to get to Kalinowo before the two
gentlemen farmers, and tells the assembled
company about the oath which Stefan and
Zbigniew have made. However, at the same
time she describes her nephews as super-
stitious and fearful, saying that they had
been filled with terror at the mere men-
tion of the haunted manor. Hanna and
Jadwiga determine to punish them for
their unworthy cowardice. The old stew-
ard Skoluba arrives in a state of great ex-
citement. He has just fired a shot at a wild
boar on the grounds, but at the same time
it was hit by a stranger from a passing
coach: there are two bullets in the animal.

Zbigniew and Stefan enter the room, and
are welcomed by the Sword- bearer as the
sons of a deceased friend. Maciej has ac-
companied the brothers, and it was he who
fired the second shot.

The Sword-bearer invites them all to a

banquet. The first toast is to the father of
Stefan and Zbigniew. The assembled gath-
ering drinks his health, though each is lost
in his own thoughts. The two girls are no
longer convinced that the two brothers tru-
ly wish to remain bachelors, and determine
to put their courage to the test. Maciej and
Skotuba are resentful at one another on
account of the wild boar. Damazy pins his
hopes on being able to keep his rivals in
check using the ghost of the manor. He
whispers something into Skoluba’s ear,
which the irritable steward acknowledges
with loud applause (finale).

ACT III A room in the tower of Kali-
nowo Manor with a large grandfather
clock. On the wall are paintings of the girls
two great grandmothers. Skotuba has
made up beds in the tower for the two men
to spend the night in. Macigj is filled with
fear when Skotuba relates stories of the
uncanny apparitions that await strangers
in the tower (aria). The two girls have se-
cretly hidden behind the paintings. In his
excitement, Maciej imagines everything to
be a ghost. Zbigniew and Stefan try to calm
him down. They listen eagerly (o his story
about the quarrelsome grandmothers,
commenting that the old soldier displays

his courage only on the battlefield and that
the wine has also helped instil him with
fear. Zbigniew goes into the adjoining
chamber with Macie;j.

In the bright moonlit night, Stefan be
gins to dream. He imagines that the ghosts
who carry on their evil doings here are
the eyes of the beautiful Hanna. Then he
remembers his vow. The clock strikes
twelve, and the chimes ring out like a
polonaise by Ogiriski, like a farewell from
the fatherland. His father had always sung
this song when he was getting his children
used to carrying a saber. However, he nev-
er sang this song again after the death of
his mother (aria with chimes). Zbigniew
is unable to fall asleep. He bumps into his
brother in the darkness. They confess to
one another that they have fallen in love:
Stefan with Hanna, and Zbigniew with Jad-
wiga. In their hiding place the two girls

join the two men in their dreaming, and

then furtively leave the room (duet and
quartet).

Damazy has also resolved to play a trick
on the two men, and has hidden inside
the clock. Now he comes out of hiding.
However, he has not reckoned with the
superstitious, but dutiful Maciej who fetch-
es the two knights. Damazy now has to
explain the whole situation in order to
avoid a beating from the faithful valet.
Some time ago, he explains, he had.heard
how uncanny it was to sleep in this room,
but he had never had the courage to get
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to the bottom of the matter himself. How-
ever, when he heard that Stefan and Zbig-
niew were going to sleep here, he decid-
ed to put his plan into effect. He then goes
on to relate that the manor house is sup-
posed to have been built with a ,reward
for shameful services rendered” — in oth-
er words with money paid for betraying
the fatherland. The two men are dismayed
by this news, and, fearful that this curse
may be transferred to them, they resolve
to depart at once (finale).

ACT IV Hanna is very unhappy about
the oath of bachelorhood. She fails to see
any inconsistency between the state of mat-
rimony and duty to the fatherland (aria).

A delighted Damazy enters. To the
great disappointment of Hanna, he reports
that the two men are afraid of the ghosts,
and are about to depart. The Sword-bear-
er is furious about the tricks that have been
played during the night and tries to find
the culprits. Damazy thinks it best to dis-
appear and to return only once his rivals
have left the scene. Then while he plans
to make preparations for his own mar-
riage, Stefan and Zbigniew romain silent
when the Sword-bearer asks them the rea-
son for their departure. Maciej reports
that the coach is ready to leave. The Sword-
bearer now flies into a rage, accusing the
two men of cowardice. At this juncture,
Maciej tells him of Damazy’s explanation.
The Sword-bearer is indignant and orders
Damazy to be fetched — but Skotuba brings
the news of his depature.

The ringing of bells is heard in the
distance, and a sleigh bearing Damazy in
disguise arrives. After Krakoviak and Ma-
zur, he is recognised by the Sword-bearer
who demands an explanation as to why
he has cast aspersions on the manor by
claiming thatitis haunted. Damazy admits
that he had sought a means of forcing his
rivals Stefan and Zbigniew to leave the
manor. When the Sword-bearer tells him
that the two men had no intention of
marrying anyway, Damazy begins to make
advances himself. Stefan, however, warns
him against courting Hanna, and Zbig-
niew says the same about Jadwiga when
Damazy makes advances to-her.

The two estate owners now realise how
senseless their oath has been. Before the
Sword-bearer gives his consent to the mar-
riage, he calls on them all to listen to the
story of the haunted manor. A hundred
years earlier, his grandfather had nine
daughters. Each of these girls had found
a husband. ,But”, he goes on, ,whenever
a sumptuous wedding. was celebrated
here, all the marriageable virgins left in
the district aged inexplicably. This is why
the mothers and aunts in the vicinity who
saw all their efforts foiled described my
grandfather’s manor as the haunted man-
or.” The Chamberlain’s wife arrives just
as the two men take their brides in their
arms. Now Hanna and Jadwiga take their
revenge on their future husbands: they
sing the melody of the oath of bachelor-

hood (finale).

Na zdjeciach polskiv dwory = XVII i XVIT wicku.

Zbigniefu
Tegos wyrzekl panice bracic,
To mi glowa! To mi plan!
Nic ma nicwiast w nas:
Wiwat scmper wolny stan!

By waszc pic zdrowic,
Szczesliwi mezowi
Hej, hej! Daj nam,
Daj (u miodu dzban!
Nicch zyja poddani,
Ja nic chee micec pani,
Chce zdrow 7y¢ sam,
Ja shuga, ja pan!




U zednikofua

Postuchajcic mmic!

Wsrad szumu lasaw, od wsi z daleka,
Gdzie co noc jecezy puszezykow chor,
Kedy szemrzacy potok przenika,

Stoi na wzgdérzu ponury dwor.

Na jego pana, co 7yt przed laty,

Bog rzucit 2 nicba przeklenstwo swe,
Zly duch zamicszkal pyszne komnaty
I odtad dwor ten strasznym si¢ zwice.
Tam co noc jeki dusz pokutnicze,
Trwoznych miceszkaniicéw przejmuja stuch,
Tam cheqy p()jcchaé wasi panicze,
Tam ich nicszezescia powiedzie duch.

JJadtuiga

Czyja posta¢ w metnej fali
Ujrzy w chwili tej,

Ten z pewnoscia w rok najdalej
Bedzie mezem jejl

Bicgnic stuchaé w lasy, w knicje,
Dziewceze gdyby kwiat,

Z ktorej strony wiatr powicje,

Z wcj przybedzic swat.

Z ktorej strony, drzew korony,
Sklonia listki swe,

Z (ej ze swatem narzeczony
Wkrétcee zjawi sie!

Stoi dzicweze nad strumicnicm,
Wierzy we wrézby cud,

Drobna nézka z serca drzeniem
Maci krysztat wod.

Czemuz we mnic takze tiwoga
Przed wrézbami tkwi,

Wicem, ze presvsztosé w reku Boga,
Jednak serce drzyt

Moze grzech, kto prawo rosci
Czytac 7 tajnych kantz

Lcez nicwinnej cickawosci

Bog przebacsy zart,
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Miecznik

Kto z mych dzicwcek serce ktorej,
W enych afekiow placze nic,

By uwiecznic swe konkury,

Musi dzielnym czickicm by¢.
Pi¢kna dusze i postawe,

Niechaj wszyscy dojrza w nim,
Smiale oko, serce prawe,

Musi splata¢ w jeden rym.

Musi enét posiadac wicle,
Kochac Boga, kochac lud,

Tego krzesac w karabele,
Grzmiec z gwintowki gdyby z nut!
Miec¢ w milosci kraj ojczysty,

By¢ odwaznym jako lew,

Dla swej ziemi macierzystej,

Na skinicnic oddaé krew.

Nicch mu bedzie cheé nicznana,
L.zy¢ obyczaj stary swoj,

Nicch kontusza ni zupana,

Nic¢ zamicnia w obcey stroj!

Kto nic przyjdzic w sercu taki,
Kto za fraczck oddat pas,

W domu tym na koperczaki,
Nadaremnic traci czas!

Skotuba

Ten zegar stary gdyby Swiat,
Kuranty ciat jak z nut.
Zepsuly wszakze od stu lat,
Nakre¢cac prézny trud.

Lecz jesli niespodzianic
Ktos obcy tutaj stanice,

Pan zegar, gdy zapicje kur

Dmic w rzad przedetych rur.

Dvis zbudyi ci¢
Koncercik taki.
Boisz sie?

Nie!

Zazyj tabaki.

Te wiclkic malowidla dwa,
Na wzgledzie wasze micj.
Miccznika pra-prababka ta,
Ta pra-prababka tcj.

Przy obcych w nocnej dobie,
Te pra-prababki obie
Wylaza z ram, gdy picje kur
[ nuz w zaciety spor.
Nicjednym si¢

Daly we znaki.

Strach wasciz

Nie!

Zazyj tabakil...



Stefan

Boze moj! Melodia ta,
Jakiez chwile przypominal
Niegdys mdj ojciec,

w rodzinnym kole naszem
Mnic lub Zbigniewa, starszego syna,
Uczac drewnianym whada¢ pataszem,
Tak cz¢sto nucil ten sarmacki $piew!

Slysz¢ t¢ piosnke

Z dziecigeych wspomnien echem,
Jak plynice z picrsi ojca

Do nicbianskich stref!

Widzg, jak matka

Z aniclskim swym usmicchem
Strzeze synow,

Swoich synow

Igrajacych w cieniu drzew.

O matko! Matko mila!

Gdys nas osierocita,

Po twym zgonie

W ojca lonie,

Skonal ten serdeczny Spiew!

Stysz¢ jak rodzic

Te piesii swobodnie nuci
Gdy za najswigtsza sprawe
Spieszy oddac krew...
Widz¢ jak matka
Niepewna czy on wrdci,
Wzywa Boga,

Wzywa Boga,

By lagodzil wojny gniew!

Rysunki Jadwiga farosiewicz

Przed premiera w Kielcach

Z Mariq Fottyn, rezyserem opery
rozmawia Danuta Parol

WBez przesady stwierdzic mozina, ze nie tylko zaden = najwybitniejszych artystow

polskich, ale i wszyscy razem nie zdotali uczynic tyle dla ugruntowania stawy twor-

cy polskiej opery narodowej poza granicami ojczyzny, co Maria Foltyn”. Te slowa
znakomitego wiolonczelisty prof. Kazimierza Witkomirskiego oddaja zna-

komicie prawde o tej artystce.

Maria Foltyn, jedna z najznakomitszych polskich spiewaczek operowych
okresu powojennego jest zafascynowana muzyka Stanislawa Maniuszki. Jego
tworczos¢ towarzyszy jej niemal od poczatku kariery artystycznej. Do dzis
krytycy muzyczni wspominaja Spiewane przez nia partie Halki na scenach
operowych w Warszawie, Gdarsku, a takze w Teatrze Bolszoj w Moskwie,
czy w Chicago i w Nowym Jorku, w slynnej Cornegie Hall.

d wielu lat Maria Foltyn rezyseruje

opery Moniuszki. Jej przedstawie-
nia odbyly si¢ m.in. w tak odleglych kra-
jach jak: Japonia, Kuba, Meksyk. Tym ra-
zem Maria Foltyn przygotowuje przed-
stawienie ,,Strasznego dworu” w Kiel-
cach. O dotychczasowych inscenizacjach
tej opery oraz o kieleckiej premierze roz-
mawiam z artystka.

— Bedzie to siodme rezyserowane prze-
ze mnie przedstawienie ,Strasznego dwo-
ru”. Pierwsze odbyto si¢ w 1979 r. w Bu-
kareszcie z zespolem Narodowej Opery.
W tym samym roku przygotowatam
~Straszny dwor” w Nagato Opera Compa-
ny w Tokio z zespolem Company Opera.
Oczywiscie premiera odbyla si¢ po japori-
sku. Trzeci zagraniczny spektakl tej ope-
ry odbyl si¢ w Samarze w Akademickim
Teatrze Opery i Baletu.

Juz w nast¢pnym roku zaprezentowa-
tam ,Straszny dwér” w Operze Baltyckiej.
Opera ta byta wystawiona réwniez pod-
czas XXVIII Festiwalu Moniuszkowskie-
go w Kudowie. Ostatnia moja realizacja
tej opery miata miejsce w Teatrze Muzycz-
nym w Krakowie w roku 1990.

- »Straszny dwor” to opera mocno
osadzona w realiach szlacheckiej Polski.
Jak udalo si¢ pani zainteresowaé nasza
problematyka odlegle kulturowo kraje?

— Kazdy spektakl realizowalam w od-
miennych warunkach. Trzeba bylo poko-
nywac¢ trudnosci jezykowe, obyczajowe,
cze¢sto finansowe. I przyznaje, ze za kaz-
dym razem bylo to dla mnie ogromne
wyzwanie. Conacul cu stafi — czyli po ru-
murnisku ,Dwér ze strachami”. Do reali-
zacji w Bukareszcie przystapilam mar-
twigc si¢, jak bedzie przyjety przez ru-
muriska publicznosé. Odczuwatam pe-
wien rodzaj strachu. A urzeba pamigtac,
ze byl to rok 1979. Rzady Ceaucescu, ru-
muiiskiego Stalina, nie pozwalaly na bez-
troskie cieszenie si¢ Zzyciem. Moze dlate-
go opera stanowila azyl, ucieczke od rze-
czywistosci. Z pewnoscia w zrozumieniu
opery Moniuszki dopomogly wplywy
francuskie, a wi¢c tesknota za czasami
magnaterii, za zbytkiem i uroda zycia. Na-
sze przedstawienie mialo ol$niewajacy
scenerig, barwne kostiumy, wokalisci nie
tylko wydobyli melodyjnosc¢ opery, ale
takze komizm sytuacyjny, dowcip i rados¢
zycia. Premicra byla sensacja.
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Cieszylo mnie to, ze moglam poda-
rowa¢ rumuiiskiej publicznosci odrobi-
ne¢ radosci i uSmiechu.

Pietrzace si¢ trudnosci towarzyszyly
nam przy realizacji opery w dalekiej Sa-
marze. Juz podczas pierwszej proby oka-
zalo sie, Ze tancerze nie maja butéw. Do
zatariczenia mazura potrzeba jednak
mocnego obuwia. Poruszytam niebo i zie-
mi¢, az wydebilam buty. Brakowato
wszystkiego. Scenograf Ziuk Napidrkow-
ski kupit w Polsce worek guzikéw, pawich
pidrek i innych akcesoriéw szlacheckie-
go stroju. Godzinami Sleczat w pracow-
niach i szyt te 260 kostiuméw z miejsco-
wymi krawcowymi.

Opera urzekia Rosjan. ,Straszny
dwor” nazwali arcydzielem. Juz po po-
wrocie do Polski otrzymatam list, ktéry
najlepiej ocenia spektakl. Autor napisal
»Dokonaliscie wspanialej rzeczy, odniesliscie
sukces i jeszcze raz udowodniono, ze kultura
lepiej stuzy porozumieniu migdzy ludimi niz
polityka. ,Straszny dwor” stat sig dla nas po-
krzepieniem, ognisty mazur rozbrzmiewat ra-
dosciq i nadziejq.”

— Czy udalo si¢ przekona¢ do opery
Japonczykow?

— Przyznam, ze wiadomosc o wystawie-
niu ,Strasznego dworu” w Tokio przyje-
tam z mieszanymi uczuciami. Cieszylam
si¢, ale réwniez lgkalam. Moje pierwsze
spotkanie z zespolem przekonalo mnie,
ze mam do czynienia z bardzo zréznico-
wanym poziomem. Chér meski stanowi-
li buddyjscy mnisi, chér zeriski — czlon-
kinie zespolu jednej ze szkél muzycz-
nych. Solistami byli profesorowie konser-
watoriéw w Tokio oraz mltodzi Spiewacy,
ksztalceni w Europie. Rozpoczynatam
proby z zespolem, ktérego opdr wyczu-
watam kazdym nerwem. Wiedzialam, ze
musz¢ ich zdobyé. Ale jak? Lody przeta-
matam woéwczas, gdy sama ,weszlam”
w rol¢ Czesnikowej. Wzbudzilam entu-
zjazm, jakiego sie nie spodziewatam, kla-
skali, krzyczeli z podziwu. Od tego dnia
miatam juz wszystkich do swojej dyspo-
zycji. Ale to nie koniec. Chciano wysta-

wi¢ oper¢ najmniejszym kosztem, bez
polskich kostiuméw i odpowiedniej sce-
nografii. Dzigki mojemu uporowi spro-
wadzono z kraju scenografa Adama Ki-
liana. Trzeba byto wykonac odpowiednig
scenografie, przygotowac stroje. Poma-
galam mu calymi nocami. Udalo sig.
Oprdcz klopotow ze scenografia duzym
zmartwieniem byl balet. Mazura trzeba
tanczy¢ mocnymi nogami, a tymczasem
Samuraje maja stabe nogi, a stopy kobiet
od dziecinistwa sa krepowane. Podczas
pierwszej préby okazalo sig, ze w zespole
baletowym jest tylko jeden mezczyzna,
reszta to dziewczeta przebrane za chio-
pakow. Jak tu zrobi¢ ognistego mazura?
WybrneliSmy z tego. Aby umozliwi¢ ,,od-
dech” dla czesci baletu, mazur musial by¢
wzmocniony dramaturgicznie poprzez
karesy Skotuby do Czesnikowej. Aplauz
publicznosci nagrodzil nasze trudy. I tak
Moniuszko, cho¢ po japorisku, pozostat
opera polska.

— W pani przedstawieniach opero-
wych brali udziat wybitni polscy sceno-
grafowie. Jak ukladala si¢ wspélpraca
z nimi?

— Bylo réznie. Przyznaje, ze dochodzi-
lo takze do konfliktéw. Rézne artystycz-
ne wizje, trudne charaktery twércéw. Ale
wspaniali artysci, z ktérymi pracowatam:
Krzysztof Pankiewicz, Andrzej Majewski,
Adam Kilian, Marian Kolodziej czy Jadwi-
ga Jarosiewicz, wnosili wiele do moich in-
terpretacji. Jadwiga Jarosiewicz — lirycz-
na studentka mistrza Majewskiego przy-
gotowuje scenografi¢ dla realizowanego
przeze mnie ,Strasznego dworu” w Kiel-
cach.

— Ktoéra z dotychczasowych realizacji
uwaza pani za najbardziej udana?

— Zadna. ,Straszny dwér” nalezy do
bardzo trudnych spektakli. Zaréwno so-
bie jak i osobom wspdlpracujacym ze
mn3 stawiam bardzo wysokie wymagania.
Przygotowujac spektakl staram sie wydo-
by¢ nasz sarmatyzm, poczucie humoru,
tagodnosé, pigkno, ktére tkwi w kazdej
postaci.

— Akcja ,,Strasznego dworu” rozgry-
wa si¢ w blizej nieokreslonym czasie.
Karol Stromenger sytuuje ja w polowie
XVIII wieku, prof. Zdzistaw Jachimecki
twierdzi, ze moze si¢ toczy¢ réwnie do-
brze po wiktorii wiedenskiej, jak i po kon-
federacji barskie;j...

—Ja zdecydowalam si¢ umiescic akcje
po zwycicstwie wielkiego polskiego kro-
la Jana III Sobieskiego pod Wiedniem.
Prolog rozgrywa si¢ po tej wlasnie wikto-
rii, jednym z najwi¢kszych polskich zwy-
cigstw oreznych, gdy rozgromiliSmy po-
tege turecka. To byt okres najwigkszej
potegi Rzeczypospolitej i nie walpig, ze
do tego wlasnie okresu chcial wrécic¢
Moniuszko, odwolujac si¢ do tradycji
milosci do ojczyzny. Po klgsce powstania
styczniowego Polacy potrzebowali ,za-
strzyku” uniesienia i wiary, ze taka potez-
na Polska jeszcze wréci. Dlatego , Strasz-
ny dwor” zostal przez Moniuszke poda-
rowany narodowi polskiemu. A zaborca
szybko zorientowal si¢, jakie przestanic
ma ta opera i zdjal ja z afisza...

Chcialam tez pokazac sarmatyzm pol-
ski rodem z Fredry. W roku 1990 insce-
nizowalam ,Straszny dwér” w Teatrze Mu-
zycznym w Krakowie w podobnej do dzi-
siejszej konwencji, tez z akcja po zwycie-
stwie pod Wiedniem.

— A co zobaczymy w Kielcach?

— Przedstawienie bedzie miato cha-
rakter patriotyczno-komiczny. To ma by¢
cudowna zabawa z dystansem do daw-
nych obyczajéw i postaci pelnych pato-
su, a zarazem spektakl skrzacy si¢ dowci-
pem Fredry. Staraniem dyrekcji Kielec-
kiego Centrum Kultury udato si¢ kupic¢
elementy dekoracji i stroje z Teatru Mu-
zycznego w Krakowie. Projektowane
przez Jadwige Jarosiewicz daja bardzo
dobra scenografie. To réwniez bedzie du-
zym plusem kieleckiego spektaklu.

—Kariere artystyczna rozpoczela pani
jako spiewaczka, zachwyc¢ajac kolejnymi,
gléwnymi partiami w ,,Aidzie”, ,, Tosce”.
Do dzis uwaza sie, ze byla pani jedng
z najwspanialszych Halek w operze Mo-

Maria Foltyn

Oktadka ksiazki Marii Fottyn

niuszki. Do 1962 r. Mari¢ Foltyn uzna-
wano za niekoronowana krélowa Opery
Warszawskiej. I nagle ta stawna Spiewacz-
ka schodzi z polskich scen. Dlaczego?

— W 1962 roku przezylam szok. Be-
dac u szczytu kariery nagle zostalam wy-
dalona z teatru. Artystka komplemento-
wana przez przedstawicieli najwyzszych
wladz panstwowych, majaca bardzo do-
bre recenzje nagle zostala pozbawiona
pracy. Wtedy zdecydowatam si¢ wyjechac
z kraju. Zaangazowano mnie w Operze
Lipskiej, potem otrzymatam kontrakt
w Lubece. To byly trudne lata cig¢zkiej
pracy, cho¢ to w Niemczech doglebnie
poznalam Wagnera. Whasnie tam, kiedy
analizowatam §piewane partie i dzielitam
sie uwagami, niemieccy koledzy orzekli,
ze powinnam zosta¢ rezyserem. Po po-
wrocie do kraju podjelam studia rezyser-
skiec w PWST w Warszawie. Nauka data
mi mozliwos¢ wypoczynku po samoudre-
czeniu wokalistyka, a zawdd rezysera
sprawia mi nicklamana satysfakcje.

»lkar” 1/98
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Maria Fottyn

Cffedna z najwigkszych gwiazd polskiej
éﬂsccny operowej i wybitny rezyser
przedstawieri operowych, zaczela swoja
wielka karierg artystyczna od studiéw wo-
kalnych w Katowicach pod kierunkiem
Adama Didura oraz w Sopocie pod kie-
runkiem Adama Ludwiga i Wandy Hen-
drich. Nauke spiewu kontynuowata u Ady
Sari w Warszawie, jak réwniez w Vercelli
i w Lipsku. W roku 1949 ukoriczyla stu-
dia dramatyczno-muzyczne w Gdansku
pod kierunkiem Iwo Galla i w tym samym
roku zostala solistka Opery Warszawskiej.
W ciagu trzynastu lat stworzyla na tej sce-
nic wiele wybitnych kreacji wokalnych
i aktorskich. Ogromna stawe przyniosta jej
m.in. rola Halki w pami¢tnej inscenizacji
Leona Schillera w roku 1953.

Po roku 1962 zwigzala si¢ na stale
z teatrem operowym w Lipsku, a goscin-
nie wystepowala na scenach operowych
Hamburga, Lubeki, Saarbriicken i innych
miast niemieckich. Po powrocie do Pol-
ski w roku 1967 byta zwigzana z 1édzkim
Teatrem Wielkim. W roku 1972 ukoriczy-
la studia na Wydziale Rezyserii Panstwo-
wej Wyzszej Szkoly Teatralnej w Warsza-

wie, zakoriczyla kariere wokalna i poswie-
cila sie rezyserii.

«Jako spiewaczka wyrézniala si¢ wyjat-
kowa intuicjg muzyczna i talentem aktor-
skim. Charakteryzowala si¢ glosem o bar-
dzo rozleglej skali (ponad dwie oktawy),
ciemnej barwie i dramatycznym wyrazie.
Odnosila sukcesy w partiach tytutlowych
w ,Halce” Moniuszki (w 15 réznych in-
scenizacjach) i ,Tosce” Pucciniego, w ro-
lach: Lizy w ,Damie pikowej” Czajkowskie-
go, Leonory w ,Mocy przeznaczenia” Ver-
diego, Elzbiety w ,Tannhauserze” Wagne-
ra i wielu innych”.

W roku 1971 inscenizacja ,Halki”
w Hawanie zadebiutowala jako rezyser.
Tak zaczelo si¢ pasmo jej sukceséw insce-
nizatorskich. Wielokrotnie rezyserowata
,Halk¢” (m.in. w Mexico City, Warszawie,
Bytomiu, Ankarze, Nowosybirsku, Krako-
wie, Kurytybie, Osace), ,Straszny dwér”
(m.in. w Bukareszcie, Tokio, Samarze,
Krakowie), ,Verbum nobile”, ,Pari¢”
i inne opery polskie i zagraniczne. Pod ko-
niec 1995 roku blysneta wspanialq insce-
nizacja ,Halki” w Teatrze Narodowym
w Warszawie.

Szymon Kawalla

rodzil si¢ w roku 1949 w Krakowie,

w rodzinie o wiclowickowych trady-
¢jach muzycznych. W roku 1963 ukoriczyt
Paristwowg Szkol¢ Muzyczna w Krakowie,
w klasie skrzypiec swojego ojca, prof. Eu-
geniusza Kawalli oraz dyrygenture w kla-
sic prof. Swistaka. Pi¢¢ lat poZnicj ukorni-
czyt z wyréznieniem Panstwowe Liceum
Muzyczne w Krakowie, w klasie skrzypiec
prol. Uminskiej oraz dyrygentury u prof.
Wistockiego. Nast¢pnie rozpoczal studia
w Panistwowej Wyzszej Szkole Muzyczne;
im. Fryderyka Chopina w Warszawie,
w klasach serypicc, (lyrygcnlur)' i kom-
pozycji. W roku 1969 zwycigzyt w konkur-
sie dyrygenckim na Mi¢dzynarodowym
Festiwalu Mlodych w Moskwie i Leningra-
dzie.

Od roku 1972 kicrowal krajowymi in-
stytucjami muzycznymi, m.in. Centralnym
Zespolem Artystycznym Wojska Polskiego,
Filharmonia Pomorska w Bydgoszczy, Pani-
stwowg Orkiestra Kameralna w Toruniu,
Filharmonia Ziclonogorska i Zagarisky
Opecrowa Scena Kameralna. W latach
1985-1991 byt dyrektorem naczelnym

i artystycznym Orkiestry i Chéru Polskie-
go Radia i Telewizji w Krakowie.

Wystepowal we wszystkich polskich fil-
harmoniach z orkiestrami symfonicznymi
i kameralnymi oraz za granica we WSZyst-
kich krajach europejskich, m.in. na wiel-
kich festiwalach w Niemczech i Wioszech,
dwukrotnie w Watykanie i Hiszpanii. Kon-
certowal w Stanach Zjednoczonych, Ka-
nadzie, na Kubie, w Korei Poludniowe;j.
Dokonatl wiclu nagran dla Polskicgo Ra-
dia i Telewizji oraz dla wytwérni plyto-
wych, nagrywajac rocznie okolo 20 plyt
kompaktowych z czotowymi orkiestrami
na Swiecie, w cyklu Music From Six Con-
tinents. Od roku 1966 zajmuje si¢ réw-
niez pedagogika. Od roku 1986 prowadzi
mistrzowska Klase Dyrygentury w Akade-
mii Muzycznej im. F. Chopina w Warsza-
wic. W roku 1992 otrzymal z rak Prezy-
denta Rzeczypospolitej Polskiej tytut na-
ukowy profesora sztuk muzycznych.

Od pazdziernika 1995 roku Szymon
Kawalla jest Dyrektorem Naczelnym i Ar-
tystycznym Filharmonii Kieleckiej im.
Oskara Kolberga.
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Jadwiga Jarosiewicz

koriczyla studia na Wydziale Malar-
stwa Akademii Sztuk Picknych w Kra-
Cowie w pracowni prof. Czestawa Rzepini-
skiego, jak réwniez Podyplomowe Stu-
dium Scenografii pod kierunkiem prof.
Andrzeja Kreutza Majewskiego.
Realizowala scenografie do ponad
pi¢cdziesieciu inscenizadji teatralnych, od
poczatku szczegdélnic interesujac sie te-
atrem muzycznym. Projektowala sceno-
grafie dla Teatru Wielkiego w Warszawie
oraz dla scen operowych Bydgoszczy, By-
tomia, Krakowa, Lodzi, Poznania i Wro-
clawia. Do wybitnych jej osiagni¢¢ nale-
zaly takic przedstawicenia jak — Fidelio”
Beethovena, ,Lunatyczka” i ,Norma” Bel-
liniego, ,Syn marnotrawny” Brittena, ,Eu-
geniusz Oniegin” Czajkowskicgo, ,Eucja
z Lammermooru” Donizettiego, ,Faust”
Gounoda, ,Manru” Paderewskiego, ,La
Serva padrona” Pergolesiego, ,,Cyrulik se-
wilski” Rossiniego, , Trubadur” Verdiego,
~Walkiria” Wagnera, ,Wolny strzelec” We-
bera. Tworzyla takze scenografi¢ do bale-
téw Teatru Wiclkiego w Warszawie (m.in.
,,S‘piqca krélewna”), Teatru Wielkiego w

Lodzi (,Pan Twardowski” i ,Don Kicho-
te”) i Opery Krakowskic;j.
Wspdlpracowala z wieloma rezyserami
i choreografami polskimi i zagraniczny-
mi. Pracowala tez z Maria Foltyn, projek-
tujac scenografie do jej inscenizacji oper
Stanistawa Moniuszki, m.in. do ,Parii”
w Warszawie, Lodzi i Hawanie, ,Straszne-
go dworu” w Operze Krakowskiej, czy do
,Halki” w Osace oraz do pamietnej insce-
nizacji w warszawskim Teatrze Narodo-
wym w roku 1995. .
Wspdlpracuje réwniez z polskimi te-
atrami dramatycznymi. Projektowala sce-
nografie do kilku premier w Teatrze Pol-
skim w Warszawie. Pracowala ze znanymi
rezyserami, m.in. z Janem Bratkowskim,

Janem Englertem, Ryszardem Perytem,
Januszem Nyczakiem, Jerzym Rakowiec-

kim.

Swoje prace malarskie i scenograficz-
ne prezentowata na wystawach w Minne-
apolis, San Francisco, Pradze, Zurichu,
a na indywidualnych wystawach w Krako-
wie, Warszawie, Rzeszowie, Sandomierzu
i innych miastach.

Przemystaw Sliwa

horeograf, baletmistrz. Zalozyciel
i prezes Krakowskiej Fundacji Sztuki
Baletowej, ktérej celem jest prezentowa-
nie najwybitniejszych osiagnig¢c sztuki ba-
letowej w Swiecie. Tarica uczyl sic w War-
szawie w Sredniej Szkole Baletowej, w kla-
sie rosyjskiego pedagoga, Borysa Sobola.
Debiutowal w 1963 roku jako solista
Opery Poznanskiej im. S. Moniuszki.
Pierwszy Konrad Drzewiecki obsadzit go
w znanych utworach baletowych — Zyg-
fryda w ,Jeziorze Labe¢dzim”, Alfreda
w ,Giselle”, Romea w ,Romeo i Julii”.
Od chwili powstania Teatru Tarica w Po-
znaniu byl pierwszym tancerzem i jed-
noczesnie zaczal szkoli¢ mtodszych ko-
legéw. Wspdélpracowal jako szkolenio-
wiec m.in. z teatrami dramatycznymi
i telewizja, tworzyl zespoly w ramach
festiwalu ,Jeunesses Musicales”. Byl
kierownikiem baletu, chorcografem
i pierwszym tancerzem w Teatrze Mu-
zycznym Baduszkowej w Gdyni, i Opery
Bydgoskiej oraz kierownikiem baletu
i choreografem Opery Krakowskiej.

Ma w swoim dorobku ponad 20 reali-
zacji baletowych m.in. ,Peer Gynt”, ,Pan
Twardowski”, ,Dzwonnik z Notre Dame”,
~Symfonia Fantastyczna”, ,Szeherezada”.
Stale wspdélpracuje z teatrami dramatycz-
nymi, w ktérych zrealizowal okolo 100
spektakli.

Pracuje z wieloma znanymi rezysera-
mi polskimi i zagranicznymi. Z pania
Mariq Foltyn realizuje juz trzecia opere.
Dwa razy byt to ,Spiewnik domowy”,
w Teatrze Miejskim w Gdyni i w Teatrze
Narodowym.

Od pig¢ciu lat w ramach festiwalu ,, Wio-
sna baletowa” z ramienia Krakowskiej
Fundacji Sztuki Baletowej popularyzuje
balet i sprowadza do Polski znakomitosci
tej sztuki. M.in. juz czterokrotnie goscit
w Polsce Sankt Petersburski Teatr Baletu
Borysa Ejfmana, Ballet Grand Theatre
z Genewy, Kibbutz Dance Company z Izra-
ela, Collberg Ballet ze Sztokholmu, zespo-
ly baletowe z Francji oraz solistk¢ opery
paryskiej — primabalering Marie — Clau-
de Pietragalle.
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Bogdan Gola

yrygent, chérmistrz, pedagog. Twor-
E ca zespoléw muzyki dawnej ALL AN-
TICO i dzialajacego od 1993 roku chéru
polifonicznego SACRI CONSENTUS
w Warszawie. Z . Sacri Consentus” do dzis
koncertuje i nagrywa dla wydawnictw ply-
towych, Polskiego Radia i TVP dzieta ora-
toryjne odkrytego kompozytora ze Slaska
— Ignaza Reimanna. W swoich progra-
mach koncertowych obok dziet oratoryj-
nych czgsto powraca do archiwéw po sta-
re kancjonaly i kodeksy (m.in. stynny
Kodeks z Glogowa z XV wicku), partytu-
ry mistrzéw polskiego baroku i polskich
romantykéw. Wspélpracuje takze z Orkie-
stra Kameralng CONCERTO AVENNA
i czolowymi wokalistami scen polskich za-
pewniajac tym odKkrywanym na nowo par-
tyturom optymalny ksztalt brzmieniowy.
Chor Teatru Wielkiego kierowany

przez Bogdana Golg w latach 1984 — 1995

zdobyl uznanie nie tylko u publicznosci
i krytyki polskiej. Z ogromnym powodze-
niem Chor ten wystgpowatl réwnicz w Pa-
ryzu, Jerozolimie, Atenach, Luxemburgu,
Brukseli, Monachium, Bonn, Genewie,
Hadze, Moskwie, i innych wielu centrach
zycia kulturalnego.

W dziedzinie opery owocem pracy
chérmistrza jest ponad 80 tytuléw styn-
nych dziel ()pcrowych, do ktérych przy-
gotowywal chory, wspélpracujac z wiclo-
ma wybitnymi dyrygentami i rezyserami
m.in. ze znanym Augustem Evercingiem
w realizacji oper Wagnera.

Jego pracy artystycznej nieprzerwanie
towarzyszy dziatalnos¢ pedagogiczna, kts-
ra rozpoczal w swoich macierzystych
uczelniach na Slasku. Od 1986 roku pod-

jal takze prace w Akademii Muzycznej im.

F. Chopina w Warszawie, uczac adeptow

sztuki dyrygentury chéralnej.

| Kazimierz W. Wojcicki
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” ¢j! mily Boze! jakos tgskno i nud-
no na sercu cztowieka, by kamien
potozyl: zadymka $niezna, ze Swiata nie
zobaczysz, mréz pickielny! Rozpal no
kmotrze spory ogieni na kominie, niech
jodla da nam ptomien cieply, przy nim
zgrzejem czestochowskiego piwa
z grzankami, a wtedy rado pogawedzic.
To wyrzeklszy pan Maciej Siwy, tak
zwany w zamku stary dworzanin, spod
oporiczy dobyt dwa dzbany pot¢zne staw-
nego piwa i poczal wlewaé w dwa wiel-
kic polewane krakowskie garki. Kmotr
jego, straznik brony (bramy), tymczasem
nanieciwszy ogieni, zaczal krajac¢ glony
ogromnego chleba promnickiego i so-
li¢ na obydwie strony. Kiedy w garkach
zawrzato piwo, kazdy z nich sobie wle-
wajac w szklenice, popijat rado. Wonczas
pan Maciej, glaszczac diugie wasy, co
roztajaly w cieple od zamrozu, poczat
wesolo mlode przypominac czasy, a straz-
nik z wielka uwaga, nadstawit cickawe-
go ucha.

— Owoz mily kmotrze méj, miatem
wam prawic o strasznym dworze, postu-
chajta przeto. Bedzie temu z lat czter-
dziesci, stuzytem za pachol¢ na dworze
Chorazego z Radziwia. Panisko stare
i stabe, upadto najprzéd na nogi, a nie-
dlugo i zmarlo, ptaczac zawsze swej mi-
tej matzonki, co przed dwoma laty prze-
niosta si¢ do wiecznosci. Bylo niematlo
placzu, bo kazdy zalowal dobrego pani-
ska. Zostawil dwéch synéw: Zbigniewa
i Zygmunta, juz dojrzate wyrostki, bo
jeden miat 29, drugi 30 rokow.

Po zalu trzeba myslec i o sobie, za-
czeli wige razem gospodarzyc i przegla-
dac papiery $wigtej pamigci swego rodzi-
ca. NaleZli niemato pieni¢dzy rozpozy-
czonych réznym samsiadom: wigc jakos
w pot roku poczat si¢ wybierac¢ panicz
Zygmunt w daleka droge, az na Mazury,
do jakiegos Stolnika, u ktérego naj-
wigcej mieli grosiwa do odebrania,

a w skrypcie zargczenie byto Swigte, na
stowo szlacheckie. Kiedy juz dzien na-
znaczono wyjazdu, panicz mi¢ zawolal

i rzekl:

— No! mdj Macku, pojedziccie
z nami, jedziem dalcko, az za Wisle.

— Dobrze paniczu (odrzeklem), go-
towym na wasze ustugi —i w godzing sie-
dzialem na koZle, a paniczowie $ciskali
sie serdecznie.

— Pamietaj wracac predko, mity bra-
cie mgj! — zawolal pan Zbigniew, mato
nie placzac jako baba. A pan Zygmunt
ze tzami w oczach wskoczyl w bryke
i gnac kazal.

Tydzien caly jechalim, az wjechalim
na Mazury. Przeprawiwszy si¢ ze stra-
chem przez Wiste, zobaczylim przecie
dworzec pana Stolnika. Straszny to byl
dworzec.

I Maciej dopit reszty z garka, a straz-
nik z bojaznia wlepit oczy w starego dwo-
rzanina spodziewajac si¢, ze bedzie pra-
wil o czarownicach, wiedmach i stra-
chach.

Tak mily kmotrze, owoz byt to strasz-
ny dworzec, bo moje panisko nie zoba-
czyto dlugo swego rodzica. Zajezdzamy
na podworzec, az tu jak wyskoczy cala
psiarnia ogaréw, kundléw, brytandw
i chartéw, malo nas nie posciagata z bry-
ki. Zajezdzamy przed ganek, tu panicza
powital powazny gospodarz. Nie zapo-
mng tej postawy paiiskiej i mitego obli-
cza. Powitat rado panicza, wprowadzit
w duza goscinna komnatg; ja tuz za swo-
im panem szedlem bojazliwie. Ze to byl
bliski czas wieczerzy, niedlugo roztwie-
raja si¢ podwoje alkowy i wchodzi pani
Stolnikowa, wiodac za soba dwie urod-
ne cory, a za niemi gladka stuzebnice.
0! kiedy na ni¢ spojrzat Maciej, co tu sie-
dzi i to wam gada, zdecht na poly i serca
nie uczut, jakby mu je czarownica wyje-
ta. Ale¢ i z moim panem nie byto lepiej:
zaczerwienil sie po uszy, a kicdy pani
domu poczeta pytac o brata, moje pani-
sko, co zawsze bylo rezolutne, ani be,
ani me: wszystko zerk na panny z boku.
Po wieczerzy dhugo siedzieli, a gdy chwi-
la spoczynku nadeszia, pan Zygmunt
stracil glowe i niedlugo trzeba by mu
czarng kokosz przytozy¢. Nie umiat zdja¢
szaty, jeno siedzial zadumany. Zal mi
byto paniska, a wi¢c jatem pytac azali nie
chory?

—Dobrze méwisz Macicju, widze¢ zem
chory — i to wyrzeklszy, upadt na toze.
Calej nocy oka nie zmruzyl, boc i ja nie
spatem: on ciagle widzial przed oczyma
miodsza Stolnikéwne, panne Jadwige;
a ja mila stuzebnice. Dzionek duzy zaj-
rzal w okna nasze, a panicz wzdychal
i wzdychat. Niedlugo nadchodzi pan
Stolnik, i zdziwil si¢ niecpomatu, ze mto-
dy ziemianin tak diugo bawi si¢ tozem.
Po $niadaniu radzit fowy; wyjechalim, ale
panicz cho¢ strzelal do zwierzyny pod
nosem biegnacej, Zadnej nie trafil, kaz-

dy go wiec mial za bajbardzo. Wstydno
mi bylo, ze krwi tak zacnej mtodzian, za-
czarowany oczami gladkiej dziewki, na
posmiechy wychodzi, rzeklem wigc
$miato:

— Panie mdgj! czy wam tuman
w oczach stoi, czyscie mitosnego zjedli
chleba? Do nikogo stowa nie przemdéwi-
ta, a cho¢ zwierza w kniei, by kawek na
stote, przeciez ani\jcdncgo nie mozeta
zwali¢! C6z sie z wami stato, mily¢ mdj
panie?

— 7Zle sie dzieje (odrzekl na to), ale
w Bogu nadzicja, trzeba odjechac, kaz
Macieju zaprzadz co rychlej, zaraz wro-
ciemy doma.

Wigc co rychlej skoczylem do stajni,
wréciwszy z lowow, i zaraz po obiedzie
dalem zna¢, ze wszystko gotowo.

Panicz chcial si¢ pozegnac: az tu, jak
wyskoczy z furyja pan Stolnik na ganek,

jak krzyknie na swoj¢ czeladZ, az tu jak

mrygnat okiem, zdjeto nam wszystkie
cztery kota z bryczki i woZnica nasz ze
wstydem, na osiach jeno zaciagnac mu-
siat bryczke do wozowni. Wtedy pan Zyg-
munt prosil na osobnos¢ pana Stolnika
i tam mu wyznal, dlaczego dluzej bawic¢
nie moze.
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— Jako! (krzyknat pan Stolnik, a ja
pode drzwiami stuchatem). Was¢ si¢
wazysz tam nie§¢ oczy. Nie ujdzie Waci
na sucho. Juzem zadrzal, styszac grzmia-
cy glos starego, ale niedtugo wyrzekl ta-
godniej:

- W moim domu nie za wysokie pro-
gi na Wasci nogi, wszystko to dobrze
pdjdzie, tylko Bogu stuz, a r¢ki przykla-
daj, a lepiej mi Wac strzelaj niz dzisiaj
rano.

Ouwwarly si¢ drzwi, jam na strong
uskoczyl i zobaczylem panicza uradowa-
nego, jak sciskal kolana pana Stolnika.
Niediugo weszia i pani Stolnikowa, a za
nig dwie céry: moj panicz zadrzal, alec¢
nabrawszy otuchy, patrzac w oczy panny

Jadwigi, jak zétw na swoje jaja, poczal

prawic gladko i rozumnie, az wszystkich
zadziwil, co si¢ zrobilo z niemowy wczo-
rajszego. W godzine s¢dziwy rodzic pan-
ny wezwal go do siebie i, aby zmyt hani-
be z towdéw rannych, kazat mu z janczar-
ki strzela¢ do celu.

Wonczas zawotal panicz na mnie:

— Macieju! weZ tego bitego talara
w palce.

Jam go porwal i poskoczyt az do bro-
ny, a trzymajac w dwdéch palcach lewej
reki wyniesionej nad glowa, krzyknatem
z gardla:

— Strzelaj paniczu.

Pan Stolnik poczat temu oponowac
razem z matzonka i pannami, a mita ich
stuzebnica zbladla. Ale gdym ja ochot-
nie wotal, a strzelcy usmiechali si¢ szy-
dersko, méj panicz wymierzyt; paf! i ta-
lar strzelit mi z palcow. Stuzebnica krzyk-
neta, a jam si¢ radowal, bom zobaczyt
zem jej nic obey! Odtad dzien po dniu
moj panicz blizej panny Jadwigi, ja bli-
z¢j Rozalii swojej. Tak mija miesiac je-
den, mija drugi, az nareszcie przybywa
posct od brata z domu, oddat list pani-
czowi, a mnie wzial na strong.

— Na wszystkich $wigtych! (zawolal

Jasko, on poset), co si¢ tu dzieje? Pan

nasz, co doma zostal miat sny okropne,
czekal wiee chod listu, a tu ani brata, ani
pisma; przyjechata tam niedlugo stara
Skarbnikowa i napedzila mu wigcej
Piotra:

— Czy wierzyta (opowicdziata), ze
w tym strasznym dworze czarami zatrzy-
mano pana Zygmunta, z¢ co dzien w no-
¢y straszne wiedmy z ognistemi ogony
lataja nad dworem, ze pan domu i pani
s3 1o same heretyki, kidre sprawe z dia-
blem trzymaja! Na takic wieSci wszyscy
niemal poczeli ptakac, majac was wszyst-
kich za zgubionych, bo Skarbnikowa za-
przysiegala prawde swoim stowom.

To gdy uslyszal pan Zbigniew, zawotat
mnic do siebie i rzekl: — Jasko! weZ mego
stepaka i z tem pismem jedZz co zywo
z Bogiem do brata mego, azali zZyw jest.

A wiec wsiadlem na konia, wziatem
skaplerz z relikwija, i troche wody Swig-
conej od ztego i pognatem: owoz piate-
go dnia staj¢ w tlym dworze strasznym.

— Tak! tak! mily bracie (odrzeklem
mu na to), straszne sie tu dzieja rzeczy
i ani m&j panicz, ani ja, nie odjedziemy
doma. Niedlugo z pismem jeno wrdci-
cie.

Jakem myslal, tak si¢ stalo, mgj pa-
nicz odpisat bratu, a z listem Jasick na
drugi dzieni odjechat.

skkok

Wielki byl rozruch na dworze mio-
dych braci w tydzien po odebranym li-
§cie. Jasiek wréciwszy dziwy nagadat, ze
straszne si¢ dzieja rzeczy we dworze Stol-
nika. Zbigniew ponury, siadal w kolase
milczacy. Jasiek ze strachem pogania,
konie.

Wesola byla uczta u pana Stolnika.
Zygmunt po drugim pucharze wznio-
stym glosem wznawial trzeci vivat, gdy
drzwi si¢ roztwarly i blady Zbigniew uka-
zal sic w komnacie.

— Bracie mdj mily! — wykrzyknat pan
Zygmunt, stawiajac prézny puchar, i rzu-
cit mu si¢ w objecia.

Stolnik zaprosit do stotu strudzone-
go podréza, sadzajac go naprzeciw co-
rek swoich, a obok matzonki. Zbigniew
raz rzucit okiem na Hanne, starsza Stol-
nikéwne, i wnet si¢ zaczerwienit by to-
ruriska cegla, oczy zaiskrzyly si¢ by u wil-
ka w nocy, a serce bito na odpust. Pan-
na tez raka upiekla, owo trafit bies na
pogana, bo trafil swéj na swego. Kiedy
po uczcie obaj bracia zobaczyli si¢ sami
w oddzielnej izbie, pan Zbigniew, co ni-
gdy nie mial si¢ zeni¢ i ubolewal nad
oSlepieniem brata, juz teraz tak zwawic
nie powstawat i w koricu wyrzekt:

— Mily bracie! widac ze takie zrzadze-
nie boskie bylo, ja¢ przeciwko temu nic
nie mam.

M6j panicz uwiesil mu si¢ u szyi, ca-
towat SZCPNAWSZY Z usmiechem do ucha:

— A wasci gladka Hanna?

Ale pan Zbigniew uscisnat go za r¢ke,
proszac by jej nie wspominat.
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W par¢ dni potem wystano mnie
z dworu pod wieczér uzbiera¢ malin
w ogrodzie: biegng, az pod lipa stysze ci-
chy rozhowor, podkradam si¢ i widzg¢ jak
klgczy pan Zbigniew przed gladka Han-
na, koperczaki smali, i wzdychajac wy-
powiada milos¢. Wskok wracam napo-
wrot, sprowadzam swego panicza z pan-
na Jadwiga i pania Stolnikowa. Wystu-
chali wszystko i odeszli niepostrzezeni.
Uwiadomiony pan Stolnik, po wieczerzy,
gdy obey odeszli, kazawszy podac puchar
herbowny, nalal wegierskiego wina
i rzekl, pijac w rece pana Zbigniewa.

— Oby lipa, swiadek mitosnego Swic-
gotania dwojga kochankéw, gesciejszym
co rok liSciem okrywata konary swoje.

Hanna ukryla zawstydzone lica na
lonie siostry, a pan Zbigniew, to blady,
to czerwienia farbowany, upadt wtedy na
kolana.

Zaplakal z radosci stary Stolnik, uca-
lowal go w czolo zadajac, aby dawnym
zwyczajem przez swatéw oswiadczyli swo-

je checi. Wiec tego wieczora postano
Jaska po stryja rodzonego paniczéw,

pana Czesnika. W piec¢ dni wyjechali
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o mil¢ paniczowie przeciw stryja: tam
wsiedli w jego kolase¢ i razem zajechali
do dworu. Stary Czes$nik wystrojony, ka-
zal nie wyprzegac koni woZnicy, wedle
zwyczaju dawnego.

Pi¢¢ dzielnych koni zadzwonilo cho-
matami krakowskiemi przed gankiem
Stolnika, ktéry juz czekal na przyjecie
milego goscia. Przy $niadaniu, kiedy
chleb podano, malzonka gospodarza
spéd maczny chleba nozem do siebie
skrobatla dla dania znaku, Ze tu zalotni-
cy swata nie dostana grochowego wien-
ca. Jakoz w godzine woznicy Czesnika wy-
przezono konie, a rados§¢ w calym dwo-
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rze byla; wszyscy juz wiedzieli, ze dwa
wesela odbeda sie razem.
skokok

Nalej no, bracie, jeszcze w garnek
czgstochowskiego piwa (rzekt do straz-
nika Maciej), bo jeszcze nie tu koniec,
a trzeba odwilzy¢ gardlo. Kiedy dobrze
skropit usta:

skskok

Owozjako si¢ skoniczyto. Gdy bylo po
zapowiedziach, i ja sklonilem czolem
Swoim paniczom: proszac, aby \\yjcdna-
li reke Rozalii. USmiawszy si¢ ze mnie,

dali i na nasze zapowiedzic; az tu nie-
dhugo i podzyly Jasko zaczat im Sciskac
kolana, zeby mdgl si¢ ozenic z thusta
Magdalena, co postugiwata kucharzowi,
bo w nie¢j serdecznie rozmitowan. Kiedy
sic o tem dowiedzial pan Stolnik, ura-
dowany serdecznie zawotak:

— Moi mili braciszkowie, nie zwéicie
mnie tu wi¢cej ani swoich pacholikéw,
ani czeladzi, bo wybierzecie jako ptaki
na lep wszystkie z dworu dziewczeta.

— To nie nasza wina w tem, nasz oj-
cze (odrzekl pan Zbigniew, Sciskajac za
kolano starego pana), tu kazdy z nas
uwigzt jako ptak na lepie.
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— Nie daremno¢ u nas doma (dodat
pan Zygmunt) dwdr Stolnika nazwano
strasznym dworem.

We dwa miesigce wrécilim doma,
kazdy wiozac sobie pania, zylim dlugo
i szczesliwie, dopoki Bég raczyt trzymac
je przy zdrowiu i zyciu. Jednak Jasick
niemato mial klopotu z swoja tlusta
Magdalena i nieraz z podbitem okiem
mawial, iz ze strasznego dworu pana
Stolnika on tylko jeden diabla za rogi
wyciagnal.

KAZIMIERZ W. WOJCICKI
( 1840)
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Kieleckie Centrum Kultury

roku 1975 rozpoczeta si¢ w Kiel-
cach budowa nowego poteznego
gmachu teatralnego. Przez pierwsze lata
inwestycja szybko posuwata si¢ do przo-
du, ale w latach osiemdziesiatych, ze
wzgledu na brak funduszy, praktycznie
zostala wstrzymana. Dopiero na poczat-
ku lat dziewigcdziesiatych, gdy koszty
budowy wzial na swoje barki budzet mia-
sta, mozna bylo zmierzac¢ do zakoncze-
nia inwestycji.
W roku 1992 decyzja wiadz miejskich
powotano Kieleckie Centrum Kultury
z siedziba w nowym, nie \wk()ﬁuonvm

jeszcze gmachu przy pl. Moniuszki. Za-

daniem KCK bylo ,zakonczenie budo-
wy, dzialalnos$¢ kulturalna i prowadzenie
impresariatu artystycznego”. W ten spo-
sob KCK stato si¢ bodaj jedyna instytu-
cja w Polsce, kidra obok wysoce specja-
listycznych prac budowlanych i monta-
zowych prowadzila jednoczesnie dziatal-
no$¢ kulturalng. Coraz czesciej gmach,
w ktérym weciaz przebywaly ekipy budow-
lane, ozywat dzialalnoscia artystyczna dla
dzieci, mlodziezy i dorostych. Mala sce-
n¢ im. Ireny i Tadeusza Byrskich wyko-
rzystywano na premiery Teatru im. Ze-
romskiego (,M¢ka i Zmartwychwstanie”
Schillera, ,Szewcy” Witkacego), koncer-
ty, recitale, \\'id‘()wisk;\. Powstata Scena
Autorska Studio, miesiecznik kultural-
no-artystyczny ,Ikar”, otwiecrano wysta-
wy plastyczne, powstata stata Galeria

Malarstwa. W KCK zadomowilo si¢ Stu-
dium Gitary Klasycznej, Towarzystwo
Przyjaciot Sztuk Pigknych, Stowarzysze-
nie Repatriantéw ,Zabuzanie”, Towarzy-
stwo Milosnikéw Lwowa, Towarzystwo
Przyjaciét Kielc... Od roku 1993 swoja
staly siedzibe znalazia tutaj Filharmonia
Kielecka im. Oskara Kolberga.

Nadzwyczaj istotnym wydarzeniem
w krétkich dziejach KCK bylo otwarcie
Duzej Sceny z salag widowiskowa na 700
miejsc. Nastapito to 27 stycznia 1996
roku, a na jej inauguracje przedstawio-
no opere Stanistawa Moniuszki ,Halka”
w wykonaniu Teatru Narodowego
w Warszawie, w inscenizacji Marii Foltyn
Po raz pierwszy na kieleckim Placu Mo-
niuszki zaprezentowano opere Stanista-
wa Moniuszki.

Duzisiejsze Kieleckie Centrum Kultu-
ry to jedna z najwi¢kszych instytucji kul-
turalnych i artystycznych w Polsce, choc¢
utrzymywana z budzetu miasta. Oprécz
gmachu przy pl. Moniuszki w sktad KCK
wchodza — amfiteatr ,Kadzielnia”, Osro-
dek Pracy Tworczej ,,Wietrznia”, osrodek
mlodziezowy ,Zameczek”, osiedlowy
klub kultury ,Ziemowit” i ,Dom Harce-
rza” w Bialogonie. Na obu scenach KCK
odbywaja si¢ doroczne ogdlnopolskie
festiwale i przeglady muzyczne i estra-
dowe, koncerty symfoniczne i rozrywko-
we, prezentowane sa musicale (,Metro”,
4Jozef i cudowny plaszez snéw w techni-
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kolorze”, ,Zorba”, , Tyle mitosci” i in.),
operetki, spektakle teatrow dramatycz-
nych z calego kraju i kabaretow (,Piw-
nica pod Baranami”), wystepuje ,Slask”
i ,Mazowsze” oraz najwybitnicjsi Spiewa-
cy, piesniarze i piosenkarze. W KCK or-
ganizowany jest doroczny ogélnopolski
festiwal filméw dokumentalnych ,Nurt”,
dziala wydawnictwo KCK, ognisko bale-
towe, opieka objety zostal Kielecki Te-
atr Tarica. Coraz wiekszy rozglos i reno-
me¢ zyskuja sobie wielkie imprezy ogdl-
nopolskie — Dzieciecy Festiwal Piosenki
i Festiwal Piosenki Mlodziezowe;j.

Gmach KCK ma 100 tys. m* kubatu-
ry i 15,5 tys. m? a jego duza scena ma
okoto 500 m® i nalezy do najnowocze-
$niejszych i najlepiej wyposazonych
w Polsce. Dyrektor Andrzej Ruciriski po-
wiedzial dwa lata temu: ,Wszyscy musza
wiedzied, a przede wszystkim menedze-
rowie oper, teatréw, filharmonii, estra-
dy, ze w Kieleckim Centrum Kultury
mozna wystawic i zagra¢ wszystko: od
opery, operetki, musicalu, pantomimy,
baletu, dramatu i réznego rodzaju kon-
certéw po rewi¢ na lodzie”. Dzisiaj moz-
na powiedzie¢ — juz wiedza.

Panstwowa Filharmonia
im. Oskara Kolberga

roczatki Filharmonii Kieleckiej sie
gaja roku 1933, kiedy to powstata

w naszym miescie orkiestra symfoniczna
noszaca te nazwe. Jej zywot byl krotki,
ale tuz po wyzwoleniu miasta spod nie-
mieckiej okupacji, 14 lutego 1945 roku
powstala przy Zakladach ,Spotem” 19-
osobowa orkiestra pod kierownictwem
Mariana Stroinskiego, ktéra pod koniec
tamtego roku liczyta juz 29 muzykow.
Wkrdétce zyskata range Wojewddzkicj
Orkiestry Symfonicznej, a w roku 1950
zostata przeksztalcona w Paristwowa Or-
kiestre Symfoniczna. Do roku 1955 jej
dyrektorem byt Marian Stroiriski, po nim
Felicjan Lasota, a od roku 1957 kompo-
zytor i dyrygent Karol Anbild. 8 czerwca
1968 roku wielki koncert z dzietami Lu-
tostawskiego i Szymanowskiego zainau-
gurowal dziatalnos¢ Panstwowej Filhar-
monii im. Oskara Kolberga w Kielcach.
Filharmonia Kielecka czesto koncer-
towata w najwiekszych miastach woje-

wodztwa, w wielu miastach Polski, a tak-
ze za granica, m.in. w Niemczech, Szwaj-
carii, Danii, Wloszech, Bulgarii, na We-
grzech, Litwie, Lotwie, w Rumunii. Kon-
certowali z nia najwybitniejsi solisci kra-
jowi i zagraniczni (m.in. Halina Czerny-
Stefariska, Barbara Hesse-Bukowska, Li-
dia Grychtoléwna, Regina Smendzian-
ka, Ewa Bandrowska-Turska, Antonina
Kawecka, Maria Foltyn, Adam Harasie-
wicz, Konstanty Andrzej Kulka, Andrzej
Hiolski, Krystian Zimmermann, Bella
Dawidowicz, Marta Argerich, Swiatostaw
Richter, Jeffrey Swann).

Po Karolu Anbildzie, w latach 1991-
1995 dyrektorem Filharmonii Kieleckiej
byl Tomasz Szreder. Od jesieni 1995
roku dyrektorem jest prof. Szymon Ka-
walla, jeden z najwybitniejszych polskich
dyrygentéw. Pod jego kierownictwem
orkiestra Filharmonii Kieleckiej koncer-
towala m.in. w roku 1997 w Krakowie dla
papieza Jana Pawta II.

Kieleckie Centrum Kultury

Filharmonia Kielecka w KCK
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Wykorzystano fragmenty ksigzek:
Zdzislawa Jachimeckiego ,Stanistaw Moniuszko” (1921),
Stefana Kisielewskiego ,Gwiazdozbiér muzyczny” (1982),
Karola Stromengera ,Przewodnik operowy” (1976),
»Dzieje muzyki polskiej” (1983)
oraz programow do ,Halki” i ,Strasznego dworu”
w Teatrze Narodowym w Warszawie,
licznych wydawnictw albumowych i plyty Polskich Nagran.
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