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— — — — — przywolajcie mnie z powrotem
ta mowg mojg wtasng — — — — — _— —

Stanistaw Wyspianski




Smieszni? — Nieprawda. Oni tylko maja
pokazaé, pokazujg w sztuce, ktéra graja,
ludzkie przywary i ludzkag niewole,

i niedoleztwo mys$li i utomno$é;
przyimujg na sie maski, str6j i dole
zywa a sgdzi ich wasza przytomno$§é.

Co w nich jest samych wad i duszy bole

1 skazy — jakg pycha, — jaka skromnos$é,
jakg obluda — jaka -wzgarda, zazdrosé, cnota,
jakg nienawi§¢ — niecheé i ochota,

to pokazujg i z tego sie myja

po skonczonym spektaklu, gdy teatr skonczony.
Co w nich udane, tem, w teatrze zyja

i duch ich z rudy tej jest — oczyszczony.
To nie sg blazny, — chociaz blaznéw miano,
oklaskiem darzac, w oczy im rzucano, —
lecz ludzie, — ktdérych na to powolano,

by biorgc na sie maske i udanie,

mowili prawdy wiecznej przykazanie.

Na co sta¢ kogo, tajemnic tych siega;
wieczna w tem sila, groza i potega.

Stanistaw Wyspianski

..Oto postawiono mnie na czele nielicznej i
przypadkowo zebranej grupy ludzi przewaznie
miodych, z ktérymi — wspoélnie chce szukaé
dréog 1 sposobéw do odkrycia polskiego obli-
cza Teatru.

Jest to przedsiewziecie nie tyle ambicyjne,
ile z konieczno$ci wynikajgce, z pewnych kon-
sekwencii ewolucji artystycznej 1 rozumienia
obowigzkéw, jakie nam przyniosta na swym
grzbiecie blogostawiona fala dziejow naszej

Qjczyzny.

Zrozumienie to istnieje — nie ulega watpli-
wosei, tak, jak i w innych warstwach i dzie-
dzinach Zycia spolecznego, — a czy my jesteSmy
zdolni i czy wypelniamy te obowigzki — to
inna rzecz. Pragniemy — to pewna rzecz.

Jesteémy wilasnie w fazie mierzenia swych
sil.. na zamiary.

Zamierzamy wiec péjsé przez gesty boér pol-
skiej literatury dramatycznej, chcemy przejsé
naprzéd realizm, sztuki pisane prozg, a potem
opanowaé wiersz, tak, jak sie w dramatyce roz-
wijal t.j. Zablockiego, Fredre, Stowackiego, Wy-
splanskiego.

..Nie dojdziemy my — to inni po nas, my
moze ostrzezemy, ktéredy droga.

Juliusz Osterwa
Fragment listu do Wladystawa Orkana



nDramat — wziely w najwspanialszym i naj-
rozleglejszym znaczeniu tego wyrazu, powinien
tgczyé w sobie wszystkie Zywioly poezji praw-
dziwe]j narodowej, jak budowa polityczna naro-
du powinna byé wizerunkiem wszystkich jego
daznoSci politycznych... Dramat stowiariski po-
winien by byé¢ lirycznym i przypominaé uro-
cze dzwieki pie$ni gminnych.. powinien by
przy tym przenosi¢ nas w $wiat nieziemski...
Zeby utworzyé dramat... narodowy, trzeba prze-
biec caly rozmiar poezji od piosenki az do epo-
pei, dotkngé najzywotniejszych uczué i pojeé,
brzaknaé¢ jednym ciagiem po wszystkich ré6zno-
glo$nych strunach odzywajgcych sie w piersiach
narodu”.

(Swiat tego dramatu nadnaturalny — winien
odpowiada¢) ,nie tylko poetyckim wyobraze-
niom gminnym, ale i pojeciom, do jakich wiek
nasz doszedl

Adam Mickiewicz
fragment Lekeji XVI




Jest wiele nieszezerosei i wiele WYMUsSZONego
pietyzmu w stosunku sceny polskiej do twor-
czo$ci Wyspianskiego. Fatszywy kult, falszywa
adoracja bez krzty zrozumienia, a w gruncie
rzeczy doskonata obojetnosé. Tak byto '/.:;1\.\.-‘.:;:.",
nawet w epoce najwiekszych sukceséw W

esela.

Teatr nie wiedzial, jaki skarb posiadal. Tak
zwana ,,tradycja krakowska”, tradycja ‘przypad—
ku i bezmy$lnosci przekazala nam dramaty
Wyspianskiego nie przemyélane do konca, nie
d(')i’nsjc«jnizowanr: i niedograne. W tej formie
poznie] sprowadzono je do Warszawy.

Legende o wielkim dniu 16 marca 1901 rolku.
dniu premiery Wesela, trzeba podda¢ niejakiej
rewizji. Krakow oszalal po tej premierze. Oczy-
wiScie nie tylko dlatego, ze bawil g0 pvr.-ayl‘lél
dobrze mu znanych fakt6éw i ludzi, ale przede
wszystkim dlatego, Ze dramat w alej swej tre-
.éci byl aktualny, pelen inwektyw polityeznych
1 socjalnych. Zrozumiala to widownia.

A teatr? Plotki i ploteczki réznie o tym mé-
wig. To pewna, ze Oweczesna dyrekecja wzdra-
gala sie nieco, gdy poeta zlozyl jej rekopis
Wesela, ze aktorzy kiwali nad nim glowami i
1:1i0 rozumiejac, o co chodzi, kpili bez zenady;
ze powszechnie wrézono ,fenomenalng klape”.

Pewnemu aktorzynie, gdy stangtl bezradny
na scenie nie wiedzgc absolutnie, jak graé, i
burkngl: ,Wiec co mam robig, wyj§¢ przed
rampe i wyrecytowaé role?” Wyspianski podo-
bno odpowiedzial, ze tak bedzie najlepiej.
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Mysle, ze Wyspianski z dwojga zlégo wybral
mniejsze. Zamiast zlej gry w stylu szablonéw
psychologiczno-realistyeznych wolat prymityw-
ng recytacje roli.

Tak ustalil sie tak zwany ,styl krakowski”.
Nie moze on byé obowigzujgcym, aczkolwiek
tradycjonalisci narzucaja go nam jako jedynie
zgodny z intencjami autora. Powstal z przy-
padku, smutnych, dorywczych kompromis6éw,
mnoéstwo w nim luk, niedociagnieé a nawet
nonsens6éw, wobec ktérych poeta prawdopodo-
bnie byl bezradny. Przypadkowa obsada, jak to
zazwyczaj bywa w sztukach o wiekszym per-
sonazu, wprowadzita do dramatu pewne tony,
pewne akcenty i sytuacje, ktére przy dokla-
dniejszej analizie tekstu wecale zen nie wyni-
kaja. Zadna niemal z postaci nie zostala nale-
zycie przez aktor6w poglebiona. Sceny plynety
w réwnym na og6l, jednostajnym tempie, nie
opracowane tak, jakby to dzi§ nalezalo uczy-
ni¢ — rytmicznie i dynamicznie, wyraZniej
obrysowujgc ich kontury, §ciSlej okreslajgc ich
tonalno$é, zaokraglajac kazda z nich stosowng
kadencig. Wesele bowiem posiada strukture
muzyczng, a struktura ta pomimo calego bo-
gactwa motywoéw raczej wychodzi z dawnych,
symetrycznych, piosenkowo-taneeznych form
muzycznych niz z melopei o dlugim, niemia-
rowym, rytmicznym oddechu...

Leon Schiller
Teatr Ogromny (fragmenty)



Chyba nad zadnym utworem polskiej litera-
tury nie narosla w ciggu pélwiecza taka ilosé
krytycznych nieporozumien, co nad Weselem
Wyspianskiego. Ma racje Wyka, kiedy twierdzi,
ze chcae zrozumieé ten prosty dramat, trze-
ba przede wszystkim odcigé sie od przygnia-
tajgcych komentarzy.

Od chwili uroczystego pasowania Wyspian-
skiego na Czwartego Wieszeza interpretatorzy
Wesela zaczeli moéwié o wszystkim, tylko nie
0 Weselu. Pisano o tajemnicy bytu narodowe-
g0, 0 narodzie tragicznym, o glebiach Wesela,
o ejdetycznej wyobrazni, o antyku, o demono-
logii slowianskiej, o tym czy Wyspianski wie-
rzyl w zycie pozagrobowe, nawet o istocie cudu.
Dorobiono Weselu, wywindowanemu mna wie-
szczy piedestal narodowy, mroczne przedhuzenia
historiozoficzne i metafizyczne; wydobyto naj-
bardziej powikiane my$§lowo utwory Wyspian-
skiego, ktorych niestety wiele bylo pod reka,
aby objaénia¢ nim dzielo logiczne i jasne. Za-
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pomniano — nie bez powodéw — o tym, co
uchodzilo za oczywiste i nieistotne: ze jest to
pamflet polityczny.

W analizach Wesela przeoczono na og6é! dro-
biazg: Wyspiahski byl cztowiekiem niesiychanie
zlo§liwym. Przypomnial o tym Boy w Plotce
o ,,Weselu”, ale dostrzegal to zjawisko wyla-
cznie w wymiarach igielek rozdzielanych hoj-
nie przyjaciolom na stronicach dramatu. Nie
dostrzegl, jak gleboko siegnelo ono w polityczne
sprawy utworu, jak zlo§liwy sarkazm Wyspian-
skiego organizuje wszystkie niemal konflikty
,Wesela”. Nie tylko =zalozenia kompozycyjne.
Nie tylko komedie rodzajowsg zetkniecia sie
dwu $Srodowisk: inteligencji z miasta i chlopow
bronowickich, tak znakomita w kazdej rozmo-
wie, w kazde] scenie. Takze tragedie narodo-
wa finalu. Takze — i to moze najciekawsze —
sceny wizyjne Wesela.

Zastanawiano sie nieraz, dlaczego dialog We-
sela, ktéry w towarzyskich rozmowach az skrzy
sie dowecipem i precyzja sformulowan wladnie
u postaci wizyjnych wpada szczeg6lnie silnie
w grzmigca i splatang gadanine.

Czyzby Wyspianski, tak wyrafinowanie roz-
wijajgcy elementy budowy Wesela, tak mister-
nie je wigzgcy, tak konsekwentnie prowadza-
cy kazdy watek, nastrdj, mys$l, tak Swiadomy
swojej roboty w tym dramacie, nie dostrzegl
raptem pustki mys$lowej i latwizn obrazowa-
nia jakie grozag tekstowi Rycerza czy Werny-
hory? Mozna tu snué¢ wielorakie przypuszcze-
nia; czemuz nie zastanowié sie zatem, czy nie
mamy tu do czynienia po prostu z zamiarem
pisarza? Przeciez dopiero kontrast miedzy cie-
tym, chlodnym bawidamkiem w scenach z Ma-
ryng a wyzwolonym w oparach alkoholu roz-
szumialym bombastycznym ponuractwem, kto-
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re ,mu sie w duszy gra” — kompromituje na-
prawde Poete. Rycerz w calej swoje] warstwie
stylistycznej jest bardzo cienksg parodiag liryki
Tetmajera 1 jego dramatu Zawisza Czarny;
obnaza jego efekciarstwo stylistyczne, chaos
ideowy, tani pesymizm, metne mlodopolsk
sny o potedze. Wyspianski kpi sobie wyraznie
z prymitywno§ci wyobrazni Tetmajera, podo-
bnie jak i Rydla. Kpi na tyle subtelnie, ze Tet-
majer, niczego nie dostarzegajac, stal sie je-
dnym z wielbicieli Wesela; niemniej kpi. Zau-
wazono juz, ze w calym Weselu Pan Mlody wi-
dzi wszystko w jasnych barwach, a Poeta w
ponurych czerniach. Pan Mlody dostrzega wsze-
dzie sielanke: obloczki, rose, pszczoly, golebie;
Poeta melodramat: wichry, turnie, chmury, pio-
runy, stada wron. Parodystyczny charakter Ry-
cerza jest oczywistg jego konsekwencja. Inczej
z Hetmanem; tu drwina ledwie juz muska sa-
ma poezje Rydla, dziecinne okropno$ci Zacza-
rewanego kota. Mierzy glebiej, uderza w snoba
i chlopomana; trudno go bardziej o$mieszyé,
niz wydobywajgc z jego mys$li Hetmana, syn-
teze reakcyjnej magnaterii, Hetmana méwig-
cego: ,Jeste§ szlachcic, to sie z nami pocatuj”.

Podobnie jest z Wernyhorg. Ilez egzegez je-
go proroctwa zdolano juz wymysleé, ilez trudu
zadali sobie ludzie $miertelnie powazni, aby
wydoby¢é z tej postaci konkretny program wy-
zwolenia narodowego! Jeszcze w roku 1947
meczyl sie nad tym Pigon: ale juz przed nim
niektérych profesoré6w ogarniala niezdrewa
trzezwosé. Pierwszy zalamal sie Kucharski. A
wiec i rozeslanie wici, i zgromadzenie ludu —
pisal w ,Przegladzie Wspélczesnym” (1932) —
maja to byé tylko jakies mistyczno-reiys
skie akty, wystarczajace same sobie i nie po-
ciagajgce jakichkolwiek nastepstw. Nalezy ,wy-
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teza¢ stuch” po prostu po to, azeby... stuch byl
wytezony. Oba bowiem zostajg najspokojniej
przekre§lone i unicestwione przez zlecenie trze-
cie, najparadniejsze:

Le¢ kto pierwszy do Warszawy
Z chorggwig i hufcem sprawy
7 ryngrafem Bogarodzicy.

Kto zwola sejmowe stany

kto na sejmie sie pojawi

sam w stolicy — ten nas zbawik

Wiec tu sedno rzeczy! Nie Krakow i wawel-
ski dwor, lecz Warszawa... Zbawi zatem Polske
nie stodki Wernyhora, nie archaniol i w ogéle
nie to, ku czemu ma sie wytezaé¢ stuch, ale ja-
ki$ mistyezny Le§tko narodowy, szybkonogi
kto — pierwszy”. Ten opatrznosciowy szybko-
biegacz ma dokonaé wyczynéw réwnie absur-
dalnych, jak wszystkie ,rozkazy — slowa” po-
przednie. Ma zwolaé (w roku 1900) takie ,sej-
mowe stany”, ktérych jeszcze nikt wybraé¢ nie
mobgl, ktoére zatem nie istniejg. Ma nastepnie
na tym sejmie-nie sejmie i w tej stolicy-nie
stolicy stanaé i pierwszy, i nie pierwszy, bo z
hufcem i nie z hufcem, bo ,sam w stolicy”.

A przeciez tym samym demaskatorskim sar-
kazmem kipig i inne sceny wizyjne. Popatrzmy
na Szele. Tradycja sceniczna wygrywala z
niego gléwnie upiorno§é potepienca: spéjrzcie,
mili mieszczaniscy  widzowie, tak koncza ci,
ktéorym $§nia sie rewolucje. Powracajacy refren
,rece my¢, gebe myé, suknie pra¢, nie bedzie
znadé” uwazano za ekspiacje, cheé odkupienia
grzechéw rzezi, powrotu do spoleczenstwa.
Tymeczasem jest to tylko szyderstwo — szyder-
stwo z chlopéw bratajacych sie z panami, z
Drziada, ktéry kreci sie po Weselu. ,Przysze-
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diem tu do Wesela, bo bylem ich ojcom kat, a
dzisiaj ja jest swat”. Jak sie brataé — szydzi
Szela — no, to sie bratajmy.

Niemniej drwigca jest sprawa Chochola. Glo-
wiono sie nad jego sensem na wszystkie meta-
fizyczne sposoby. ,Kimze jest ostatecznie —
zapytuje Pigon — Chochotl, ktérego jedni kry-
tycy mienig ,twarzg Nocy i Piekla”, postacig
,0d razu zdecydowanie i bez wszelkich obsto-
nek ujemns”, po prostu szatanem; inni za$
uwazaé¢ bedg, ze to ,domowy boég rodzimej Sla-
mazarnosci”; a inni réwnie dowodnie przeko-
nuja, ze to ,sloneczna, zlota mys$l narodowa’”,
spetana w stomianym wiecheiu.

Zapytajmy najpierw, do czego stuzy Chochot
Wyspianskiemu: do rozpoczecia ludowych cza-
row stanowigcych jeden z preteckstéw pojawie-
nia sie widm, oraz do fantastycznego, poetyc-
kiego rozwiazania finalu dramatu. W f{finale
tym tragiczna satyra osiaga swoje wstrzasaja-
ce fortissimo; i Chochol jest przede wszystkim
postacig, dzieki ktérej finat tak nabrzmiewa
drwing i goryczg. To Chochol demaskuje osta-
tecznie i nieodwolalnie balamuciwo narodowe
bronowickiej chaty. Jest kwintescencjg ironii
Wyspianskiego, jej podsumowaniem, niemal
ironig samg. Dopiero gdy sie pod tym katem
spojrzy na Chochotla, final zaczyna by¢é napraw-
de tragiczny. Dotychczas wchodzi tu na scene
niemrawy snopek, mamroczgcy co§ monoton-
nie i nudno, bardziej zwracajac uwage na me-
lodyijno$é niz na sens wiersza. Tymczasem cOZ
za szyderstwo dzwieczy w tych stowach: ,ja
muzyke zaczne sam: tego gram, tego gram”,
w tym wybuchu ,tancuj, tanczy cala szopka!”
Chyba najblizsze prawdy bylo lekcewaZzone zu-
pelie zdanie Lacka, Zze Chochol to sam Wy-
spianski...
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Klucz polityczny nikomu nie przychodzi do
glowy, aczkolwiek lezy na wierzchu. Zjawy to
postacie konwencjonalne, zbudowane z utar-
tych wyobrazen malarskich, literackich i histo-
rycznych, postacie, torych nadprzyrodzonosé
nie jest zagadnieniem powazniejszym niz bo-
gowie greccy z Nocy Listopadowej, a ktére Wy-
spianski konfrontuje z gosémi weselnymi po
to, aby przypieczetowaé ideows Kkleske zebra-
nych. Nie ,imaginacje”, lecz ,kompromitacje”
—- oto formuta zjaw. Kazda z kompromitacii
bohatera rozpoczyna sie w wymiarach zwy-
klej rzeczywistosci, w dialogach miedzy gosé-
mi, narasta coraz bardziej, az wreszcie, kiedy
widz orientuje sie juz w zagadnieniu, pojawia
sie zjawa — korona blamazu ideowego postiaci.
Od poszezegdlnych bohateréw Wyspianski —
logicznie i drapieznie — przechodzi do grup.
Pierwsze zjawy to kompromitacje indywidual-
ne: Stanczyk szydzi z postawy Dziennikarza,
Rycerz oSmiesza Poete, Hetman Pana Miodego,
Szela Dziada. Widz ma prawo odnosi¢ te de-
maskatorskie zabiego do szerszego kregu in-
teligentéow i chlopéw, ale pisarz nie daje mu
jeszeze powodu do uogdlnien.. Dramat nara-
sta — Wernyhora oémiesza Gospodarza.
Wreszeie w {inale, gdy pojawia sie Chochol,
jest juz widziany przez wszystkich, kiedy je-
go drwina przekre§la cale kolorowe zbiorowi-
sko Wesela, ktére mu biernie uleglo.

Drwine, ironie, sarkazm mozna oczywiscie ro-
zumieé powierzchownie: jako dowecipy i natrzg-
sania. MozZna jednak rozumieé jg glebiej: jako
postawe pisarskg. Drwina Wesela jest podsta-
wa; rofnie z rozeczarowania. Tu wilasnie ma
swoje korzenie wstrzgsajgcy tragizm Wesela.
Brak w tym utworze jakiejkoilwiek ideologii,
pod ktoérg podpisuje sie poeta; wszystko Jest

15



negacjg. Takie rozczarowania rodza sie czasem
z wielkiej milosci, kiedy zawala sie gmach ma-
rzefl, wysitkow, zludzen przez nig wznoszony,
kiedy na moment nie wiadomo ani co dalej,
ani po co dalej. Wyspiafiski — malarz urzeczo-
ny wsia, sam zonaty z chlopkg; Wyspianski —
poeta ksztaltlujacy sie w zmaganiach z poezia
i ideologig polskiego romantyzmu, wyrastajacy
z nich; Wyspianski — patriota, niewatpliwie
prawicowy, ale szczerze marzgcy o wielkiej,
wolnej Polsce a ogladajgcy jedynie malg i nie-
wolniczg polityke Galicjii — ten Wyspianski,
ktéry na weselu Rydla noc calg stal w drzwiach
oparty o futryne, tkwi w Weselu caly, jakby
byl jedng z postaci dramatu, za§ sztuka We-
sele jego Zjawa. MyS$le, ze nie tylko z pamfle-
tem politycznym mamy do czynienia w Weselu;
takze z autopamfletem. Moze dlatego wilasnie
Wesele tak dojrzale artystycznie, tak wielo-
warstwowe, tak przedziwne; moze dlatego nie
posiada pozytywnej ideologii.

Przez p6t wieku, dzielgce nas od krakowskiej
premiery, Wesele nie zmalalo. Uroslo jeszcze.
Nie tylko dlatego, ze zyje juz dziesigtkami
zwrotéw i formul w potocznej mowie polskiej,
jak Gorie ot uma w rosyjskiej. Dopiero dzi$
staje sie naprawde monumentalne — nie jako
wieszczba, lecz jako pamflet, Historia dopisala
don przediuzenia tragiczniejsze niz taniec Cho-
choli. Dopiero dzi§, z perspekiywy odmiennej
formacji politycznej i ustrojowej, mozemy ten
pamflet odczytaé w pelni, we wszystkich jego
obiektywnych — choéby niezamierzonych przez
autora — konsekwencjach.

Konstanty Puzyna

Zagadnienia ,Wesela” (fragmenty)
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Dawniej sie trzeba bylo zuzy¢, przeiyé,

by przestaé kochaé, podziwiaé¢ i wierzy¢;
dzi§ — pierwsze nasze my$li sg zwatpieniem,
nudg, szyderstwem, wstretem i przeczeniem.
Dzieci krytyki, wiedzy i rozwagi,

cudzych dos$wiadezen majac pelng glowe,
choéby nam dano skrzydla Ikarowe,

nie mieliby§my do lotu odwagi.

Kazimierz Tetmajer

Przeziebiony. Apolityczny.

Nabolaty. Nostalgiczny.

Drepce w ko6tko. Zaglada.

Chcialby. Pragnalby. Mégiby. Gdyby.
Wzrok przeciera, patrzy przez szyby.
Bialy kon? Nie, §nieg pada.

K. I. Galczynski
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— La Pologne? La Pologne? Tam sirasznie
zimno, prawda? — spytala mnie i odetchneta
z ulgg. Bo porobilo sie tych krajow tyle, ze
najpewniejszy jest w rozmowie klimat.

— O, pani — chce jej odpowiedzie¢ — poeci
mego kraju piszg w rekawicach. Nie twierdze,
ze ich wecale nie zdejmujg; jezeli ksiezyc przy-
grzeje, to tak. W strofach zlozonych z grom-
kich pohukiwan, bo tylko to przedziera sie
przez ryk wichury, $§piewajg prosty byt paste-
rzy fok. Klasycy ryjg soplem atramentu na
przytupanych zaspach. Reszta, dekadenci, pta--
czg nad losem gwiazdkami ze $niegu. Kto chce
sie topi¢, musi mie¢ siekiere do zrobienia prze-
rebli. O pani, o moja droga pani.

Tak chce jej odpowiedzieé. Ale zapomnialam,
jak bedzie foka po francusku. Nie jestem pe-
wna sopla i przerebli.

— La Pologne? La Pologne? Tam strasznie
2imno, prawda?

— Pas du tout — odpowiadam lodowato.

Wistawa Szymborska:
,Stéwka” z tomu ,,S61”

KOBIETA: Nigdy nie moge zrozumieé¢ ucieczki
Tolstoja z domu rodzinnego. Przeciez to zu-
pelna dziecinada. Z cieptego, wygodnego pa-
lacu na stacje kolejows... Zeby zrobié zonie
na zlosé.

MEZCZYZNA: Geniusz czesto jest jak dzie-
cko, przy tym pozerala go idea.

KOBIETA: Jak to dobrze, ze w naszych cza-
sach wiary nie sg takie wymagajace.

MEZCZYZNA: Wtlasnie.. Poplamilem sobie
spodnie sosem. Trzeba to oddaé do pralni.
Kiedy mama przyjezdza?

Tadeusz Rodzewicz
»Swiadkowie”
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Czyzby zatem Wesele okazalo sie zbyt pol-
skie, zeby mozna je policzyé, tak jak na to za-
stuguje, pomiedzy arcydziela teatru Swiatowe-
go? Na pewno nie. A wiec jest tylko trudno
dostepne? Na pewno tak, skoro jego wielbicie-
le muszg przebrngé¢ przez ogromng literature
tylko po to, zeby sie w kohcu dowiedzieé¢, ze
psychike polskg trzeba wyzwoli¢ spod wiadzy
literatury!

Istotnie, poezje mozna poréwna¢ za Slowac-
kim do liScia aloesu, w ktéry Egipcjanie za-
wijali serce zmartego, zeby uchronié je od roz-
kladu. Prawdziwe zrdédlo zycia bije tylko w sa-
mym sercu czlowieka 1 narodu. Wyspianski
uwaza nardéd za niewolnika wilasnych ztudzen,
marzen i upioréow. Kazda posta¢ Wesela ma
swego prywatnego upiora przypominajgcego
perskich Ferweréw. Trzeba z niej tego upiora
wypedzi¢, zeby jg ocali¢. Trzeba jg oswobodzié¢
z mesjanizmu 1 bezkrytycznej wiary w cud,
ktorej ulegajg nawet prostaczkowie, nawet ubo-
dzy duchem, tak §wietnie reprezentowani przez
chlopskg gromade Wesela. Trzeba porzucié¢ spo-
ry, marzenia i wyczekiwanie, zeby zabraé sie
do celowej pracy wokét zadan skromnych, ale
osiggalnych, a wiec przede wszystkim wokol
nowego ladu spolecznego, ktéry niezawodnie
ulatwilby zwyciestwo polityczne. Poeta powi-
nien zaczgé te prace od siebie, rozstajgc sie ze
swymi demonami, opetaniami, a nawet upodo-
baniami. x
Jean Fabre, prof. Sorbony

Pamietnik Teatralny
Rok VI 1957. Zeszyt 3 — 4
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»Dziwna rzecz, ze tak malo zastanawiano sie
dotagd nad faktem, tak na pierwszy rzut oka
niezrozumialtym, ze Wyspianski, ten nie tylko
wielki poeta, ale przede wszystkim wielki
twoérca teatralny, autor nie ,,poematéw drama-
tycznych”, ale dramatéw, widowisk teatral-
nych w najsci§lejszym sensie tego wyrazu,
na scenie prawie zawsze traci, pozostawia
prawie zawsze uczucie niedociggnigcia realiza-
cii scenicznej do poziomu koncepcji zawartej
w teksécie foetyckim. Niewatpliwy ten fakt
ttumaczy sie tym, ze dramaty Wyspianskiego
napisane sg dla sceny, ktérej nie ma, ktéra do-
piero stworzyé trzeba, aby wydobyé na jaw
ich istote artystyczng. Jest to zadanie przyszlo-
Sci stojgce przed teatrem; droga diuga i mo-
zolna, na ktorej dotad kilka zaledwie rozpro-
szonych punktéow tu i 6wdzie zdobyto. Prze-
szkoda zas w tej pracy bywa nieraz sam poeta
w swych informacjach scenicznych, wywodzg-
cych sie nie z wielkiego, utajonego teatru przy-
szlodcl, zawartego w jego tekstach dramatycz-
nych, ale z teatru naturalistyczno-iluzionistycz-
nego, ktéry konkretnie istnial obok niego, kon-
kretnie sluzyl mu za teren wypowiadania sie
publicznego i maci}, platat i paczyl monums=n-
talne formy jego nowej, po dzi§ dzien nie
zrealizowanej dramaturgii.

Wyspianski byt fenomenalnym twoérea tea-
tralnym -— na tle nieteatralnej epoki. Uwie-
ziony byl w ,zamknietej przestrzeni w polowie
ciemnej, w drugiej rozja$nionej”. Z tego wieg-
zienia wyprowadzi¢ trzeba jego dramat na
,wielkie, powietrzne przestrzenie”. Z dziet je-
go wydobyé na $wiatlo tkwigcy w nich arcy-
teatr, a w pracy tej nie lekaé sie, gdy tego
zajdzie potrzeba — walki z samym poetg”.

Stefan Srebrny
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Wyspianski stawia sobie za cel wydcbycie
kilku tylko zasadniczych ryséw postaci — jes$li
mozna sie tak wyrazié niepelnych, bo tych
mianowicie, ktére pozwalaja mu wzniesé cha-
rakterystyke jednostki do wymiaréw weciele-
nia jakiego$s pojecia, grupy czy idei. Nigdy nie
upada tak nisko, zeby zajgé sie tym, co po
prostu ciekawe, ludzkie, ,zabawne”. Totez zna-
miennym uzupelieniem naszej obserwacji be-
dzie stwierdzenie, ze w dzielach Wyspianskiego
nie ma wlaSciwie prawdziwego dialogu. Jego
postacie sg na to za slabo zwigzane z konkre-
tem, z codziennoécig. Te monolity, te figury z
© brazu sy zresztg z drugiej strony zbyt silnie
uwiklane we wlasne problemy, zbyt sa zajete
utrwalaniem wlasnego symbolu, zeby wdawaé
sie w sprawy tak blahe, jak zwykla rozmowa.
Ale jest i inne, znamienne uzupelnienie pierw-
sze]j obserwacji. Wyspianski instynktownie
wprost zwraca sie zawsze do wartosci, ktére
si¢ liczg naprawde, majg swoja wage, do war-
tosci najistotniejszych, wiecznych.

Claude Backvis
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Wyspianski... To rzeczywiste przechodzenie
tam i z powrotem uczynil podstawg owych
kalejdoskopowych scenek tym chetniej, Zze poj-
mujgc cale wesele bronowickie jako ,szopke
narodowg” znalazl w swe] technice analogie do
techniki jaselek krakowskich, tak zwanej szop-
ki. Tu précz typéw etnograficznych i spotecz-
nych (przede wszystkim krakowiaczek i kra-
kowianka, szewec z szewcows, zyd - kramarz
itd.) wystepujg takze typy historyczne (Pan
Twardowski, Ulan i Saper napoleonski). Lalki
wysuwajg sie nie w my$li jakiej§ planowanej
akeji (bo tej w tekécie Szopki nie ma), tylko
z woli tego, co je dzierzy na drutach, wykonu-
jg te tance przy $piewie zakulisowym i znika-
ja. Tej techniki szopkowej Wyspianski uzyl do
celé6w satyry politycznej.

Tadeusz Sinko 1927

27



BOHDAN KORZENIOWSKI:
Ile to niby utworéw Wyspianskiego, wysta-
wiono zdaniem Pana za jego zycia tak, jak
on sam sobie wymarzyl?

ZBIGNIEW RASZEWSKI:
Za zycia? W §wietle tych materiatéw, ktére
zebraliSmy do Pamietnika — wlasciwie
ani jednego.

Pamietnik Teatralny

Jezeli rezyser wykracza poza ramy banalu
lub poza wizje (uméwmy sie, ze wizjg nazwie-
my zapatrzenie sie w najbardziej szablonowe
formy widowisk) — moéwi sie, ze falszuje inten-
cje autora, cierpi na przerost twoérczosci.

Leon Schiller



»SzezesSliwi  Grecy nie mieli akademii, ale
mieli artystéw’ — pisat Wyspianski.

Ale zycie ma swoje prawa i najsilniejsza na-
wet indywidualno§é mnie potrafi przeskoczyé
przeznaczenia.

Prawie u schylku zycia zostal profesorem
Akademii. Wies¢é o majgce] nastgpi¢ nominacji
1 o pierwszym inauguracyjnym wstapieniu na
katedre Sztuk Dekoracyjnych szybko sie ro-
zeszla po Krakowie, a przede wszystkim mie-
dzy mtodziezg akademickas.

W oznaczonym dniu i godzinie w sali amfi-
teatralnej wieczornych rysunkéw Dbylo tak
tloczno, ze wspanialy portier Nowak, w piero-
gu, z szarfa zalozong przez piersi i z wielka
lachg zakonczong blyszczaca mosiezng gatka
nie mogl sie nadziwié, skad sie wzielo tylu i
tak pilnych uczniéw, ktérych nigdy nie widziatl.

Byli tam nie tylko milodzi plastycy. Solidar-
no$¢ w poczuciu ,osobliwej chwili” umozliwila
licznej mtlodziezy akademickiej Uniwersytetu
Jagiellonskiego przemyci¢ sie pod kolezensky
peleryng 1 uczestniczyé w tym wejsciu Wy-
spianskiego na katedre Akademii Sztuk Piek-
nych. Nastréj na sali byl tak uroczysty, ze po-
réwnac¢ go mozna chyba tylko z nabozenstwent
w katedrze i to podczas podniesienia.

OczekiwaliSmy w milczeniu.
Nikt nie odwazyl sie podniesé glosu.

Do sali wchodzilo sie po paru schodkach. Po-
dwojne drzwi zastoniete byly grubym, ciezkim
suknem.

Czekaliémy.

Wreszcie skrzypnely powoli otwierane drzwi.
Za portierem wysunela sie szczupia postaé
oczekiwanego. W tej samej chwili wszyscy, bez
uprzedniego porozumienia, zlozyli rece do dlu-
giego oklaskiwania wzruszenego bardzo Wy-
spianskiego, ktéry drzacg reka gladzil wlosy,
nie wiedzac co poczaé z soba.

Stojac w frodku tej amfiteatralnej sali, oto-
czony kolem natarczywych, pelnych entuzjazmu
spojrzen, nie majac zadnego miejsca dla sie-
bie, przysiadl na brzezku najblizszej lawki
pierwszego rzedu i tak juz szczelnie zapelnio-
nej.

Z ta chwilg wszelki szmer ustal

Nastgpila zupelna cisza.

Wyspianski milczal — palce bladzily po zro-
szonym czole.

Cisza byla tak dotkliwa, Ze az dech zapiera-
o w piersiach.
Okropna, meczaca cisza.
Mgcezyl sie tez Wyspianski, nie mogac slowa
siebie wydobyé.
Ach, wreszcie.
Jakby kamien spadl z serca.

N

Glosem cichym, umeczonym powiedziat w pa-
ru slowach, aby zapisaé sie w kancelarii i ze
bedzie kolejno rozmawial z kazdym.

I jeszcze pare jakby uSmiechnietych szeptéw
W naszag strone.

To wszystko.
Stefan Rzecki



..Kiedy Wyspianskiemu wyjasnilem, zZe nie
chodzi o wyboér miejsca, poniewa? zdecydowa-
lem sie juz na Paryz i prosze tylko o wska-
zowki, jak mam prace w tym mies§cie zorgani-
zowal, odpowiedzial mi mniej wiecej tak:

— S tam wygodne szkoly: pojdzie pan np.
do szkoly Colarossiego na ulicy Grande Chau-
miere, weZmie pan sobie sztaluge i papier
i zacznie pan studiowaé modela, Sekretarz
zglosi sie sam i bez Zadnych formalnogei zapi-
sze pana do szkoly. We Srode przyjdzie profe-
sor i powie panu to czy tamto; pan bedzie na-
turalnie pracowal dalej po swojemu. W sobote
przyjdzie inny profesor i znowu bedzie panu
mowil to czy tamto; pan naturalnie bedzie
pracowal dalej po swojemu. To samo powté-
rzy sie w drugim [ trzecim tygodniu. Kiedy
profesorowie przekonajg sie, Ze pan mnie reagu-
je na korekty, przestang sie panem intereso-
waé¢ i bedzie pan mégl pracowaé swobodnie po
swojemu.

Karol Homolacs
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Sobiesiaw — grajgcy Gospodarza — stale po-
wtarzal na prébach (jak péZniej po premierze
prof. Stanistaw Tarnowski) — ,nic uie rozu-
miem”, a w garderobie mruczal swoim emfa-
tycznym glosem:

— Swinia w garnku, panie kochanku; klitus-
bajdu$; gadam jak Piekarski na mekach...

Nazajutrz po Weselu spotkatem Wyspi:
go. Zaryzykowalem do§é banalne pyt:

— Kto byl weczoraj najlepszym z aktoréow w
Weselu?

Wyspianski zmarszezyt z namyslem brwi,
podkrecil wgsa i odpowiedzial z przekonaniem:

— Chyba Sobieslaw.

Najzabawniejsze wspomnienie pozostawil mi
dyrektor Kotarbinski, popularnie za kulisami
wJozeczkiem” zwany.

Zapytalem go w czasie czwartkowej proby
(premiera miata sie odbyé w sobote), jakie
wrézy powodzenie sztuce,

— Nie mozna przewidzieé — odpowiedzial. —
Taka sobie sztuka kostiumowo-ludowa, przyje-
cie cos$-tego z wodks, samowar.. Moze pojsé
kilka razy...

Skad przyplatal sie samowar do glowy, nie
mam pojecia, bo go nigdy na stole nie bylo.

Karol Frycz
Noty



I jeszcze siowo od rezysera:

— Wierno§é autorowi rozumiem jako wier-
no$é naczelnej idei jego utworu realizowanej
najsumienniej $rodkami teatralnymi wykrysta-
lizowanymi naszg epoka — i do niej skierowa-
nymi.

Ucza tej zasady Leon Schiller i Wilam Horzy-
ca, Meyerhold, Craig, Wachtangow, Piscator
i Brook.

Uczy wreszcie sam autor Wesela swojg adap-
tacja Dziadow.

— Oczywiscie wyznaje tez zasade ,S$wieto-
$ci nie szargaé”, tylko mam zwyczaj przed
ukleknieciem mego rozumu, dokladnie wraz z
calg grupa przyjaciét teatr nasz wspoédtbuduja-
ca $cisle zdefiniowa¢ — co tu ,Swieto§é — a
co nie $wietosé”.

W wypadku Wesela ustaliliSmy jednoglosnic:

sSwietos§¢”: Idea nadrzedna, Idea poetyc-
kiego a drapieznego pamfletu politycznego We-
sela i jej autor.

Mmie§wieto§é”: Krakowska tradycja in-
scenizacji Wesela i jej] twoérea, rezyser Adolf
Walewski.

Tegoz to pana Adolfa dzielo w najgorszym
razie poszargane by¢ moze.

Reszte napisali ludzie bardziej ode mnie zna-
jacy sie na rzeczy.

Ich to glosy (z koniecznos$ci wycinkowe) za-
mieszczamy w naszym programie.
Pisane one byly w latach 1900—1955.

Tylko w stosunku do nich mozemy byé ira-
dycjonalistami.
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