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Muzyka i teksty piosenek: J. LAWINA-SWIETOCHOWSKI Libretto: J. SEOTWINSKI i W. JASTRZEBIEC

PANNA WODNA

operetka w 3 aktach (4 odstonach)

OSOBY:

Mr, /John Old- Town, MARIAN DABROWSKI ) Mrs, Bobulifiska . SABINA GROCHOWSKA

wlasciciel plantacji . . EDMUND SZAFRANSKI * HAT Ve

Mrs. Mill Old Town,  JADWIGA'KENDA Kowalskd, kapitan statku ¢ ne e Roo dowsrer
jego zona . . . WANDA SZCMWINSKA' Andrzej, pierwszy me- HENRYK HERDZIN
JANINA GUTTNEROWNA chandk . .\ ... . . » LESELAW PAWLUK )~

Miss Mary, ieh corka . gpyvoryna NYC-WRONKO

Miss Hobby, sekretarka WANDA BOJARSKA,
pani Old Town STANISEAWA PIASEC;{A,

o

Miss Molly, aktoreczka HANNA BIELANKA 4/ ’nﬁt,&{‘ i(Bosman

' : EDWARD KAMINSKL."
Tadeusz, radiotelegrafista JERZY NEJMAN

JERZY SIDOROWICZ | ;
WEODZIMIBRZ BATICZ

rewiowa /. .+ . . . HANNA DOBROWOLSKA fianck JAN WODZYNSKI /4
EDWARD ADLER.« Danek s marynarze . . JAN PADKOWSKI /1L
Mr. Bob, dargeczony Mary y,\y157 DUNSKI Franek . | TADEUSZ WOZNIAKOWSKI
oraz

wycieczkowicze, marynarze,

BALET:
Akt I—taniec pikolakow, krakowiak i rumba,. akt II — czyszezenie pokiadu —w wykonaniu:
TERESA CHUCHROWSKA, HALINA GROCHOWSKA, ZOFIA JERZAK, KRYSTYNA KOWALCZYK, MAEGORZATA
MILSKA, PRZEMYSLAWA PIOTROWSKA, BARBARA ' LELENIEWSKA, IRENA SPIEWAKOWSKA, JADWIGA
TERLECKA, BARBARA WISNIK, JERZY MAGUS, WITOLD ORNAF, WEODZIMIERZ PAWEOWSKI, MARIAN

SWINECKI
Rezyseria: : Seenografia: Instrumentacja i opracowanie muzyczne:
DANUTA DOSTALIK-BADUSZKOWA BOLESEAW KAMYKOWSKI WACELAW GEIGER
Asysfent rezysera: Asystent scenografa: Choreografia:
MARTA J'ANIC BARBARA }ICHIEWICZ JOZEF MATUSZEWSKI

Dsf.vygugé. vWACLAW GEIGER, TOMASZ SZYMANSKI / Kier. baletu: MARIA EAPINSKA-PARNELL

Jerzy Lawina-Swietochowski

JERZY LAWINA-SWIETOCHOWSKI (ur. 6.XII.1906 r.
w Warszawie — zmart 20.VIIL.1946r. w Bydgoszczy)
wybitny muzyk i kompozytor rozpoczgl swg wspoél-
prace z Teatrem ,Lutnia” w Wilnie, gdzie wysta-
wiono pierwsza jego operetke ,Rajski Ptak” w rezy-
serii Karola Wyrwicza. Dmek1 powodzemu jakie
zyskata sobie ta pozycja, siega po nig Teatr Slowac-
kiego w Krakowie. Spektakl od strony rezyserskiej
przygotowat Juliusz Osterwa.

Przychylne przyjecie pierwszej pracy, zachecito
kompozytora do dalszych prob. Nastepne pozycje to
komedia muzyezna ,Na fali eteru” wystawiona
w Warszawie w rezyserii Romana Zawistowskiego
i wreszcie operetka ,Panna Wodna” w rezyserii Wi-
tolda Zdzitowieckiego i Karola Bendy.

Obie te pozycje cieszg sie w tym okresie ogromnym
powodzeniem wsrod publicznos$cei warszawskiej.

Wybuch wojny w 1939 r. przerywa wspélprace
Lawiny-Swietochowskiego z teatrem. Po$wieca sie on
studiom muzycznym u Artura Malawskiego i w tym
okresie komponuje swe dzielo poswiecone morzu

W 1944 r. wstepuje jako ochotnik do szeregéw
I Armii. Za udzial w walkach z okupantem zostaje
odznaczony krzyzem ,Virtuti Militari”, medalem
»Zastuzonym na Polu Chwaly”, oraz wieloma odzna-
czeniami I Armii. Przez caly okres wojenny kompo-
nuje, jego piosenka towarzyszy zolnierzom I Armii
i wraz z nimi wraca do kraju.

Czesto powtarzajgcym sie tematem jego kompozycji
jest morze, ktére kochal i za ktérym tesknil. Witatl
swoje ukochane morze w Kolobrzegu. Wielki koncert
teatru I Armii dla zwyciezcéw Kolobrzegu zawieral
w programie wigzanke melodii z operetki ,Panna
Wodna”. To byt jeden z najpiekniejszych dni kompo-
zytora. Powital ukochany Baltyk swojg muzyksa, ktéra
mu po$wiecit.



Po wyzwoleniu wraca Lawina-Swigtochowski do
wspélpracy z teatrem. Pisze znakomitg ilustracje mu-
zyczng do komedii Baluckiego ,,Klub Kawalerow’’
wystawionej w Bydgoszezy i Lublinie w rezyserii
Czestawa Strzeleckiego.

Dzisiaj siegamy po jedng 2z operetek Lawiny-
Swietochowskiego, ktérej bogata i pigkna muzyka
zawiera w sobie jego tesknote za krajem i serdeczne
umitowanie polskiego morza.

OLA OBARSKA

W obliczu »Panny Wodnej«

Tak, dobrze o tym wiemy, ze nazwaé¢ kogo$ lub cos
operetkowym oznacza w jezyku potocznym poblazliwg
pogarde. No na przyktad, gdy sie mowi o ,operetko-
wym oficerze” utozsamia sig jakiego$§ zolnierza z nie-
prawdziwego zdarzenia z postacig sceniczng w fanta-
zyjnym mundurze i glowg pozbawiong fantazji. ,Fi-
gura z operetki”, ktérg sie spotyka w zyciu, to czlo-
wiek zachowujgcy si¢ podobnie jak amant na scenie
muzycznej — niepowaznie w powaznych sytuacjach,
ogoélnie moéwigce tak, jak gdyby zycie bylo operetka.

Czy znaczy to, ze styl sceniczny primadonny
i amanta operetkowego moze byé przez kogokolwiek
na serio przyjety jako wzor dla zachowania sig
w prawdziwym zyciu? Czy dzieje naszych kilku par
operetkowych — amantéw, wodewilistow, pary buffo —
mogg dla kogokolwiek na 16dzkiej czy innej widowmi
co$ innego oznaczaé jak parodie zycia czy tez bajke
dla dorostych?

Niektorzy bardzo madrzy ludzie ubolewaja mnad
ujemnym wplywem, ktorg operetka rzekomo wywiera
na $wiadomo$¢ widza, ze niby falszuje rzeczywistose,
zastepujac ja swiatem urojen — tak ponoé¢ sugestyw-
nym, ze moze stanowi¢ hamulec w postepie spolecz-
nym widza. Otumania, powiadaja.

Prawdg natomiast jest, ze ten, kto w Zyciu zacho-
wuje sie ,,po operetkowemu”, doszedl! do swojego
stylu zupelnie inng droga niz do kasy operetki. Wi-
downia sceny muzycznej nie kopiuje w zyciu boha-
ter6w operetki —w przeciwienstwie do widza kino-
wego, szczegolnie mlodziezowego. Innymi slowy —
operetka (chociaz jest imprezg masowsg, jak dowodzi
od lat pietnastu frekwencja np. w Panstwowym
Teatrze Muzycznym w %Lodzi) nie ksztaltuje obycza-
jowosci, film natomiast wplywa w znacznym stopniu
na obyczajowo$é pewnego odlamu mlodziezy. Ile to
Zbyszkéw Cybulskich i Ba§ Kwiatkowskich biegalo do
niedawna po Piotrkowskiej... ale ani jeden Nietoperz
i ani jedna Ksiezniczka Czardasza.

Fakt ten daje sie na pozér dos¢ tatwo wyjasnié
okolicznos$cig, ze operetka jest parodig dnia wezoraj-
szego i to poza Polskg, podczas gdy film rozprawia —
jakoby —o dniu dzisiejszym. Prawda to, tyle, ze
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“czesciowa. Gdyby miast braku wspoiczesnych pozycji
w repertuarze operetkowym istnial ich nadmiar,
wplyw operetkowej fabryki snéw na obyczajowos¢
rownaiby sie nadal zeru. Mowimy, oczywiscie,
o ujemnych wplywach. Sny operetkowe, w przeci-
wienstwie do filmowych, nie sg powtarzalne na jawie.

Nie zawsze tak bylo, ale ze tak niewatpliwie jest,
to zasiuga nowoczesnej szkoly gry operetkowej, ktorej
powstanie i rozwdj zarysowuje sie w pietnastoletniej
historii Panstwowego Teatru Muzycznego w +£odzi.
Styl ten polega przede wszystkim na podkresleniu
dystansu miedzy aktorem a kreowang postacia, czyli,
mowigce ludzkim jezykiem, artysta nie staje sie—
»Nietoperzem” (Eisensteinem), nie ,przezywa” go, jak
to kiedy$ bylo wymagane, nie ,wciela” sie w te pos-
ta¢, nie identyfikuje sie z nig, lecz gra jg z wiekszg
czy mniejszg autoironiq. Ten parodystyczny element
jest jednocze$nie giéwnq zasedq inscenizacji i powi-
nien by¢ rowniez zasada scenografii. W ten sposob
przeksztalcono w Lodzi fabryke snow w Wielkg Za-
bawe. Jej ranga artystyczna jest zatem w kazdym
poszczegllnym przypadku okres§lana nie tylko przez
tres¢ muzyczng i wykonawstwo orkiestralne i wokalne,
ale w rownej mierze przez stopien umiejetnosci,
z ktorg artysta przeksztatca ,,0sobe dramatu” — w oso-
be z Wielkiej Zabawy.

Ten sposob realizacji, przyjety w 1odzkim Teatrze
Muzyecznym, wylgcza z repertuaru szereg ckliwych
i sentymentalnych pozycji, ongi§ w Yfodzi ,murowa-
nych”. A jest ich niemalo i nadal sg — gdzie indziej —
s,murowane”. L6dz siega raczej po sztuki odpowia-
dajagce ideom o nowoczesnym sposobie realizacji.
Niekiedy nawet po takie, ktérych tekst nie stoi na
wymarzonej wysokosci, ale za to stanowi surowiec,
potrzebny dla urzgdzenia wielkiej zabawy muzyczno-
tanecznej.

W ciggu ostatnich pietnastu lat 1odzka operetka
polozyta wielkie zastugi dla rozwoju sceny muzyczne]j
w Polsce. Wlasnie w naszym miescie gromadzono ma-
terialy muzyczne i tekstowe, ktére po wojnie umo-
zliwily operetce start w skali ogdlnopolskiej. Nie jest
przesadg, gdy sie mowi, ze repertuar polskich scen
muzycznych powstal w naszym mieScie, bo w FEodz
odbyly sie pierwsze po wojnie wznowienia wielkich
przebojow, tu wystawiono pierwsza rewie, i tu pra-
premiery nowych polskich operetek. I niejeden z czo-
lowych artystéw innych scen muzyezn- ch, ,nauczy?
sie fachu” w operetce 16dzkiej. Wreszc.e tu bijg sie
realizatorzy o zwyciestwo mowej szkoly gry operet-
kowej, o powrot operetki do zabawy i satyry i o awans
aktora operetkowego do rangi nowoczesnego artysty.

Czy nowa pozycja bedzie zwyciestwem tej sprawy?

Operetka jest instytucjg optymistyczng.

LEOPOLD BECK

Cena z{. 2.50
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