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Jarostaw Iwaszkiewicz

KROL ROGER

W tym roku, w kwietniu, minelo éwieré wieku
od inscenizacji ,,Kréla Rogera” w Palermo. Od tego
czasu wiele razy bywalem w stolicy Sycylii, i ile
razy przechodzilem koto Teatru Massimo wspania-
lego gmachu, dla ktérego budowy zburzono bardzo
stare i piekne czesci miasta, zawsze wspomnialem te
pamig¢tne dnie, kiedy z Mieczystawem Mierzejew-
skim i Bronistawem Horowiczem wchodziliSmy w te
progi, z poczatku na proéby, a potem na te pamietne
przedstawienia. Staralem sie takze bywaé i w $rod-
ku, i ogladaé rozmaite opery i balety w zamknietych
sezonach tego Teatru. Zawsze tez staralem sie do-
sta¢ bilet w tych samych okolicach parteru, gdzie
siedzialem wéwezas z mojg corka, po prawej stro-
nie mniej wiecej w dziesigtym, jedenastym rzedzie.
Widzialem tu wspaniala ,,Walkire” w inscenizacji
Wielanda Wagnera, ,,Salome” Straussa z Anja Silja
i wiele innych rzeczy. Ale co za poréwnanie z ,,Kro-
lem Rogerem”!

Gdzie§ tam nazwalem Palermo miastem moich
realizacji. Rzeczywiscie trudno nawet sobie wyobra-
zi¢, czym bylo dla mnie to “przedstawienie przed
dwudziestu pieciu laty. Urzeczywistnieniem wszyst-
kiego tego coSmy z Szymanowskim omawiali w wa-
runkach tak zupelnie nie stwarzajacych zadnych na-

dziei na wielkie urzeczywistnienia. W posrodku woj-
ny domowej na poludniu Rosji, na Ukrainie, w Eli-
sawetgradzie 1 w Odessie moéwienie o bajecznym
Swiecie Sredniowiecznej Sycyli czy tez moéwienie
o stworzeniu opery na ten temat bylo czystg fan-
tazja i wymyslaniem zludnych $wiatéw. Mialy one
byé¢ dla nas czyms$ zastepczym, czyms$ co pomagalo
przetrwaé bardzo ciezki okres przezyé, z ktorych
malo rozumieliSmy obaj.

Wielkim zalem tej sycylijskiej wyprawy bylo, ze
Karol nie dozyl tej chwili kiedy w Teatro Massimo
podniosla si¢ kurtyna i ukazala wspaniale dekora-
cje, wymarzone przez kompozytora, a zrealizowane
przez takiego malarza, jakim jest Guttuso! Nie zo-
baczyl jak sie rozwija na scenie akcja uderzajaca
i spontaniczna jak wszystkie rzeczy zaimprowizowa-
ne. Bo byla to wielka improwizacja i Horowicza
i aktorow, ktorzy nie mieli czasu wykué tej trudnej
partytury. A przeciez mlodziutka wéwczas Roxana-
-Clara Petrella — od owej roli stala sie¢ jedng z naj-
wiekszych wloskich Spiewaczek, a niezapomniany
Annaloro, Spiewal w zadziwiajacy sposéb role Pa-
sterza, raz przejrzawszy nuty z Mierzejewskim.
I ten chaos baletu w drugim akcie, ktéry wyszed}
daleko spontaniczniej i bardziej porywajaco niz po-
tem w Teatrze Wielkim w Warszawie i niezapo-
mniane brzmienie orkiestry ze slodkimi wloskimi
smyczkami. A moze tak mi si¢ wydawalo?

Pomyslcie sobie, siedzialem z dorosta piekng cor-
ka, wobec dramatu, ktéry gdzie$§ sie tam dwom sza-
leicom ukazal na stepach ukraifiskich w epoce walk
i zamieszek bardzo dalekich pod wzgledem ideowym
od tego co sie nam marzylo. Ta realizacja — to
bylo wlasnie to zadziwiajgce zdarzenie. I potem po-
wrét do hotelu, gdzie windziarz otwieral mi drzwi
ze specjalnym szacunkiem jako ,libretciScie” opery,
ktora szla w wielkim sezonie. I stary poczciwy
Raccuglia, ktory jeszcze niedawno zyl i pracowal
w Palermo, a ktérego entuzjazmowi zawdzieczaliSmy
i to przedstawienie, i przeklad libretta na wloski,
i ten nadzwyczajny niezapomniany stosunek, jaki
nas w Palermo otaczal. Pamietamy to wszystko i za-
wsze wspominamy, kiedy sie spotkamy z Mierzejew-
skim (niestety, najczeSciej w lecznicy rzadowej) czy
w Paryzu z Bronistawem Horowiczem, te wielka
wspaniala realizacje Pozwolila ona mi uawie-
rzyé, ze jednak pewne rzeczy urzeczywistniajg sie
na tym Swiecie.



Stanistaw Hebanowski
OD REZYSERA

Henryk Sandomierski w Czerwonych tarczach Ja-
rostawa Iwaszkiewicza przezywa ostry wstrzas na
dworze krola Rogera. Na srebrnej ptycie Edrisi po-
kazuje mu platanine linii; rysujg sie na niej kontu-
ry krajow, rzek, widniejg miasta, brak jedynie zie-
mi, z ktorej przybyt polski krzyzowiec. W ruinach
antycznego teatru Henryk jest swiadkiem przedziw-
nego tanca dwéch chlopcéw. Budzi jego lek inspi-
rator tego widowiska: pasterz. ,,Ten stal zawsze jed-
nakowo triumfalny — naprzeciwko siedzacych,
wspierajac sie lewa reka o biodro, prawg podnosit
w goére kij opleciony zielonymi li$émi”. Szalenczy
taniec konczy sie omdleniem Sybilli, mlodziutkie]j
zony Rogera, i jej naglg S$miercig. Henryk ,nie
chcial diluzej zostawaé na tej ziemi pelnej diabel-
skiego piekna”. Tak konczy sie sycylijski epizod wy-
prawy ksiecia Henryka. Tajemniczy, niepokojacy Pa-
sterz mial byé w pierwszym zarysie libretta gtowna
postacia Krola Rogera. Skad przybyl? Skad jego
magiczna wladza? Czemu jego S$piew zakloca ko-
Scielne pienie i maci tad rogerowego krolestwa?

Przyszedl z daleka i z przed wielu wiek6w. Da-
remnie Penteusz wydal mu walke. W Bachantkach
Eurypidesa tebanski Kroél ginie tragicznie rozszar-
pany przez Menady, bo $mial wystgpié przeciwko
Dionizosowi, Wyznawca normy dnia nie docenial
pasji nocy. Zapatrzony w jasny apollinski swiat
obrazu i pozoru wyrzek! sie zywiolu bakchicznego,
uwierzyl, ze principium individuationis moze opa-
nowaé¢ chaos ciemnych namietnosci. Dlatego ponidst
kleske...

Do tych autentycznych zrodel greckiej tragedii
siegneli Karol Szymanowski i Jaroslaw Iwaszkie-
wicz wspdlpracujge nad Krélem Rogerem. , Apollin-
skiemu wyzwoleniu w pozorze” -— przeciwstawili
moment ,przelamania jednostki i jej zjednoczenia
z prabytem”. W listach do Jaroslawa Iwaszkiewicza
pisal Szymanowski: ,,Pomy$l tylko: zloto przyémio-
ne i sztywno$¢ postaci mozaik jako tlo, albo znow
arabskie filigrany, taice — co za barbarzynskie
a rozkoszne bogactwo!” i dalej. ,,Sgdze, ze anegdo-
tyczna tre§é, faktyczny szkielet dramatu jest rze-
czg mniejszej wagi, niz jego wewnetrzna, emocjo-
nalna substancja’.



Ta wlasnie ,,emocjonalna substancja”, glos Pa-
sterza wdzierajgcy sie do wnetrza kosciola przejmu-
je trwoga i zgrozg rozmodlony tlum i Kaplana Ar-
chie-reiosa, porani serce Roxany, zmgci myS$li Ro-
gera. Krél Roger, jego wedrowka w poszukiwaniu
prawdy jest osig tego pieknego, symbolicznego dra-
matu muzycznego. ,,Ani abstrakcyjny Bég chrzesci-
janski, przedstawiony w akcie I — pisat Jarostaw
Iwaszkiewicz — ani mistyczne objawienie Wschodu
(akt II), ani nawet milo§¢é i odnalezienie ukochanej
kobiety (akt III) nie zastapiag Rogerowi tego posia-
dania Boga — in concreto — do ktérego dazy stale,
choé pod$wiadomie”.

Ukojenie odnajdzie dopiero jednoczac sie ze swia-
tem, w hymnie na cze§é wiecznie odradzajgcego sig
stonca. ,,A z glebin samotnosci, z otchlani mocy mej
przejrzyste wyrwe serce, w ofierze stoncu dam’.

Przystepujac do realizacji tego pelnego wewnetrznych
napieé, ale pozbawionego fabuly zewnetrznej dramatu, uka-
zujacego perspektywy zwigzania czlowieka ze fwiatem,
przywrocenia jego jednosci w stopieniu si¢ z naturg, wy-
znaczyli§my szczegblng role chérowi.

Wyprowadzajac go na proscenium, po obu stronach sce-
ny, checieliSmy nadaé mu funkcje ,idealnego widza”. Fry-
deryk Schiller uwazal ,chér za mur zywy, ktéry tragedia
zatacza wokol siebie, by odciagé sie wyraZnie od §wiata rze-
czywistego i zachowaé sobie grunt idealny i swa wolno§¢é
poetycka”.

Dzialanie wyrazone w pantomimie, przypada tancerzom
spelniajacym indywidualne czynnoci strazy krolewskiej,
muzykantéw itd. Jeden z tancerzy staje sie przytem jakby
mistrzem ceremonii, organizujacym ruch, wtajemniczonym
przywé6deg obrzgdku. ZaryzykowaliSmy réwniez dopeinie-
nie postaci Roxany, przez ruch i gest tancerki bedgcej pro-
jekcja jej uczué, lustrzanym odbiciem jej rozterki; ona
pierwsza ustyszy $piew Pasterza, podazy za nim, chociaz
pozornie obecna Roxana zostaje w §wiatyni.

Jako ciefi ukaze sie réwniez w czasie kolysanki Roxany
w II akcie. Powr6ei z Pasterzem w bachicznym tafcu. Ra-
zem z Roxang pojawi sie jako Menada w III akcie. Moze
w ten spos6bb uda sie zaznaczyé ciggle opalizowanie snu
ijawy.

Dialektyczne przenikanie sie przeciwienstw: ladu i bun-
tu, apollinskiej afirmacji i dionizyjskiego, barbarzynskiego
wyzwania. i

Fryleryk Nietzsche pisal w Narodzinach tragedit: , Tak
to bogowie usprawiedliwiajg Zycie ludzkie, Zyjac nim sa-
mym — jedyna zadawalajaca teodyceja”.

i W




Janusz Cegiella

POKROTCE O GENEZIE
,KROLA ROGERA”

W latach 1911 i 1914 Karol Szymanowski odbywa
dwie dluzsze podrdéze do Wloch. Zwiedza réwniez
Sycylie, ktéra wywiera na nim ogromne wrazenie.
Wspaniate krajobrazy, dumne zabytki starozytno$ci,
gleboko zapadajg w wyobraznie kompozytora, inspi-
ruja go do muzycznej wypowiedzi.

Oczywiscie nie bylo jeszcze wowcezas mowy o Kré-
lu Rogerze. Spowita w legende posta¢ historycznego
wladey byla wprawdzie Szymanowskiemu dobrze
znana, ale nie widzial w niej na razie obiektu swych
kompozytorskich zamystéw. Koncepcja ,, dramatu sy-
cylijskiego” zrodzi sie dopiero w 1918 roku. Szyma-
nowskiego odwiedza wtedy w Elisawetgradzie jego
kuzyn Jarostaw Iwaszkiewicz. Odzywajg wspomnie-
nia sycylijskiej wyprawy i kompozytor zacheca
przyjaciela do podjecia pracy nad librettem ewen-
tualnej opery. W niekonczgcych sie rozmowach na-
kreslony zostaje w ogdlnych zarysach plan konstruk-
cyjny dziela, ,Myslowo to mi sie jasno rysuje na-
wet w tym mniej wiecej ksztalcie — zanotowal
Szymanowski: olbrzymie kontrasty i bogactwa dziw-
nie sie laczgcych $wiatow (bizantynizm, Wschéd,
Normanowie — prolog), poszukiwanie ukrytego zna-
czenia tego, rozwigzywanie jakich$ nierozwigzalnych
zagadek (wlasciwy dramat — teatr w Syrakuzach
ete.)”.

Potem Iwaszkiewicz wraca do siebie do Kijowa
i przesyla stamtgd pierwszy projekt libretta, za-
aprobowany z entuzjazmem przez kompozytora. ,,Po-
biezny szkic sycylijski, ktéry mi przesylasz, olénit
mnie od razu dziwng bliskoscia, stal sie objawieniem
jakby wlasnej jakiejé obietnicy!.. nic bym wiecej
nie pragnal, zeby$ sie zaczgl nad nim serio zasta-
nawiaé!... Pomy$l tylko, zloto przyémione i sztyw-
no$é postaci mozaik, jako tlo arabskie filigrany, tan-
ce, co za ,barbarzynskie” a rozkoszne bogactwo.
Oczywiscie wszystko to trudno pomiesci¢ w jednym
wieczorze. Moze w dwoch? Co§ w tym stylu jak ja
pisze (jako widowisko) = jako prolog do wia-
sciwego dramatu (Twoéj pomysl) odgrywajgcego sie
juz na wlasciwych duchowych wyzynach istotnych
przezyé.. Badz co badz strasznie sie juz za-

palilem do tego pomystu i cheialbym ten méj zapatl
wla¢ w Ciebie!”

W odpowiedzi na zaproponowane przez Szyma-
nowskiego zmiany w tekscie, Iwaszkiewicz pisal
z kolei: ,Ostatecznie nie bardzo mi sie podoba prze-
robka III aktu, ale to Twoje dzieto i zupelnie masz
prawo robi¢ z nim, co Ci sie podoba, a przy tym
masz racje, ze dotychczasowa faktura byla za
przejrzysta i za naiwna, choé¢ ogromnie wyrazista”.

Szereg lat uplynie zanim skrytalizuje sie ostatecz-
na wersja dramatu. Szymanowski przenosi sie do
Warszawy, potem odbywa dalekg podr6éz do Amery-
ki. I oto konstatuje, ze 6w wymarzony Roger stracil
dlan wiele ze swej atrakcyjnosci. ,,Zanadto w tym
dlugo przerwe zrobilem i malo mnie to juz intere-
suje” — stwierdza z niemalym zmartwieniem. Ale
do rozpoczetego dzieta uparcie powraca i po niezli-
czonych przerdbkach i korektach doprowadza wre-
szcie prace nad partyturg do konca. Malo ma juz
wtedy serdecznych, ojcowskich uczué¢ dla swej ope-
ry. Iwaszkiewicz stracil je zresztg rowniez — juz
wczesniej.

19 czerwca 1926 roku Emil Mlynarski wystawia
Kréla Rogera na- scenie Teatru Wielkiego w War-
szawie. Doklada maksymalnych staran, aby zapew-
ni¢ widowisku jak najwspanialszg oprawe. Dekora-
cje przygotowuje Wincenty Drabik, a gléwne role
kreujg wybitni $piewacy: Eugeniusz Mossakowski
(Roger), Stanistawa Korwin-Szymanowska (Roksa-
na) i Adam Dobosz (Pasterz). Przedstawienie w re-
zyseril Adolfa Poplawskiego wypadio imponujaco,
lecz obaj autorzy zdawali sobie sprawe jak odleglty
jest ksztalt sceniczny opery od ich pierwotnych
elisawetgradzkich wyobrazen. Reakecje krytyki war-
szawskiej byly réwniez podzielone. Wprawdzie
»kompozytorowi po II akcie zgotowali sluchacze
i orkiestra entuzjastyczne przyjecie”, ale sprzeczne
opinie dotyczyly przede wszystkim mistyczno-filo-
zoficznej wymowy dziela. Adam Wieniawski na
przyklad dal na tamach Rzeczpospolitej wyraz takim
oto watpliwosciom: , Nie wiem, czy masa zrozumie
i uchwyci tu artystyczne piekno zwyciestwa pogan-
szczyzny nad chrze$cijanizmem, hellenskiego kultu
natury nad $redniowiecznym zabobonem i okrucien-
stwem — czy wreszcie teza: bogiem ten, kto daje
najwyzszg doze uczucia rozkoszy — zachwycié zdola
przepojone tylowiekowym katolicyzmem dusze pol-
skie”. Szymanowski, przerazony ze posgdzany jest






o ,tak wywrotowg — jak pisal — ideologie”, zamie-
rzal wystgpié¢ z artykulem polemicznym, ale zdgzyl
napisa¢ ledwie poczgtek gdy naglgcy termin wyjaz-
du za granice zdecydowal o zaniechaniu dyskusji.
W kazdym razie z zachowanego rekopisu wynika,
ze sugerowane przez Wieniawskiego identyfikowanie
»Sredniowiecznego zabobonu i okrucienstwa’” z ideg
chrzescijanska, a ,hellenskiego ducha z tanim hedo-
nizmem, religia uzycia rozkoszy”, uwaza za abso-
lutny ,,zamet pojec¢”.

Charakterystyczne zjawisko: obaj twércy, i Iwa-
szkiewicz 1 Szymanowski, zaangazowani w swoje
dzielo zaréwno od literackiej, jak i muzycznej stro-
ny (Szymanowski byl — jak wiadomo — utalento-
wanym pisarzem, a Iwaszkiewicz — utalentowanym
i wyksztalconym muzykiem), poszukiwali jednak we
wspoélnym przedsiewzieciu kazdy czego innego. Par-
tytura narastajgca zmudnie latami, przerabiany w
nieskonczonosé¢ tekst — zacigzyly w rezultacie nad
jednolitosciag dramatu. Geniusz Szymanowskiego
wznosil sie tu chwilami w najgoérniejsze wyzyny,
zapewniajgc operze znamienitg range artystyczng,
alisci do$é specyficzna koncepcja dramaturgiczna
musiala zawazy¢ na powodzeniu samego widowi -
sk a. Szymanowski wielokrotnie podkre$lal, ze tre§é¢
ma dla niego znacznie mniejsze znaczenie niz we-
wnetrzna, emocjonalna substancja. Miary ludzkiego
dramatu wydawaly sie kompozytorowi zbyt ciasne,
aby sprowadzi¢ do nich wielki konflikt idei, ktéry
przy$§wiecal mu w jego twoérezych zamystach. Nie-
zwykle trafna wydaje sie tu ocena Zdzislawa Jachi-
meckiego (Kurier Poznanski 17 czerwca 1926): ,,Au-
torzy poezji Kréla Rogera pragneli stworzyé wido-
wisko teatralne utrzymane w nieznanej dzisiejszemu
dramatowi sferze poetycznosci, w atmosferze dioni-
zZyjskiego upojenia, nie przygniecione zadnym bala-
stem historycznosci ani realizmu... Nie mozna tez sg-
dzi¢ Kréla Rogera z punktu widzenia norm dramatu
realistycznego z jego stereotypowymi konfliktami”.
Istotnie tez, nawet wbrew pozorom, nie ma wiasci-
wie w Rogerze konfliktu dramatycznego — sg tylko
kontrasty i przemiany, podczas gdy warstwa dra-
matyczna rozgrywa sie prawie wylgcznie w muzy-
ce. I dlatego dzielo Szymanowskiego i Iwaszkiewicza
nie jest operg w Scislym tego slowa znaczeniu, ma-
my tu raczej do czynienia z wspanialym ,freskiem
symfonicznym”, wzbogaconym jedynie elementami
plastycznymi i teatralnymi. Jest to jakas odrebna

wersja skriabinowskiej wizji ,sztuki syntetycznej”,
w ktérej wspoldzialajg elementy artystyczne bale-
tu, malarstwa i muzyki, z dominujgeg wszakze rolg
tej ostatniej.

W tym tez zapewne szuka¢ mozna przyczyny nie-
zbyt bogatych dziejéw scenicznych Kréla Rog.e'ra.
Po warszawskiej prapremierze wystawiono to dzieto
zaledwie czterokrotnie: w Stadttheater w Duisburgu
(28 pazdziernika 1928, w rezyserii Alexandra Schu-
ma, pod dyrekcja Paula Dracha), w Narodnim Di-
valdo w Pradze (21 pazdziernika 1932, w rez. Josefa
Munclingera, pod dyr. Otakara Ostr¢ila), w Teatro
Massimo w Palermo na Sycylii (22 kwietnia 1949,
w rez. Bronistawa Horowicza, pod dyr. Mieczysta-
wa Mierzejewskiego) oraz powtérnie na scenie od-
budowanego Teatru Wielkiego, na jego inaugurgcje
23 listopada 1965, réwniez w rezyserii Horowicza
i pod batutg Mierzejewskiego. Dzisiejsza g.dar')ska
realizacja jest wiec zaledwie sz6sta w $wiecie pre-
mierg opery.

Natomiast specyficzna struktura dziela sprawila
od poczatku jego istnienia, ze z powodzeniem toro-
walo sobie droge na estrady koncertowe. Fragmenty
orkiestrowe wykonane zostaly w Filharmonii War-
szawskiej juz w kwietniu 1924 roku, a wigc na diugo
przed premierg sceniczng. Po wojnie calos¢ opery
zrealizowal na estradzie Jerzy Gert (3 czerwca 1960)
z solistami, chérem i orkiestrg Polskiego Radia w
Krakowie, powtarzajgc nastepnie wykonanie w tym
samym skladzie podczas festiwalu Warszawska Je-
sien w Warszawie 18 wrzesnia 1961. Jeszcze wcze-
$niej, bo 24 i 25 pazdziernika 1958 roku Wladysla\_\«:
Raczkowski przygotowal na estradzie Filharmopu
Lodzkiej I akt Kréla Rogera, korzystajgc ze wspol-
pracy chéréow PWSM, PSSM i PPSM. Za$ R_obert
Satanowski zrealizowal opere na estradzie Filhar-
monii Poznanskiej az czterokrotnie: 22 i 23 czerw-
ca 1962, 2 listopada 1962 i 4 listopada tegoz roku
z okazji inauguracji IV Miedzynarodowego Konkur-
su Skrzypcowego im. Henryka Wieniawskiego.

Osobng kariere estradowa zrobila Pieén Roksa_ny
w znakomitej transkrypcji na skrzypce z fortepia-
nem, ktérg zawdzieczamy przyjacielowi Szymanow-
skiego, stawnemu wirtuozowi Pawlowi Kochaﬁs}ne-
mu. Drugi przyjaciel kompozytora, Grzegorz Fitel-
berg dokonal transkrypcji tego samego fragmentu
opery na orkiestre symfoniczna.



Akcja sceniczna

AKT |

W katedrze w Palermo odprawia sie uroczyste na-
bozenstwo. Kaplani zwracajg sie do kréla Rogera
z prosba, aby wladzg swojg zapobiegal szerzeniu sig
wérod ludu basni i opowieSci szkodliwych dla chrze-
§cijanskiej wiary. Oto podobno jaki§ nieznany Pa-
sterz przybyl! na Sycylie z dalekich stron i glosi
wiare w ,nowego boga”, a lud chetnie go stucha.
Kro6l rozkazuje uwiezi¢ Pasterza, lecz jego ukocha-
na malzonka, Roksana, prosi aby najpierw zechcial
go wystuchaé i sam osadzil, czy istotnie przybysz
zasluguje na potepienie i kare. Pojawia si¢ Pasterz;
z uniesieniem opowiada o swoim bogu — mlodym,
pieknym i pelnym zycia. Jego stowa wywoluja po-
ruszenie wsrdéd zebranych, szczegélnie Roksana ule-
ga tajemniczemu urokowi Pasterza. Mimo protestu
kaplanéw krél decyduje sie wystucha¢ nauki Paste-
rza i pozostawiajagc go na razie na wolnosci, poleca
mu wieczorem przyj§¢ na zamek.




AKT I

Wieczorem na zamku krél Roger z niecierpliwo-
$cig oczekuje przybysza — tajemniczego Pasterza.
Czeka go tez Roksana (Piesn Roksany). Wreszcie
oczekiwany nadchodzi. Pozdrowiwszy kréla ,,w imie-
niu wiecznej milosci”, opowiada mu, ze przybywa
z dalekich Indii, znad $wietej rzeki Gangesu, i ze
jego bbég obdarzyl go cudowng, czarodziejskg moca.
Krol jest wzburzony do glebi bezbozng, poganska
trescia tych stéow, lecz tagodny glos Roksany znowu
go uspokaja. W rytm dziwnej, tajemniczej muzyki
caly orszak Pasterza poczyna sie kolysa¢ tanecznym
ruchem. Roksana, ulegajac przemoznej sile wzroku
niezwyklego milodzienca, wstaje i z wolna, jakby
w lunatycznym $nie, zbliza sie do niego. Roger wzy-
wa straze i rozkazuje pojma¢ PRasterza, lecz ten bez
trudu zrywa krepujgce go wiezy i1 odchodzi wraz
ze swym orszakiem, a za nim urzeczeni dworzanie
krola Rogera i jego ukochana malzonka.

AKT i

WsSréd ruin starozytnego teatru pojawia sie krél
Roger wraz z arabskim medrcem Edrisim, szukajac
tajemniczego Pasterza, ktory swa czarodziejskg mo-
cg uprowadzil za sobg caly krolewski dwoér i Roksa-
ne. Niebawem do ruin zbliza sie Pasterz. Wschodzi
slofice — i oto Pasterz przemienia si¢ w boga staro-
zytnej Grecji, Dionizosa, a obok niego Roksana —
jako bachantka. Obraz znika. Roger pozostaje sam,
ale we wlasnym sercu odnajduje pelnie czlowie-
czenstwa. Jego wspanialy hymn do wschodzgcego
slonca stanowi ostateczne rozwigzanie wszystkich
nagromadzonych probleméw i konfliktow.

Jozef Karnski
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Reger — Kazimijerz Sandurski
Florian Skulski

Reksana — Urszula Szerszen-Malecka
Magdalena Nysler
Halina Wojtowicz

Pasterz — Jerzy Dabrowski
Jozef Figas

Edrisi — Stefan Cejrowski
Jan Kusiewicz
Feliks Lewandowski

Arehirejes — Henryk Czujkowski
Jerzy Podsiadly
Kazimierz Sergiel

Diakonista — Leokadia Borowska
Anna Debinska
Stefania Toczyska

Tenor solo — Waclaw Kubicki
Erwin Miszker

— Zygmunt Kaminski
— Bronislaw Cesarz

Mistrz ceremonii
Dowddca strazy

tanczy
Oksana Kowalowna (Roksana)

Orszak krélewski, straze, muzykanci
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Dyrygenei:

ZBIGNIEW CHWEDCZUK
ZBIGNIEW DROSZCZ
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Choéormistrz
Z-ca Chérmistrza
Inspektor Chéru

Korepetytor

SOPRANY

Ludgarda Chudzicka
Rozwita Deptulska
Stanistawa Gibczyiska
Kornelia Gonera
Jadwiga Korzeniowska
Irmina Kostkiewicz
Katarzyna Kalka
Donate Lewandowska
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ALTY

Czestawa Andersz
Halina Bartkowiak
Jsanina Bukowska
Wiadystawa Filipiak
Zofia Gachowa
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Zdzistawa Jungowska
Liliana Janowska
Barbara Kordulska
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Ewa Kulawianka
Maria Radula

CHOR OPERY
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Irena Snarska

Anna Wegrzyn-Sliwinska

Anna Zagiell
TENORY

Jan Badura

Edward Bykowski
Jozef Danielczyk
Andrzej Dgbkowski
Jan Dobrzynski
Jerzy Gurzynski
Wactaw Kubicki
Janusz Lapet

Erwin Miszker
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Michal Sywec
Andrzej Szweda
Grzestaw Wielikaniec
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Stanistaw Kaminski
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Kazimierz Nowinski
Zdzistaw Szlawski
Kazimierz Staniucha
Andrzej Trzeciak
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Dyrygent: ZBIGNIEW DROSZCZ
Inspektor Orkiestry: HENRYK NIEMIRO

Skrzypce
Tadeusz Xochanski (koncertmistrz)
Wojciech Szmaj (koncertmistrz)
Franciszek Bujalski 3
Jerzy Kucal i
Wiestaw Jeziorny
Henryk Niemiro
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Wiadystaw Adamowlicz
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Barbara Turkowska
Aleksandra Marczynska
Stefan Osterczy ......
Sylwester Sztukowski
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Mlieczystaw Smilgin
Jerzy Wojtkowski
Kazimierz Mankowski
Krystyna Lejman
Piotr Budny
Jan Kopezynski
Krzysztof Serweta

Wiolonczele

Andrze] Filar (koncentmistrz)
Janusz Swilto (koncertmistrz)
Franciszek Pokorniecki
Karol Baryla
Tadeusz Tomczak
Dorota Poplelarz N
Danuta Andrzelewska
Jan Firlej L :
Kontrabasy <= .0 57010
Barbara Popkiewietz
Zdzistaw Piotrowicz
Stanistaw. Rosiek
Roman Skurzynski
Wanda Mierzwicka
Alicja Zlielifiska
Flaty
Ryszard Klaman
Adam tazarewicz
Jarostaw Kazinsk}
Mieczyslaw Kwieclefi
Ohoje
Erwin Gassan
Romuald Buczkowski
Jozef Raatz
Jerzy Cup(_)u'
Roiek angielski .
Henryk Chrapkowski

Klarnety
Wtadystaw Swiercz
Ryszard Swiercz
Jan Zareba
Janusz Holler
Bas-klarnet

Marek Rajnowski

Fagoty
Benedykt Radula
Mirostaw Stracewskl
Eugenia Raatz
Kontrafagot
Jerzy Pawlowskl

Waltornie
Tomasz Tylewski
Kazimierz Filipowicz
Wojciech Cabanski
Hubert Szczyplorski
J6zef Slebert
Eugenlusz Woronin _
Jan Materek

Trabki
Franciszek Tabeaszewski
J6zef Stachnik
Alicja Artwifiska
Szymon Pawtowskl
Zbligniew Watorowski

Puzony

Aleksander Trus
Roman Wachowski
Sylwester Sliwa
Marian Stefanowicz
Tadeusz Kassak

Tuba
Jerzy Ulatowski -

Perkusja e
Marian Szymanski
Bronistaw Rugienis
Waclaw Wigniewski
Bernard Jastrzebski
Zenon Elert

Harfa

Anna Bachleda
Fortepian
© Urszula Kulkowa

Organy
Henryk Spychata

Korektor fortepianéw
Wiadystaw Ogleckl

ZESPOE TECHNICZNY

Kierownik techniczny
Kierownik warsztatow
Kierownik sceny
Kierownik $wiatta
Kierownicy pracowni:
perukarskiej
stolarskiej
modelarskiej
malarskiej

krawieckiej damskiej
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obuwniczej
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I'arbiarka

Redakeja programu
Opracowanie graficzne

— Tadeusz Stachowski
— Janusz Dutkiewicz

Czestaw Wierzbicki
— Bronistaw Ciba

-— Halina Wasielewska
— Bronistaw Rapicki

— Barbara Kasprzak

— Zdzistaw Bubella

— Sabina Ostrowska

— Wiadystaw Mielczarek
— Halina Sadowska g
— Jan Walerzak -
— Genowefa Czarnojan
— Zotia Backiel

— T. Lukaszewska
— J. Krechowicz
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B. Asafiew

G. Bizet

A. Bloch

F. Chopin

P. Czajkowski
G. Donizetti
G. Gershwin

J. Haydn

K. Szymanowski
M. Karltowicz

R. Leoncavallo
C. Millécker

St. Moniuszko

W. A. Mozart
M. Musgorski
G. Pergolesi
G. Puccini

M. Rimski-Korsakow
G. Rossini
A. Roussel
J. Strauss

R. Twadrowski
G. Verdi

— Fontanna Bakezysaraju
— Carmen

— Gilgamesz

— Sylfidy

— Jezioro Labedzie

— Don Pasquale

— Amerykanin w Paryzu
— Blekitna Rapsodia

— Aptekarz

— Krél Roger

— Odwieczne piesni
— Pajace

— Student zebrak

— Flis
— Halka
— Straszny dwoér

— Bagatelki
-— Borys Godunow
— Sluzgca panig

— Madame Butterfly
— Tosca

— Szecherezada
— Cyrulik Sewilski
— Bachus i Ariadna

— Noc w Wenecji
— Pierwszy walc

— Posagi Mistrza Piotra

— Rigoletto
— Traviata

Zaklady Graficzne w Gdansku. Zam.' nr 2256. 3000 egz. K-4

Cena 5.— 1zl






