I KROL RoGER




Karol Szymanowski

KROL RoGER




»»-..A z glebi samotnosci, z otchtani mocy mej, przejrzyste wyrwg serce,
w ofierze storicu dam!”

(Rcger — akt iil)



| aroslaw Iwaszkiewicz — z o%resu pracy nad .,Rogerem”,

Jarostaw Iwaszkiew icz

Geneza Kréla Rogera? Zdaje mi sig, ze juz niewiele mog2 powiedzie na ten temat. vprawa to, o ile
chodzioprzezycia osobiste, odlegta; mineto juz prawie pot wieku, kiedysmy zSzyma nowskim omawia-
li to dzieto, od kiedy zaczety sig rodzié w naszych glowach jego najpierwsze i bardzc jeszcze nie-
wyrazne kontury. Sprawa ta nalezy juz chyba do historii muzyki i dziejéw opery polskiej, i nie tyle
ja, jako autor libretta i pierwotnego pomystu akeji teatralnej, mam tutaj co$ do powiedzenia,
ile badacze, uczeni w pismie i ci, ktérzy potrafiq dziwaczny w gruncie rzeczy po myst wyprowadzi¢
z ducha tej jakze odlegtej epoki.

Najwigcej danych ci 1 zzeni maogq znalezé w listach Szymanowskiego do mnie — juz ogtoszonych
w ksigzce — a majqcych w sobie wiele z treéci owych czaséw. Nie byly one jedn ak dotychczas do-
statecznie uwaznie przeczytane.

Przede wszystkim istnieje list z dnia 18 sierpnia 1918 roku, ktéry ustala zasadnicze koncepcje
naszej w;p3lpra cy nad Rogerem. W liscie tym jest bardzo duzo uwag Szymanowskiego o teatrze
i muzyce teatra Inej w ogble, o operze jako ,,widowisku”, o tym pod jakimi wptywami powstata
w gtowie komp ozytora wizja niezmiernie barwnego, boegatego, w zamysle swoim ,,przetadowanego
dzieta'.

Uderza nas w stowach tego listu wyraz gtebokiej wiary Szymanowskiego w potrzebg opery i je
zywot. Wiecej, Szymanowski pisze:,,Nie wierze nawet, by teatr bez muzyki mégt juz dtugo trwaé!”.
To znaczy, ze zaklada w ogéle istnienie widowiska teatralnego, wspofczesnego widowiska, jako
widowiska muzycznego par excellence.

Oczywiscie, gdy poréwnuje istniejqce dzielo z wszystkimi zamiarami, jakie si¢ w naszych gtowach
legty — uderza mnie kontrast pomiedzy gigantycznoéciq zamystu a skromnosciq jego realizacli.
Chociazby pod wzglgdem czasowym. Szymanowski w liscie swoim wspomina, ze mozna by bylo
rozciagnaé owo widowisko na dwa wieczory—marzy mu sig co$ w rodzaju cyklu operowego w guscie
Wagnera. Jak wiadomo w realizacji Kré! Roger okazat sig¢ bardzo krétkq operq. | dobrze, ze tak sig
stato. Skondensowanie dziania si¢ muzycznego — i nikia dosy¢ akcja dramatyczna — rozciqgnigte
na wigkszq przestrzer czasowq na pewno zmniejszytyby efekt muzyczno-teatralny dzieta.

Trzeba sobie zdawa¢ sprawg — zastanawiajqc sie nad genezq tego utworu — kim byli ci dwaj
kontrahenci, ktérzy si¢ spotkali przy realizacji nader ambitnege zamiaru. Chociaz liczytem sobie
wowczas dwadziescia cztery lata (Szymanowski byt o dwanascie lat starszy), to jednak mtodosé
moja uptyngta w doé¢ ciezkich warunkach prowincjonalnego bytu i mato bytem oswojony z ogéinym
poziomem &wczesnej sztuki europejskiej. Méwiqc po prostu, mato co widziatem i mato co styszatem,
naprzéd w dalekim Elizawetgradzie, potem w Kijowie, gdzie oczywiscie poziom zycia kulturalnego
byt wysoki —ale ani moje $rodki, ani bardzo weczeénie zaczeta praca zarobkowa nie pozwalaty mi
w tym zyciu braé nalezytego udziatu.Oczywiscie za granicg —ani nawet do Moskwy czy Petersburga
— nigdy nie wyjezdzatem i niewielkie miatem pojecie o osiagnigciach 6wczesnego teatru muzycz-
nego i teatru w ogdle. Totez Szymanowski musiat mnie wymownie przekonywaé do przejgcia sig
tworczosciq teatralna.

..Nie zapomnij, ze muzyka sceniczna jest naprawde czarodziejskim $rodkiem — pisat Szymano-
wski. — Mnie si¢ zdaje, ze Ty nie zdajesz sobie z tego dostatecznie sprawy z powoddw czysto ze-
wnetrznych — mianowicie, iz nie widziate§ wprost przedstawienia, ktére by byto idealne samo
w sobie”. Przytacza przy tym takie widowisKa, jak przedstawienie Elektry Straussa w Operze Wiedef-
skiej, jak przedstawienie Tristana (gdzie? nie wiem — o idealne przedstawienie tej opery Wagnera
i dzisiaj jest bardzo trudno) i wreszcie balety Strawinskiego w teatrze Diagilewa.

Wziqwszy chociazby te wzory, zobaczymy jak bardzo pomyst Szymanowskiego byt zwiazany
2 epokaq i ze stylem sztuki muzycznej i teatralnej, jakiej realizacje przypadty na lata pomigdzy pier-
wsza rewolucjq 1905 roku a rokiem 1917. Mysle, ze inscenizujac Kréla Rogera, pracujqc nad jego
realizacjq i ustawiajac go w stosunku do innych dziet muzycznych, zawsze to trzeba bra¢ pod uwage.

Trzeba takie zdawaé sobie sprawe, ze w gruncie rzeczy Szymanowski szukat tylko pretekstu
do stworzenia tego muzycznego widowiska i ze wszelkie momenty ,,tresciowe” nie przedstawialy
dla niego szczegélnej wagi.



»Myslowo to mi si¢ rysuje w tym ksztalcie: olbrzymie kontrasty | bogactwa dziwnie tqczqcych
si¢ $wiatéw... poszukiwanie ukrytego znaczenia tego, rozwiqzywanie jakich$ nierozwiqzalnych
zagadek... blqdzenie wéréd niestychanych skarbéw... akcja sceniczna moie byé wiasciwie zupetnie
luzna!”

Sq to sfowa Szymanowskiego wciqz z tego samego listu. Wynika z nich jasno, ze kazde powiqzanie
tych rzeczy i spraw, ktére uderzyly go w czasie typowo ,,estetyzujqcej* wycieczki na Sycylie, bytoby
dla nlego dobre.

Zatrzymujg sig diuzej nad tym listem, gdyz jest on jakby momentem centralnym realizacji naszego
pomystu.

Ow list z sierpnia poprzedzata moja wizyta w Elizawetgradzie w czerwcu 1918 roku, kiedy to
wylonit si¢ po raz pierwszy pomyst naszej wspéipracy. Musieliémy o tych rzeczach co$ nieco$ wspo-
minaé i podczas poprzedniej zimy, ktérq Szymanowski spedzit czeéciowo w Kijowie, gdzie chorowat
cigzko na szkarlatyng, I gdzie go czgsto odwiedzatem. Gadaliémy przy tym na najrozmaitsze tematy.
Trzeba oczywiécle pamigtaé, ze nie wydatem wéwczas ani jednej ksiqzki, a | w szufladzie mojej
niewiele utwordw spoczywato.Wszystkie te moje szkice i wiersze, i plerwsze poczqtki prozy (Ucie-
czka do Bagdadu), Szymanowski znat, I tylko na podstawie moich plerwocin zapalit si¢ do pomystu
wspdipracy.

Moja dwczesna wizyta w Elizawetgradzie bardzo jest dla mnie pamigtna, Szym anowski prawle
weale nie komponowat, odktadajqc swojq prace muzycznq ,,na péiniej”’, za to bardzo duio czytal,

pisat literacko i porzqdkujqc wspomnienia ze swych podrézy odbytych w latach 1913 i 1914, bardzo
duzo wspominat. Wtedy to opowiadai mi szczegétowo i szeroko o tym, co go zafrapowato podczas
podrézy na Sycylie i w ogéle do Wioch. Dla mnie byly to opowiadania o rzeczach kompletnie nie-
znanych. Stuchatem ich z zapartym oddechem. Z tych wiasnie opowiadar — z poczqtku o cesarzu
Fryderyku Il, a potem o krélu Rogerze i jego wnuku — zrodzily si¢ pierwsze szkice naszej opery.

W wiele lat potem odbylem moja pierwsza podréz na Sycyli¢ i wracalem do niej wielokrotnie,
zawsze 7 tym samym zaciekawieniem i przejgciem, jakie wzniecity we mnie opowiadania elizawet-
gradzkie. (Migdzy innymi bytem tam takie w Palermo na przedstawieniu Kréla Rogera w Teatro
Massimo w r. 1949). Oczywiicie patrzylem na Sycylig innymi juz oczaml | widzialem w niej nie tylko
to piekno, ktére spostrzegat Szymanowski. Zawsze jednak zostat we mnle ten sam, co u kompozytora,
podziw dla tego zadziwiajqcego pomieszania kultur i przenikania wzajemnego wielkich obszarow
sztuki greckiej, arabskiej, normanskiej i wloskie]. Mieszanina ta stanowi najwigkszq osobliwodé
1 upajajqcy czar tej wyspy, mimo iz stopniowa technizacja, uprzemystowienle, a zwlaszcza przyspo-
sobienie dla turystéw wiele z urokéw tej dziedziny zabito.

W zeszlym roku bytem jeszcze w Syrakuzach nad ,,Zrédiem Aretuzy”, ktére juz zupetnie Inacze]
wyglqda niz przed trzydziestu laty, kiedy widziatem je po raz pierwszy. Musialo jeszcze inacze)
wyglqdaé, kiedy widziat je Szymanowski przed pét wiekiem.

Z tych rozméw z moim kuzynem urodzit si¢ wigc pierwszy pomyst. Nastqpit potem okres wymiany
listéw (nle wszystkie one ocalaly) i szkicowanie samego szkleletu dramatycznego.



Na jesieni tegoz samego roku, jeszcze przed wyjazdem ostatecznym do Warszawy, zajechatem
na trzy dni do Odessy, gdzie Szymanowski bawit z rodzing, i tam juz ostatecznie om3wiliémy na
podstawie sporzqdzonych przeze mnie szkicéw calosé sycylijskiego dramatu.

Totez ile razy myélg o ,,genezie Kréla Rogera”, widze raczej wlasnie ten moment: siedzieliémy na
wysokim brzegu morza obok willi pafistwa Dawydow w ten sposéb, ze sylwetke Karola widziatem
na tle niebieskiej, zielonawej wody (pierwszy raz wtedy ujrzatem morze) i diugie godziny spedzaliémy
na mdéwieniu sobie, jak bedzie wyglqdat nasz Roger i ile ,,nierozwiqzalnych zagadek’ postawimy
nie tylko naszemu widzowi i stuchaczowi, ale takze rezyserowi i inscenizatorowi. Szymanowski
do mojego tekstu dopisat bardzo szczegétowe didaskalia, opisujac dekoracje wszystkich trzech
aktdw. Zrobit to, poniewaz ja nie widziatem tego wspaniatego tta, na ktérym cheiat umiescié swdj
dramat, mogtem to sobie co najwyze] i bardzo niedoskonale wyobrazaé. Ale didaskalia te sq zbyt
szczegdlowe, azeby daly sig zrealizowaé na scenie, szczegélnie we wspdtczesnym teatrze — a zdaje
mi sig, Ze Szymanowski tak doktadnie podawat te opisy, gdyz chcial pamigtaé o tych widokach,
chciat je sobie w wyobraZni wciqz wywotywaé.
¥ Tam tez w Odessie doszto do o statecznego ustalenia nie tylko rzeczy generalnych, ale i szcze-
gotéw. Szymanowski mégt przystqpi¢ do komponewania. Uczynit to jednak dopiero po powrocie
do kraju, w samym kodcu roku 1919. Komponowat tez potem i w Amaryce — i jak wynika z jego
listu, przerobit caty méj tekst drugiego aktu, za wyjqtkiem kotysanki Roksany, ktéra zresztq i tak
byta dopisana péiniej, jako specjalnie efektowny ,,numer”.

Oto mniej wigcej wszystko, co w tej chwili mdgtbym powiedzie¢ o tym, jak powstat Krdl Roger.
Oczywiscie wszystko to sq sprawy czysto zewnetrzne. Bo jakq droga Szymanowski doszedt do catej
filozofii Kréla Rogera, do jego ekstatycznego uniesienia — to sq juz tajemnice jeg» tylko twérczego
warsztatu.

Jarostaw Iwaszkiewicz

Chrystus koronujgcy Rogera Il — mozaika z Xil w.
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Palermeo, kc$ci¢! San Cataldo

,,... pobiezny szkic sycylijski, ktéry mi przysylasz, olénif mnie od razu swq dziwnq
bliskoéciq, stal si¢ jakby objawieniem wiasnej jakiej$ tajemnicy! Oczywiécie strasznie mi
sig podoba! I nic bym wigcej nie pragnat, jak zebys sig nad nim zaczqf serio zastanawiaé!

Jako zupetnie luznq i zewngtrznq uwage dodam tylko, iz z punktu widzenia scenicznego
(koloru i scen zbiorowych, taficéw etc) bizantyjske-arabskie wnetrza patacéw bylyby mi
niezmiernie pozqdane. Pomy$l tylko: zloto przyémione i sztywno$c mozaik jako tlo albo
arabskie filigrany, tarfice — co za ,,barbarzyfiskie” a rozkoszne bogactwo...

Brakiem muzyki nie martw si¢ — i to, co jest (Pan etc.), az zanadto wystarcza. A chéry
(ewentualne) bizantyjsko-cerkiewno-mrocznel!l Myslowo to mi si¢ jasno rysuje nawet
w tym mniej wigcej ksztalcie: olbrzymie kontrasty, i bogactwa dziwnie si¢ tqczqcych
$wiatéw (bizantynizm, Wschéd, Normanowie — prolog). Poszukiwanie ukrytego znaczenia
tego, rozwiqzywanie jakich$ nierozwiqzalnych zagadek (wiasciwy dramat — teatr w Syra-
kuzach etc). Blqdzenie wsrdd niestychanych skarbéw! Naprawde coraz wigcej sig do tego

zapalam!”

(Szymanowski do J. Iwaszkiewicza, Elizawetgrad, 18 VIil 1918y




Stanistaw Czyzowski

ZAGADNIENIE GATUNKU OPEROWEGO

Pomyst Kréla Rogera, ktéry dtugo dojrzewat w wyobrazni kompozytore, zanim przybrat realne
ksztatty, zrodzit si¢ z jednolitej wizji dramatyczno-muzycznej. Niezmiernie trafna uwage na ten
temat podaje tobaczewska w swej monografii o Szymanowskim, stwierd zajac, ze ,,jest to koncepcja,
ktéra od razu poczgta byta z perspektywy muzycznej”. | mimo ze Szymanowski dtugo nie mégt
sprecyzowa¢ swego stosunku do formy, a nawet nazwy tego dziefa, z genezy jego wynika, ze pomyst
dojrzewat w wyobrazni kompozytora w postaci juz imaginowanych obrazéw muzycznych, Tak wiec
wraz z dojrzewaniem koncepcji dramatycznej ksztaitowata si¢ réwnolegle wizja obrazu muzycz-
nego, zatem o muzycznej formie dzieta zdecydowata jedna koncepcja muzyczno-dramatyczna,
ktéra wycisngta to znamig jednosci na ostatecznym uksztattowaniu opery.

Krél Roger nie ma swego odpowiednika wsréd znanych typéw oper, jak na przyktad opera
historyczna, fantastyczna, liryczna, komiczna czy dramat muzyczny. Od strony gatunku jest to utwor
odrgbny w swoim rodzaju. Sam Szymanowski wahat sie, czy widowisko to w ogéle nazwaé opera.
Na karcie tytulowej libretta podal bowiem najpierw nazwe ,,misterium”, nastepnie skreslit jq
i obok napisat ,,opera”.

Zresztq zanim ostatecznie zostata ustalona nazwa opery Krél Roger (1921 r.), Szymanowski naj-
czgsciej uzywat okreslenia ,,dramat sycylijski”’. T¢ nazwg spotyka si¢ przede wszystkim w kore-
spondencji kompozytora i na rekopisie pierwszego scenariusza, jaki zachowat si¢ w archiwum
Szymanowskiego.

A wigc z intencji kompozytora mozna wnosié, ze wido wisko to nie miato mieé charakteru trady-
cyjnej formy operovvej.

Nazwa ,,misterium’ zostata zaniechana przez samego kompozytora. Co do nazwy ,,dramat
sycylijski” mozna wysnué przypuszczenie, ze kompozytor widziat najpierw jako odpowiednik dla
swej koncepcji w sensie formy muzycznej dramat muzyczny.

Teza ta ma pewne cechy prawdopcdobiefistwa, poniewaz w listach do Spiessa, Iwanskiego i lwa-
szkiewicza znajdujemy pewne §lady, potwierdzajqce to przypuszczenie. W kazdym razie konsekwen-
tne unikanie okreflenia ,,opera”, a postugiwanie si¢ okresleniem ,,dramat muzyczny” lub
»widowisko”, $wiadczy, ze kompozytor kojarzyt obraz muzyczny blizszy tym gatunkom,
anizeli typowej formie operowe;j.

Niezaleznie od intencji kompozytora, partytura pozwala nam stwierdzié, ze nie jest to ani dramat
muzyczny, ani tym bardziej widowisko misteryjne, jakkolwiek Krél Roger zawiera pewne elementy
jednego i drugiego gatunku. Pokrewienstwo z dramatem muzycznym wystepuje w szerokim
wykorzystaniu techniki motywéw przewodnich. Natomiast zbieznoéci z widowiskiem misteryjnym
przejawiajq w Krélu Rogerze dwie sceny, a mianowicie scena ekstazy tafica w drugim akcie i scena
misterium dionizyjskiego w trzecim akcie.

Spotka¢ si¢ mozna z pogladem, ze Krél Roger reprezentu;e typ opery oratoryjnej. Uzasadnieniem
tego pogladu sq takie okolicznosci jak: antyczno-§redniowieczna tematyka, statycznos$é akcji,
monumentalnosé faktury, eksponowanie partii chérainej ze stylizacja muzyki koscielnej i.t.p. Cechy
te stwarzajq jedynie pozorne wilasciwosci gatunku opery oratoryjnej, bowiem do cech przeciw-
stawnych zaliczy¢ nalezy przede wszystkim elementy ruchowe Kréla Rogera, jak akcja sceniczna
© wyraznych konturach dramaturgicznych, a zwtaszcza balet.

Przyznaé trzeba, ze w partyturze mozemy zauwazy¢ pewien niewatpliwy przejaw wilasciwosci
formy oratoryjnej, a mianowicie w trzecim akcie, w chérze za scenq na tle mormorando wystepuje
solo sopran, a potem solo tenor, z nastgpujacym tekstem: ,,Kré! strzaskat swéj spizowy miecz, na sqd
sie stawit wielki krél”’. Komentujqcy gtos solo wystepuje tutaj w roli $wiadka jak w oratorium. Te
samaq funkcje spetnia w dalszym ciagu caty chér Spiewajacy za scena: ,,Na sqd staw sie, krélu, wielki
krélu”. Pojawienie sig funkcji $wiadka w operze jest niewatpliwym dowodem przenikania czynnika
oratoryjnego do formy operowej, Poza tym szczegdtem brak jest jednak w Krélu Rogerze cech ora-
toryjnych

Zatem jaki rodzaj opery reprezsntuje Krél Roger? Z jego tresci, ktéra jest wyznacznikiem srodkow
wyrazu, a wiec i gatunku muzycznego opery, wynika, e jest to opera filozoficzna. Konflikt drama-
tyczny dotyczy konfliktu idei filozoficznych, reprezentowanych przez symboliczne postacie. Liczne
nurty filozoficzne przenikajace tre§é Kréla Rogera sprowadzi¢ mozna do dwéch zasadniczych kierun-
kéw, a mianowicie — symbolizmu i mistycyzmu. Nurty te stanowiq gtéwne kierunki w dramacie
obok innych, ktére, choé sa mniej uwypuklone, spetniaja w konflikcie dramatycznym do$¢ waing
role, jak panteizm, hinduizm, $redniowieczna scholastyka chrzedcijafiska i arabska.

Sam dramat stanowi wielkq metafore. Charakter tej metafory podkresla fakt, ze akcja dramatu
jest osnuta na ogdlnym tle bizantyjsko-arabsko-greckim, i poszczegdinych jej elementéw oraz
czasu rozgrywania jej nie mozna odnies¢ do jakiegos konkretnego momentu historycznego, czy
chociazby do jednej epoki. Sycylijska sceneria i wiadca Sycylii, grecki mit dionizyjski, elementy
wschodniej mistyki, bizantyjska kultura sa to zjawiska znamionujace rézne $rodowiska kulturowe
i epoki, a zatem sprowadzone do ram jednego dramatu, przeksztatcajq si¢ w pojecia symboliczne.
Symbolizm przenika wigc podstawowe zatozenia dramatu. Postacie dramatu sq potraktowane
réwniez symbolicznie, na przykiad Pasterz jest przebranym Dionizosem, podobnie Roksana — zona
Rogera— zmienia si¢ w grecka Menade. Edrisi, medrzec arabski, jest symbolem madrosci krolewskiej,
tak jak Roksana jest symbolem mitosci. Poza tym kaida z gtéwnych postaci symbolizuje odrebne




idee. Pasterz — ideg dionizyjskq, wyrazajqza sig kultem urody zycia, Roger za$ jest przedstawicielem
surowej reguly sredniowieczne| scholastyki. Stqd konflikt dramatyczny nie jest konfliktem miedzy
bohaterami dramatu wyrazajacymiindywidualne ludzkie uczucia i namigtnoéci, lecz jest to konflikt
idei, przedstawionych za pomocq symbolicznych postaci, ktérego podstawowym watkiem jest od-
rodzenie mitu dionizyjskiego na tle wczesnochrzescijariskiej kultury bizantyjskiej. Szymanowski
w trakcie pisania muzyki korygowat jeszcze libretto od strony ideowej. W liécie z dnia 20. 1ll. 1921 r.
donosi lwaszkiewiczowi:,,Natomiast Il akt zmienitem z gruntu. Czy nie uwazasz, ze symbolizm jego
byt za jaskrawy i co gorsza — za dziecinny (jako pomyst). Wolatem wszystko utopié w ciemnosci
i nocy, ukry¢ w niej Pasterza i jego otoczenie — tak ze wtasciwie widz sam powinien sig domyslic,
o co chodzi...”’. Mimo tej korekty nasilenie symbolizmu w Krélu Rogerze jest tak znaczne, ze stawia
to dzieto w rzgdzie typowych utworéw tego kierunku.

Nie mniejsze znaczenie w Krélu Rogerze posiada mistycyzm. Stany mistyczna przenikajq kulmina-
cyjne sceny opery i decydujq o rozwiqgzaniu podstawowego konfliktu dramatycznego. W drugim
akcie dotyczy to sceny ekstazy tarica, a w trzecim sceny upojenia dionizyjskiego.

Najbardzie] adekwatnq formq dla Jednoczesnego wyrazenia réznych ideifilozoficznych jest dialog.
| wia$nie dialog dominuje w przebiegu akcji Kréla Rogera. Natomiast inne tradycyjne wspotczynniki
formy operowej, jak arie, kameralne ansamble w sensie duetéw, tercetdw i.t.p., zostajq w Krélu Ro-
gerze ograniczone. A zatem fakt ten wptywa¢ bedzie z jednej strony na preferencje pewnych §rodkéw,
z drugiej zaé na eliminacje innych. Stanowi to naturalny wynik uwarunkowania formy przez tresc.
Z faktu tego wyptywajq dalsze konsekwencje dla charakteru opery. Mianowicie filozoficzna tres$¢
wplywa jednocze$nie w sposdb decydujgacy na charakter akeji. W akeji panuje atmosfera powagi
wyznaczona erudycjq scen dialogowych. Jej przebieg nacechowany jest powolnymi i umiarkowanymi
tempami na skutek ograniczenia czynnika ruchu i dziatania. Przebieg dramatu filozoficznego kon-
trastowo rézni si¢ od przebiegu dramatu lirycznego, w ktérym decydujq gwaltowne uczucia i na-
mietnoéci ludzkie, wypowiadajqce sig¢ réwnie w Zywym, a czasem nawet gwattownym dziataniu.
W operze filozoficznej dziatanie prawie zanika, nabiera charakteru statycznego, postacie dramatu
staja si¢ podobne do posqgéw, akcja natomiast przybiera forme dziatania celebrowanego. Szyma-
nowski intuicyjnie wyczuwat nadmierny nacisk czynnika statycznego na tok akcji, dlatego wpro-
wadzat zmiany do libretta idqce w kierunku ozywienia akgji. Jedna z tych zmian jest wtasnie wpro-
wadzenie sceny baletowej juz w trakcie redagowania opery. Nie byt on jednak w stanie zmienié
obiektywnych praw warunkujgcych ten typ dramatu i dlatego opera nie unikneta statycznosci.

ZALOZENIA ARCHITEKTONICZNE

Podziat Kréla Rogera na trzy akty wynika z dramaturgii opery, ktéra rozcztonkowuje jednosé
miejsca akeji na trzy tereny : bizantyjski, arabsko-indyjski i grecki.

Bogactwo réinorodnych form, tak zamknigtych, jak i ewolucyjnych, wypetniajqcych ramy po-
szczegblnych aktéw, §wiadczy, Ze architektonika Kréla Rogera nie opiera sig na jednorodnej koncepcji.
Jest ona wyrazem krzyzowania si¢ réznych koncepcji przez stosowanie najrozmaitszych form i §rod-
kéw, ktérych wyznaaznikiem staje si¢ konkretna tre$¢ dramatyczna. Jest to niewqtpliwym $wiadec-
twem twérczego stosunku kompozytora do zagadnien formalnych.

Forme zamknlgtq reprezentuje w { akcie pie$n Pasterza o swobodnej budowie trzyczesciowej
arii, ktérq moina oznaczy¢ schematem abc. Podobnie w Il akcie forme zamknietq przyjmuje koty-
sanka Roksany o wyraZnej strukturze okresowej, brzeplatuna efektownq wokalizq o charakterze
improwizacyjnym. Przyjmujqc melizmaty wokaliz za wstgp do kazdej strofki, mozna cato$é ujac
w nastgpujqcy schemat: ab ab aba. Znacznq czgéé Il i 11l aktu wypetniajq epizody solowe w typie
arioso. W akcie | utrzymany jest w formie arioso §piew Roksany. Akt Il zawiera arioso Rogera
i trzy ariosa Pasterza. W akcie Il za§ w formie ariosa strukturowane sq dwa epizody Rogera i jeden
Roksany. Wszystkie one posiadajq budowe swobodnq i nie nalezq do konstrukcji zamknigtych,
mimo wyrazistych cech wyodrebniajqcych je z ogélnego przebiegu. Poza tym liczne epizody Edri-
siego, Rogera, Roksany i Pasterza na przestrzenl cale] opery noszq znamiona recytatywnego ariosa.

Jednak czynnikiem dominujqcym wsréd form wokalnych Kréla Rogera jest recytatyw, ktéry stanowi
podstawowy element dla ciggtosci symfonicznej tkaniny muzyczno-dramatycznej. Recytatyw w swych
przeréznych odmianach, poczqwszy od krétkich imperatywnych motywéw do rozbudowanych
melodyjnie epizoddw zblizonych do ariosa, staje sie podstawq dramaturgii muzycznej Kréla Rogera.

W scenach najwiekszego napigcia, jak na przyklad w momencie pojmania Pasterza, recytatyw
przeksztatca sig nawet w typowe parlando. '

Ansamble solistéw nie stanowia w strukturze architektonicznej opery samodziclnych catoéci for-
malnych. Sq one tylko jednym ze wspéiczynnikow w wielowarstwowych obrazach muzycznych, jak
na przyktad w chorale | aktu albo w inwokacji Pasterza w Il akcie. elS

$piew chéralny zajmuje w Krélu Rogerze eksponowane miejsce. Epizody chéralne posiadajq nie-
|ednorodny charakter. Pierwszy obraz w $wiqtyni wypetniony jest §piewem chéralnym, stylizu]qc'ym.
antyfonicznq psalmodig bizantyjska. Stanowi on wielowarstwowa konstrukcje muzyczna, w ktorej
na dyskretnym towarzyszeniu orkiestry rozwija siq dialog chéréw mieszanego i chiopigcego oraz
Jednoczesny antyfoniczny dialog solistéw Archiereiosa i Diakonisy. .

Z pojawieniem sig kréla w $wiqtyni chory intonujq hymn. Posiada on charakter uroczystej intrady.
Dalsze epizody chéralne nie posiadajq juz tak samodzielnego charakteru, oprécz wielkiego choratu
w | akcie. W 11 i Il akcie samodzielno$¢ epizodéw chéralnych zanika niemal catkowicie. Chér uzywany
Jest tylko jako jeden za wspétczynnikéw kolorystycznych, oprécz inwokacji Pasterza, w ktérej ch_c'>r
wystepuje jako jeden z podstawowych elementéw wielowarstwowego obrazu muzycznego © nie-
bywatym rozmachu polifonicznym.
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Samodzielne epizody orkiestrowe posiadajq charakter badz tacznikéw miedzy poszczegoinym i
obrazami, jak na przyktad epizody | aktu w scenie przybycia kréla i w scenie przybycia Pasterza
do $wiatyni, badZ wstepéw rozpoczynajqcych akeje Il lll aktu. Tak epizody tacznikowe, jak i wste
posiadaja forme preludiow, w ktérych czynnikiem formotwérczym sq odpowiednie motywy rz:
wodnie. Najwigkszym epizodem orkiestrowym w Krélu Rogerze jest muzyka baletowa w II a'T(cie
Od sstrony formy jest to epizod o ksztalcie samodzielnym, raczej zamknigtym, wyraznie wyod rgbnio-.
nym z ogélnego przebiegu, skfadajacy sig¢ z pieciu faz rozwojowych, przy czym w czwartej fazie
wiqcza kompozytor chér jako efekt brzmieniowy, a w piqtej duet Pasterza i Roksany. Za podstaw
:Szwoju muzyki baletowej przyjat Szymanowski zasade wariacyjno-ewolucyjna. i

:?\Zatem koncepcja architektoniczna Kréla Rogera nie jest jednolita. Zawiera sporo elementéw o wy-
raznej konstrukcji wyodrebnionej, niekiedy nawet o Sciste] strukturze okresowej, oraz nie mniZ'
przebiegéw ewolucyjnych tworzqeych podstawe dla ciggtosci symfonicznej. Ta niejednolitosé konf
cepcji architektonicznej niewqtpliwie wzbogaca niezmiernie forme opery i wyzwala ja od schema-
tyzmu, ktéry stat sie gtéwnq przyczyna tendencji zachowawczej tego gatunku, )

Doni?sie znaczenie w dziedzinie architektonicznej Kréla Rogera stanowi zagadnienie techniki
motywow przewodnich, ktére posiada istotny sens w dramaturgii muzycznej opery. Lecz mimo ze
motywy przewodnie w Krélu Rogerze odgrywajq powazng rolg, to jednak nie stanowiq one naczelnej
za‘sady formotwérczej, jak w dramacie muzycznym Wagnera. Szymanowski stosuje t‘echnikg moty-
woéw przewodnich tylko jako jeden z $§rodkéw charakterystyki muzyczno-dramatycznej, ale bez
dalszych konsekwencji dramatu wagnerowskiego w sensie ,,unendliche Melodie” czy ciqgtosci
symfonicznej, w ktérej motywy zazebiaja sig wzajemnie, stajqc sig gtéwnym spoiwem tl;uniny
symfonicznej i tworzqc rozlegle plaszczyzny przetykane jednorodna organicznie motywika.

W Krélu Rogerze, opartym gtéwnie na scenach dialogujacych, potrzebne byty drobniejsze i subtel-
niejsze kontrasty ciagle zmieniajacych sie nastrojéw i standw emocjonalnych. Motywy przewodnie
u Szymanowskiego podlegaja najréznorodniejszym zabiegom w trakcie rozwoju akcji muzyczno-
-drf:lma-tycznej. Jest rzeczq charakterystyczna, ze w zabiegach tych dominuja $rodki wtasciwe technice
polifoniczne]. W zakresie tych zabiegéw spotykamy zasade repetycji, zasadg imitacji, strette, zasade
ewolucji i.t.p.

'I.’oza Tlajréinorodniejszymi zabiegami ewolucyjnymi, Szymanowski operuje w kunsztowny sposéb
roznymi motywami réwnoczesnie. To kontrapunktowanie motywami stanowi niezmiernie chara-
kterystyczny efekt, tak od strony technicznej, jak i od strony wyrazowej. Takim przyktadem kun-
szto'wnych zabiegdw motywicznych jest szeroko rozbudowany epizod instrumentalno-wokalny w lli
CI{(.Cle, a mianowicie inwokacja Pasterza, w ktérej kompozytor przetwarza z wielkim mistrzostwem
ro%ne motywy przewodnie, taczqc je w jeden wielki nurt polifoniczny spleciony z gtosami wokalnymi.
Epizod ten stanowi od strony dramatycznej potezny hymn na cze$¢ zwycigstwa idei dionizyjskiej,

PRZEJAWY NOWEGO STYLU

Kr<_5/ Roger jest dzietem przetomowym w twérczosci Szymanowskiego. Zarysowuja si¢ w nim élady
peknigé i zmian w dotychczasowym stylu kompozytora, spowodowdne krzyio‘v;aniem si¢ cech
stylistycznych drugiego i trzeciego okresu. Zjawisko to posiada obiektywne przyczyny. Mianowicie
W czasie pisania Kréla Rogera, ktére rozciqga sig na lata 1918 — liczqc od pierwszych szkicéw —
— do 1924, nastapito u Szymanowskiego gruntowneﬁ przeobrazenie postawy spotecznej i estetycznej.
Na przestrzeni tych lat zaszly powazne zmiany w Zyciu prywatnym i sytuacji spofecznej kompozytora.
f’od koniec 1919 r. opuszcza Elizawetgrad, gdzie zrodzita sig koncepcja ,,dramatu sycylijskiego”
jako surogat, antydotum, iluzja zycia, jak sam o tym pisze w liscie do Spiessa z dn. 17. L. 1919 r,
b.y przenies¢ sig do Warszawy i rozpoczaé nowy etap zycia, w nowych warunkach, powstatych w wy-
niku pierwszej wojny Swiatowej. W czerwcu 1920 r. po otrzymaniu libretta od lwaszkiewicza, roz-
poczyna Szymanowski komponowanie opery z wielkim zapatem, lecz w trakcie pisania drugiego
aktu nastgpuja przerwy spowodowane dwoma kolejnymi podrézami w 1921 i 1922 r. do Ameryki.
Nowe warunki, jakie kompozytor zastat w Warszawie, oraz podréze amerykanskie, a zwtaszcza
spotkanie ze Strawinskim w drodze powrotnej w Londynie, wywarly duzy wptyw na zmiane $wiato-
pogladu kompozytora i znacznie oddality go od pasjonujace]j niegdy$ problematyki ,,dramatu sycy-
cylijskiego”. Jest rzeczq godnq uwagi, ze tak jak pod wrazeniem Pietruszki i pierwszego spotkania

ze Strawifskim przed wojna nastapit przetom w tworczosci Szymanowskiego i odwrét od szkoty
niemieckiej, tak spotkanie londyfiskie | zapoznanie sig z nowymi dzietami Strawiriskiego, a zwtaszcza
z Weselem, tqczy sig z gruntownq zmiang postawy estetycznej kompozytora. Po powrocie
do kraju Szymanowski udaje si¢ do Zakopanego z mysla zebrania materiatu do baletu, przy jedno-
czesnej inspiracji lwaszkiewicza i Rytarda.

W czasie tych wydarzef partytura Kréla Rogera spoczywata niedokonczona. Szymanowski w nowym
nastroju nie mégt do niej wréci¢ z dawnym zapatem. Ukonfczenie opery sprawiato mu duzq trudnosé.
W liscie do lwariskiego z dnia 6.1X. 1923 r. kompozytor donosi: ,,Jestem juz prawie w potowie Ill aktu
Rogera, a ponadto zaczalem szkicowaé tg zakopianskq historig i, zdaje mi sig, niezle sie¢ udaje’’.
W liscie za$ do Chybinskiego z dnia 26. lll. 1924 r. pisze: .,,Co do mojej pracy, to w Zakopanem
napisatem 6 mazurkéw i.....nie skoficzytem Rogera, ktéry mi koéciqg w gardle stoi”. Szymanowski
byt juz wigc bardzo daleko od mistycznej atmosfery i impresjonistycznego stylu Kréla Rogera, zanim
go ukonczyt. Wkroczyt juz w okres Stopiewni, Mazurkéw i Harnasiéw. Fakt ten nie mogt oczywiscie
pozosta¢ bez wptywu na styl Kréla Rogera. Przejawy nowego stylu w tonie Kréla Rogera dostrze-
galne sq przede wszystkim w partii Pasterza w Il akcie. Na przyktad zwrot Pasterza rozpoczynajqcy
wielka inwokacje: ,,Rogerze, czy slyszysz glos méj, co wieczyscie z glebin twego serca $piewa piesh
radosng?”’ — przenika juz atmosfera muzyki géralskie].




Na czym polega nowy styl? Otéz przede wszystkim na zbieznoiciach, jakie wykazuje melodyka
partii Pasterza z autentyczna muzyka géralska. Wspomniany zwrot meiodyczny oparty jest na
skali lidyjskiej, tak bardzo typowej dla muzyki géralskiej. Rysunek podstawowego motywu chara-
kteryzuje linia opadajqca z typowymi cigzkimi akcentami na kazdym diwieku, jak to czesto spoty-
kamy w liryce géralskiej. Wielokrotnie zmieniane metrum na stosunkowo krétkiej przestrzeni
oraz wydtuzenia za pomocq fermat wskazuja niezawodnie na stylizacje melodii goéralskiej. Trudno
oczywiscie stwierdzi¢, czy zamierzona, czy nie zamierzona. Charakter ten podkresla jeszcze bardziej
akompaniament, na ktéry sktada sig¢ tremolando czyneli, bebna i fortepianu, real izujacego plamy
sekundowe w najnizszym rejestrze, przy czym tto brzmieniowe utrzymane jest w p p p dajac ztudze-
nie buczenia dud géralskich.

Ale nie tylko zapowiedz Harnasiéw, w ktérych mamy juz do czynienia z konsekwentna stylizacja
muzyki géralskiej, znajduje swe odbicie w Krdlu Rogerze. W epizodach muzyki koscielnej réwniez
dostrzec mozna daleko idqce zbieznosci z przysztym stylem Stabat Mater. Recytacyjne upostacio-
wanie epizodow chéralnych w | akcie Kréla Rogera wykorzystane jest w Stabat Mater jako jeden
z giéwnych $rodkéw wyrazu. Inng wspéina wiasciwoscia jest technika paralelnego strukturowania
partii choralnej w obu utworach.

Tak wigc obok zasobu efektownych srodkéw charakteryzujacych styl drugiego okresu tworczosci
Szymanowskiego, w tonie Krdla Rogera, ktéry stanowi ostatni punkt tego okresu, przejawiaja sie
juz nowe cechy przysztego stylu, do ktérego Szymanowski zdazat bardzo dalekq i okrezng drogq.

Na gruncie Kréla Rogera dokonat sig, jak wykazano, proces przewartoéciowania podstawowych
zatozefi Swiatopogladowych kompozytora.

W muzyce Kréla Rogera przecigly si¢ przeciwstawne linie jego starej i nowe;j postawy estetycznej.
Spowodowato to wewngtrzne sprzecznosci przenikajace t¢ opere, ktére staty si¢ wyrazem pod-
wojne] postawy kompozytora. Sprzecznosci te staty si¢ ponadto przyczyng rozbicia jednolitosci
stylu, ktérego pierwotnym zalozeniem byta synteza dawnych i nowych §rodkéw na podstawie
poczynan stylizacyjnych.

Stanistaw Czyzowski
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,,Mechaniczne postugiwanie sie autentycznq ludowq twérczosciq... prowadzi do naj-
smutniejszego i najbardziej bezplodnego ze wszelkich akademizmdw... Do serca wilasnego
narodu dotrzeé moze artysta jedynie drogq stwarzania wszechludzkich wartosci; w inny
sposéb pojeta odrebnoé¢ rasowa, zakreslanie ciasnych granic w sferze najtajemniejszych
ludzkich wzruszen, lokalny utylitaryzm sztuki msci si¢ zawsze na bezwzglednej wartosci
dziela, wiqzqc je $cisle z okre$lonym momentem dziejowej rzeczywistosci i czyniqc je

nieraz niezrozumialym i1bezwartosciowym dla najblizszych nawet pokoleri.

Karol Szymanowski



Na niebie gwiazdy zablysty.

W przestrzeni — miliardy wszechswiatéw.
Cisza.

Wspieram czoto na dloni i mysle.

Nie $nie.

Obudzita si¢ we mnie wielka Rzeczywisto$¢,
Prawda, co w oczy si¢ rzuca,

Prawda bedqca, widoczna, jedyna,
Wieczna:

Ja — pod tq gwiezdnq olbrzymiq kopuiq,
Ja — ktéry mézgiem jej cato$é¢ ujmuje,
Przepajam sie niq, stapiam si¢ sam z sobq
Powoli — w sobie — dochodze do siebie:
Do wielkiej radosci i wielkiego rytmu.

Wszystko, com myslal i méwil i czynit,
Bylo jedynie owym dochodzeniem
Do wszechobjecia:

Gdy oto w sobie spoczywam rado$nie,
Ciszq ogromnq zewszqd otulony,

I gdy mi serce bije w rytm wszystkiego,
Co mnie otacza.

Dos¢. Stéw nie potrzeba.

JulianITuwim — ,,Pieéfi o radosci i rytmie”

Bronistaw Horowicz

Moich ,,wspomnien sycylijskich” nie moge zaczqé — niestety !"— ani od wykrzyknikéw na temat
nieporéwnalnego biekitu nieba, ani od opisu Zlotej konchy otaczajacej Palermo.

Moje ,,wspomnienia sycylijskie” to przede wszystkim szare, lutowe niebo Warszawy, tragicznie
wycelowane w nie szczatki spalonych doméw, zawalone gruzami kilometrowe obszary. Gdy w sty-
czniu 1938 roku opuszezatem miasto, udajqc si¢ na dtuiszy okres do Paryza, byly to jeszcze place,
aleje, ulice. Adresy. Migdzy innymi ... m6j wiasny.

Teraz jest luty 1940 roku... Szeroko rozwarte ramlona kolegéw zestudiéw i z teatru, przyjacict
ocalatych z pozogi. Jest z nimi jak z domami. Jezeli gdzie$ natrafia sie na dwa stojqce obok siebie,
brak trzeciego. Nieobecni snuja si¢ wokot nas. Ich imiona wymawiamy przyciszonym glosem.

Wirujacy kalejdoskop dwunastodniowego pobytu w odradzajacej sigfWarszawie ukazuje dwa
wspomnienia w zwolnionym tempie: pierwsze to popotudnie spedzoneju Juliana Tuwima, skad
wyniostem jeden z dopiero co dostarczonych przez drukarnie egzemplarzy Kwiatéw poiskich, drugie
— dhuzsze spotkanie z Leonem Schillerem. Obydwu widzialem wéwczas po raz ostatni.

* *
*

W takiej oto atmosferze rodzita sie¢ sprawa Kréla Rogera. Miatem rezyserowaé go na otwarcie
XXl Festiwalu Migdzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspétczesnej, w Palermo.

Opera, ktéra powstata z sycylijskich natchniefi, i to wtasnie tam, gdzie pomyst je] za$witat
w umystach Szymanowskiego i lwaszkiewicza! Perspektywa wspaniata, zadanie niepokojace.

Pobyt w Rzymie, poprzedzajacy prace w samym Palermo, byt czym$ wigcej niz czysto intele-

ktualna radoicia. Santa Maria sopra Minerva czy tez koscioly na Forum Remanum, wbudowane

w rzymskie éwiqtynie, byly doskonatym etapem dla inscenizatora Kréla Rogera na Sycylii, gdzie owo
nawarstwienie, owo wspdétistnienie réinych elementéw kultowych i kulturowych wystepuje z wyja-
tkowa sita. Z tego przeciez zrodzit si¢ zasadniczy i w gruncie rzeczy jedyny dostrzegalny w operze
konflikt: $redniowieczny, skostniaty, w archaizmie i bizantynizmie jeszcze tkwiacy $wiat Rogera
z jednej strony, z drugiej — gtoszony przez Pasterza kult radosci zycia, miodesci i pigkna.

Nietrudno bylo dojé¢ do porozumienia z Renato Guttuso, wielce cenionym malarzem, Sycylij-
czykiem z urodzenia, ktérego Ambasada Polska i dyrekcja Teatro Massime zaprosity do zaprojekto-
wania dekoracji i kostiuméw. Trudniej byto stworzy€ wizje historycznych terendéw akcji, istniejacych
po dzief dzisiejszy i znanych mieszkarficom wyspy, by jednak wizja ta zgodna byta z prawami nowo-
czesne] scenografii, a nie z widokéwkami.

Kontakty z Guttuso zaczely si¢ od wspéinego przestuchania wyciagu fortepiancwego. Nie istniato
woweczas zadne nagranie zdolne zapozna¢ scenografa z przebogata paleta orkiestrowa Szymanow-
skiego, zmieniajqcq wyraZnie swoj charakter w kazdym akcie, w §lad za melizmem i tkanka harme-
nicznq. Niemniej, przekonywujaco zabrzmiata wersja fortepianowa pod¥palcami Gino Goriniego,
ktérego po przyjacielsku ,,wypozyczyt” mi Pawel Klecki w przeddzierh ich wspélnego koncertu
w Rzymie. Zabrzmiata wystarczajaco wymownie, by pozwolié scenografowi na przetoienie barwy
muzyki na barwe uchwytna wzrokiem, i wkrétce juz mogtem odnale#¢ oczekiwany klimat kolory-
styczny na szkicowanych szybkim pedzelkiem wstepnych projektach.

Renato, zamkniety przez caly dzieft w precewni przy Via del Larce Massime, rysewal, kelorowet
if... dart. Przez ten czas ja chwytatem glebckimi haustami Rzym, specjalng uwecq darzgc dwunasto-
wieczny kosciot Scnta Meria in Trastevere z jego przepigknymi mozaikami, pokrewnymi mozaikom
z Kaplicy Palatyfiskiej w Palermo.

Ksztatt sceniczny Kréla Rogera rodzit sie z wolna, wyciqg fortepianowy zaczqt pecznieé od notatek,
planéw, szkicow. Nie chcialem na site szukaé akcji w potocznym zrozumieniu stowa. Wiemy, iz zbyt
daleko posuniety konwencjonalizm opery w pierwszych dwéch stuleciach jej istnienia wywolat
pod koniec XIX i w poczatkach XX wieku tatwa reakcje w postaci ozywienia jej w duchu naturali-
stycznym, majacym za cel zblizenie opery do czego$, co uwazano wéwczas za teatr ,,normainy’”
Okazalo sie jednak, acz nieco péino, ze takie,,0zywienie” za wszelkq cen¢ do niczego nie prowadz;
i Ze opera pozostanie zawsze jakim$,,wyobcowaniem” nadrzednej idei dramatycznej(tam gdzieona
istnieje!), jakim$ protokotem akcji bardziej, niz akcja w potocznym zrozumieniu stowa.
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Nie znalaztem sie wigc w sytuacji ktopotliwe]j wobec tak zwanej ,,statycznosci' dzieta Szymanow-
skiego. Krél Roger malo dawat okazji do naturalistycznych wtretéw, a to byt atut duzej miary.
Rozgrywajqcy sig¢ w duszy Rogera konflikt dwoch idei i koficowa transfiguracje normandzkiego
wiadcy rzadzqcego Sycyliq staratem si¢ wyrazié racze] w ekspresywnej statyce, niz w zbednym
operowaniu ruchem chéru i protagonistéw, a cato$¢ podporzadkowaé rytmowi muzyki, je] elemen-
tom, ktére sq u Szymanowskiego czgiciej afektywne, niz motoryczne.

Wieczorami konfrontowali$my nasza dziennq prace z Guttuso, spotykajqc sie badz u niego, na
Lungotevere Marzio, badZ w sympatycznej Trattoria al Grappolo, gdzie siadywat wieczorami.

Nadszedt wreszcie wieczér decydujacy. Lezaly przede mna w ostateczny ksztait plastyczny ujgte
wizje scenografa. M6j pobyt w Rzymie dobiegat korica. W pewien pogodny wieczér marcowy wsiad-
tem w Neapolu w M/N Cagliari, by przyptyna¢ do portu palermitanskiego nazajutrz rano. Wschod
stofica nad Sycylia to wrazenie godne zapamigtania. Wschodem stofica konczy, si¢ Krél Roger.
Pewien sympatyczny handlarz win, poznany na statku, zblizyt si¢ do mnie, kiedy statem oparty
o burte, i wskazujac wynoszacq sie wysoko ponad miasto budowle oswiadczy! dumnie: Ecco il nostro
Massimo.

Teatro Massimo! Tam miata zaczqé si¢ ,,wielka przygoda™.

*
* *

Miodej trawce, wypuszczajacej czubek nosa z ziemi, wydaje si¢ prawdopodobnie, ze caty otacza-
jacy ja $wiat, od nieco starszych trawek poczqwszy, a na wiekowych dgbach skonczywszy, istnieje
po to tylko, aby zaja¢ sig wiasnie niq, noworodkiem, i ze stofice §wieci tylko dla umozliwienia §wiatu
przypatrzenia si¢ miodorosli.

,,Zielona trawka’’, jaka bytem wéwczas na wioskim gruncie operowym, miata podobne mysli.
Wyobrazatem sobie zatem, ze w odpowiednio wypucowanym Teatro Massimo wszystkie mozliwe
zespoly artystyczne i techniczne siedzq z zapartym tchem, oczekujac na sprowadzonego z dosc
daleka rezysera, ktéry nie tracgc chwili wciqgnie je w zawrotny wir pracy.

W porcie nie byto nikogo. Nie wiedzac, w ktérym hotelu zarezerwowano mi pokéj, wsiadtem
w dorozke i pojechatlem do Teatro Massimo. Przybycie moje sprawifo tam istotnq niespodzianke,
bowiem telegram wystany poprzedniego dnia z Neapolu — prawda, ze byto to w przedsputnikowej
epoce! — nadszedt dopiero w momencie, gdy wygodnie usadowiony w gabinecie dyrektorskim
przed filizank q doskonatego espresso, wyjaéniatem intendentowi opery i réwnoczesnie tiumaczowi
libretta koncepcje inscenizacyjna Krdla Rogera. Nawiasem méwiac, juz w owym momencie mogtem
stwierdzi¢, ze zdolno§é do improwizacji, dar, znany w historii teatru jako niepowtarzalne zjawisko
commedia dell’arte, byta nadal zywotna. W kilkanascie minut znalazt sig hotel i komitet festiwalowy
i... propozycja wystawienia innej jeszcze opery w ramach festiwalu. Skoficzylo si¢ zreszta na wysta-

wieniu trzech.

e
* *

Zespoly artystyczne i techniczne nie czekaly uszeregowane. Teatro Massimo, jak wszystkie inre
teatry operowe ltalii, nie posiadat statego zespotu solistéw. Angazowalo sig ich w zaleznosci od
wymagan sezonu,ra sezon byt juz skoficzony. To samo z chérem i baletem. Na moje trwotzliwe za-
pytanie, kiedy bede mogt rozpoczaé préby, od powiedziano mi z bardzo optymistycznym usmiechem,
e z chérami,,juz’ 31 marca, a zsolistami,.nieco pézniej". Premierawyzndczona byta na 16 kwietnia.

Zaczeto mi co$ wirowaé przed oczami. Cata mojapracowicie wyidealizowana konstrukcja myélowa
rozpadta si¢ w proch. Mam wrazenie natomiast, iz zaczatem widzie¢ podwéjnie, jako ze w okresie
préb oéwietleniowych reflektory wydaty mi si¢ o potowe mniej liczne, niz te, ktére zanotowafem
w pamieci zwiedzajac sceng po wstepnej kawusi z intendentem.

Nazajutrz pobiegtem do Kaplicy Palatynskiej, by sprawdzi¢, w jakim stopniu odtworzyliémy klimat
sceniczny tego pigknego zabytku. W oczekiwaniu na 31 marca chtongtem i inne wrazenia sycylijskie
w samym Palermo i w jego okolicach. Zajatemisie réwniez — bo kto$ to musiat uczyni¢ — wpisy-
waniem wloskiego tekstu do mego wyciagu fortepianowego. $ciélej, wpisywaniem tekstu dwdch
pierwszych aktéw, trzeci bowiem... bytjw tlumaczeniu.

Nadszedt wreszcie dzieft, kiedy spigtrzone podesty pierwszego aktu zapelnity sig chérzystami
i zaczela sie praca. Zanotowatem wéwczas:,,Sto takich préb, a co$ z tego mogtoby wyjs¢”. Chor,
na szczeécie, obdarzyt mnie od razu sympatiq i zaufaniem, ale zrealizowanie stawianych przez
pierwszy akt opery zadan byto mozolne. Nie darowatem ani jednej minuty. Ze swej strony Mierze-
jewski, zaledwie wyladowat w Palermo, wziat orkiestre w podobnie szybkie obroty.



Tylko o solistach nie byto ani stychu, ani dychu. Przyrzekano nam codziennie: arriveranno domani.
,,Domani”* mijaty jedne po drugich, a na btekitnym horyzoncie sycylijskim nie zarysowywatasie zadna
z szedciu oczekiwanych sylwetek. Kazdego ranka Mierzejewskibudzit mnie, albo ja Mierzejewskiego.
Budzacy przysiadat na brzegu tézka lub na stojacym obok fotelu i zadawat nieodmiennie pytanie:
»»Stuchaj, co bedzie?” Z tym pytaniem na ustach i z coraz bardziej wybladtymi obliczami szli§my
nastgpnie, z ,,Excelsioru™ wspaniatq Viale della Libertai ulica Ruggero Settimo (nas bardziej intere.
sowat Ruggero Secondo!) do Teatro Massimo, gdzie przyjmowat nas nadal optymistycznie nastrojony
intendent Raccuglia oraz cztonkowie komitetu festiwalowego. Zanim jeszcze zdazyliSmy otworzyé
usta, by z kolei tym panom zadaé pytanie ,,Co bedzie!”, a juz, w btyskawicznym tempie -— ach, ta
commedia dell’arte! — znajdowat sig samochéd, a w samochodzie Mierzejewski, ja i owi sympatyczn!
panowie. Wkrotce potem cieszyliSmy si¢ badz wspaniatym widokiem z wyzyn Monte Pellegrino®
badZ mozaikami w Monreale, badZ doskonalymi rybami na tarasie u Spano, w Romagnolo, na skal-
nym brzegu morza.

Z wycieczek tych wracali§my nieco podniesieni naduchu, az do momentu kiedy dowiadywaliémy
sig, iz z oczekiwanych szesciu solistéw paojwitsig tylko wykonawca Edrisiego i to w dodatku nie
znajqcy partii. Niewiadomg bylidla nas nadal Roger, Roksana i Pastarz .Na prébach sytuacyinych
jaTmarkowatem ich miejsca, a sufler §piewat.

Beztroscy i usmiechnigci zjezdzajq si¢ wreszcie wszyscy. Jakby sig zméwili, Zaden nie wie, co ma
$piewaé. Ostatni przybywa tenor. Na pieé dni przed premierq. Fakt roznidst si¢ szerokim echem
po gmachu. Goniec z dyrekeji biegtkuluarami w strong sceny, gtoszac pod adresem Mierzejewskiego
i moim: ,,Signor Maestro!. Signor Professorel... E’arrivato il tenore!l”. Omal nie zemdleli§my z radosci
i z przerazenia. Tenor bowiem przywitat nas jak najdoktadniejszym szeptem. Tenor z chrypq. Obawy
nasze okazaty sig¢ jednak ptonne. Méwienie szeptem bylo czym$ w rodzaju pokrowcdw, ktérymi
nasze babki chronity cenne meble w salonach. Tenor oszczedzat sig na przedstawienia. Partii, rzecz
oczywista, nie umiat. W dwa dni pézniej miatjq tak opanowana, ze na pré bie generalnej nie pomylit
ani jednej nuty, podobnie zresztq jak jego koledzy. Wiadomo, commedia dall’arte!

W dniu przyjazdu tenora zawitat do Palermo |arostaw |waszkiewicz, doszczetnie ogluszony
dtugim lotem z Brazylii. (Muszg Ci, Jarostawie, zdradzié, po 16 latach, pewna tajemnice: zawiodte$
oczekiwania Sycylijczykow, zwiaszcza tych, ktdrzy blizej byli zwiazani z praca nad Rogerem. Wy-
obrazano sobie, ze autor podobnego libretta i to przybywajacy na dodatek zPolski, to watly, szczu-
plutki i wygtodniaty poeta o dtugich wiosach. Jak Ci wiadomo, zadna z tych cech nie zgadza sie
z Twoim rysopisem).

*
* x

Musze sig streszczaé. W dzien préby generalnej przeszedtem sig rano po garderobach, by sprawdzic
kostiumy. Nie byfo ich, ale zapewniono mnie, Ze bedq wieczorem. Udalem sie do rekwizytorni,
by obejrze¢ lance dla strazy, specjalnie skomponowane przez scenografa. Dowiedziatem sig, ze sa
w malarni. W malarni byly, ale nie byly pomalowane, a malowania byto duzo. Zapewniono mrie,
Ze bedq wieczorem. Przez caly dzien nastawialem sig¢ na prébg w marynark ach i z zastepczymi
rekwizytami. :

O godzinie 20 zrozumiatem raz jeszcze i to juz na cate zycie, dlaczego commedia dell’arte zrodzita
sie wtasnie w Italii.

Kiedy jpodniosta si¢ kurtyna i rozjarzyly swiece, na scenie stato przeszfo stu ukostiumowanych
chorzystdw i statystoéw. Straz dzierzyta pomalowane lance.

Trzy uderzenia tam-tamu w orkiestrze oznajmia}y.“pos'miertny powrét Karola Szymanowskiego
na Sycylie.

Hagies, Kyrios, Theos Sabaoth...

Bronistaw Horowicz

Rysunsk z wloskiego pisma ,,Piff! Paff!” z dn.§{23. IV, 1949 r. po premierze , Kréla Rogera”

w Teatro Massimo w Palermo. Dopisek pod  nazwiskami| twircow brzedstawienia glosi:
. Piff! Paff! przyzna wielkq nagrodg temu, kto potrafi odczytad te trzy eégzotyczne nazwiska!’’



Karo! Szymanowski

Muzyka (przyp. Red.) ,,wsréd innych sztuk pigknych w najczystszym stopniu posiada
éw zadziwiajqcy dar bezposredniege wyzwalania instyktu twérczego, bedgcego w gruncie

rzeczy jedynq mozliwq postawq psychologicznq wobec samego faktu zycia”.

Karol Szymanowski
(,,Wychowawecza rola kultury muzycznej w spoleczerfistwie™)



Zofia Helman

Od chwili pierwszego wykonania Kréla Rogera uptyneto juz prawie czterdziedcl lat — okres wy-
starczajqco dtugi, by mogta zadecydowaé sig sceniczna kariera dzieta. Tymeczasem historia wykenas
Kréla Rogera méwi cof Innego. Sukcesy towarzyszqce nielicznym wystawieniom tej opery nie zdotaty
utrwali¢ jej pozycji w §wiatowym repertuarze scenicznym; jednak dzielo uzyskato range wybitnego,
a jego koncepcja filozoficzno-literacka i forma muzyczna nie przestaty do dzi§ byé przedmiotem
zainteresowan. O rzadkim wystawianiu Kréla Rogera zadecydowaty prawdopodobrie z jednej strony
trudnoéci wykonawcze, z drugiej zas — swoistos¢ tresci literackiej, 6w ,,mit dionizyjski pomieszany
z czarem mistyki wschodniej”’ (lwaszkiewicz), i cata symbolika opery mogty si¢ wydawaé widzom
niezrozumiate i obce ich wyobra#ni. Swiadczyty by o tym w kazdym razie recenzje i krytyki, jakie
sig ukazaly po pierwszym wykonaniu opery w Warszawie.

Prapremiera Kréla Rogera odbyta sig 19 czerwea 1926 r. w Warszawie, w sali Teatru Wielkiego,
pod dyrekcjq Emila Mlynarskiego. Solisci: Eugeniusz Mossakowski — Roger, Stanistawa Korwin-
-Szymanowska — Roksana, Maurycy janowski — Edrisi, Adam Dobosz — Pasterz, Roman Wraga
— Archiereios, Teodozja Skonieczna — Dickonisu;' rezyseria — Adolf Poptawski, scenografia
— Wincenty Drabik. Dzieto spotkato si¢ z duzym uznaniem publicznoéci. ,,Kompozytorowi po |l
akcie zgotowali stuchacze i orkiestra entuzjastyczne przyjecie’’ — pisat L. Binental (,,Kurier War-
szawski’ 21 VI 1926). A W. Fabry tlumaczy te reakeje jako ,,imperatyw nakazujacy podziw i respekt
dla dzieta sztuki jeszcze nie zrozumianego i przetrawionego, ale bijacego swq wielkosciq’ (,,Polska
Zbrojna” 22 VI 1926). Premiera byta duzym wydarzeniem artystycznym, a recenzje, mniej lub bar-
dzle] krytyczne, jakie ukazywaly si¢ w prasie codziennej i periodycznej, sq najlepszym $wiadectwem
réznorodnych opinii i nieraz sprzecznych ocen dzieta.

Zasadniczym przedmiotem dyskusji, momentem najbardziej poruszajqcym krytykéw, byto jednak
nie tyle samo dzielo, ile jego symbolika, filozoficzno-mistyczna wymowa. Interpretacje najczesciej
w sposéb bardzo uproszczony przekazujq myél autorédw: ,,0gdlna koncepcja ideowa Kréla Rogera
to apoteza $wiata dionizyjskiego, ktéry odnosi zwycigstwo nad skostniatym w bizantyjskich formach
$wiatem chrzeécijariskim” (Z. Domaniewski, ,,Gtos Prawdy” 1926 nr 149). ,,Zwycieza grecki Dyo-
nizos, bég radodci i zycia. Bizantyjski Chrystus, srogi, nieubtagany, cierpiqcy i smutny, surowy
sedzia zycia zmystéw i ciata, pozostaje sam w swojej bazylice...”’ (S. Niewiadomski, ,,Warszawianka’
20 V1 1926). | wreszcie charakterystyczne zdanie A. Wieniawskiego: ,,Nie wiem, czy masa zrozu-
mie i uchwyci tu artystyczne pigkno zwyciestwa pogafiszczyzny nad chrzedcijanizmem, hellefi-
skiego kultu natury nad sredniowiecznym zabobonem i okruciefistwem — czy wreszcie teza: bogiem
ten, kto daje najwyzszq doze uczucia rozkoszy — zachwyci¢ zdota przepojone tylowiekowym katoli-
cyzmem dusze polskie” (,,Rzeczpospolita” 22 VI 1926).

Bezpo$rednio po przedstawieniu premierowym Karol Szymanowski wyjechat do Paryza, prze-
czytawszy jednak przestane mu recenzje pisze w liscie do Matki (30 VI 1926): ,,...posadzajq mnie
wszyscy o tak wywrotowa ideologig, ze bede musiat pewnie napisa¢ do ,,Kuriera’ artykut broniqcy
moich idei, zeby pour mettre les choses au point”. Projektu tego kompozytor jednak nie zrealizowat
do kofca, napisat jedynie poczatek owego artykutu pt. W obronie ideologii Kréla Rogera, zachowany
w rekopisie. Cytujac przytoczone wyzej zdanie A. Wieniawskiego, Szymanowski pisze: ,,Trudno
o dokladniejszq formute niezrozumienia zasadniczej idei Kréla Rogera. Przede wszystkim zidenty-
fikowanie ,,$redniowiecznego zabobonu i okrucienstwa' z idea chrzesicijanska, a hellefiskiego
ducha z tanim hedonizmem, religia uzycia rozkoszy, wprowadza nierozwiktany wprost zamet
nojeé..."”" Widocznie jednak polemike uznat Szymanowski za nieaktualna, skoro planowany artykut
nie doszedt do skutku.

Koncepcja dzieta, uwypuklajgca konflikty ideowe oraz strong wizualno-dekoracyjna, spowodo-
wata odsunigcie na plan dalszy momentu anegdotycznego, odbiegajqc tym samym znacznie od
utartych norm librett operowych. To wiasnie zaatakowali krytycy: ,,Szymanowski chciat nas prze-
kona¢, ze mozna dyssertacje filozoficzng nazwaé operq”’ — pisat recenzent ,,Echa Warszawskiego”
(1926 nr 150) podpisany ,,Zastepca’. Operze Szymanowskigo zarzucano przede wszystkim brak
akcji dramatycznej, niejasno$é symboliki, niewyraina a nawet ,,nonsensowna psychologicznie’

,Krél Roger™ w Teatrze Wieikim w roku [926.

charakterystyke postaci, monotonig nastroju, formg prébowano okresiac jako ,,misterium ceniczne”.
P. Rytel (,.Gazeta Warszawska” 20 VI 1926) pobtazliwie stwierdza: ,,Brak nerwu dramatycznego
nie jest dla muzyka ani zbrodniq, ani zarzutem bolesnym. Nie mieli tego nerwu ani Brahms, ani
Chopin, ani Bach, ani Beethoven. Miat go Verdi. Nie powinien wigc Szymanowski bra¢ zbytnio do
serca postawionego mu zarzutu’.

Oczywiscie tego rodzaju opinie nie byty powszechne. Oceny dzieta dokonane przez L. Binentala,
F. Szopskiego, M. Grafczynskq, a zwlaszcza przez Z. Jachimeckiego $wiadcza o innym podejéciu do
problemu waloréw scenicznych dzieta oraz o innym odczytaniu jego ,,wewnetrznej’' tresci. Sqdze,
iz najlepiej bedzie postuiyé sie tutaj cytatem z artykutu Z. Jachimeckiego (,,Kurier Poznanski” 17 VI
1926): ,,Autorzy poezji Kréla Rogera pragneli stworzy¢ widowisko teatralne utrzymane w nieznanej
dzisiejszemu dramatowi sferze poetyczno$ci, w atmosferze dionizyjskiego upojenia, nie przygnie-
cione zadnym balastem historycznoéci ani realizmu .(...) Nie mozna tez sqdzié¢ Kréla Rogera z punktu
widzenia norm dramatu realistycznego z jego stereotypowymi konfliktami’.

Trudnosci percepcyjne w réwnym stopniu dotyczyly samej muzyki. Jej wybujaty emocjonalizm
i skomplikowana, ggsta faktura orkiestrowa, przesycona bogactwem kolorystyki instrumentacyjnej—
— sprawiaty wrazenie przepychu i przefadowania. Statyczno$é powoli zmieniajacych sie pfaszczyzn
dzwigkowych nuzyta nawet swq monotoniq (por. np. recenzjg Stromengera w ,,Kurierze Porannym”
20 V1 1926). A jednak wiasnie muzyke uznano ogdlnie za najwybitniejszy walor dzieta, podkreslajac
zwhaszcza pigkno chéréw bizantyjsko-cerkiewnych w | akcie, gteboki liryzm i $piewnos¢ partii
solowych, oryginalnosé jezyka muzycznego, bogactwo barw orkiestrowych. Wprawdzie spotykamy



Krdl Roger” — scena zbiorowa, Narodni Divadlo w Pradze,[932.

rowniez takie uwagi, Ze ,,harmonia Szymanowskiego wiecej drazni ucho niz zachwyca'’ (Dorabial-
ska) lub zarzut niekonsekwencji, ze ,,bizantyjska skostniatoé¢ jest muzycznie bogatsza niz (...) pa-
sterska poezja symboliczna’ (Stromenger) — w sumie jednak recenzenci nie wahajaq sie przyznaé
dzietu od strony muzycznej najwyiszych wartosci. Podobnie zresztq z najwyzszym uznaniem wy-
razajq si¢ na ogét o wykonawcach dziefa, podkreélajac éwietne przygotowanie zespotu, nie szcze-
dzac pochwat dyrygentowi i solistom.

W $wietle tych wszystkich wypowiedzi nie moina twierdzié, iz Krél Roger spotkat sie z nieprzy-
chylnym przyjeciem przez $wiat muzyczny Warszawy. Budzit wprawdzie spory i dyskusje, wynika-
jace z roinej interpretacji tresci, lecz zarazem fascynowat niezwykla atmosferq, ekstatycznq
ekspresjq. Dziwne sig wigc wydaje, iz pomimo ogromnego wkiadu pracy i wysitku w realizacje sceni-
cznq dzieta, po trzech przedstawieniach Krél Roger zniknaf ze sceny i zostat wznowiony depiero po
péltorarocznej przerwie (partie Roksany $piewata wowczas A. Czapska), teZ zresztq nie na dtugo.
Byto to do chwili obecnej jedyne wykonanie Kréfa Rogera w Polsce. Zbyt niedostepne, odrealnione,
wysublimowane w swej estetyce dzielo nie miafo szans staé sie ,,opera narodowaq’’.

Podczas pobytu w Paryiu w miesiacach letnich 1926 roku Szymanowski czynit starania o wysta-
wienie Krdla Ragera w Operze Paryskiej, jednak bezskutecznie.

= e g

Pierwsze wykonanie sceniczne Kréla Rogera za granicq miafo miejsce w Duisburgu, w Teatrze
Miejskim, 28 pazdziernika 1928 r. Dyrygowat Paul Drach; solisci: Holger Bérgesen — Roger, Hilde-
gard Bieber-Baumann — Roksana; rezyseria — Schum, scenografia — Johannes Schréder, przektad
niemiecki — R. M. Hoffmann. Szowinistyczne nastroje szerzone przez prawicowe ugrupowania
polityczne staly sig przyczynq zamieszek | wystqpien antypolskich podczas przedstawienia. Tak
pisat o tym sprawozdawca ,,Berliner Tageblatt”: ,,In den starken Beifall, den das ausverkaufte
Haus dem Werk spendete, mischte sich, offenbar planmassig vorbereitet Pfeifen und Zischen aus
allen Rangen des Hauses. Das Publikum wandte sich in sehr entschiedener Weise gegen die Demon-
stranten’’*). Powody wystapieri byly oczywiscie gidwnie polityczne, wiqzaly sig prawdopodobnie
takze z faktem, iz Kré/ Roger znalazt sie w repertuarze zaplanowanego na 1929 rok Festiwalu Opero-
wego w Duisburgu jako jedyna opera nie niemiecka. Recenzent czasopisma ,,Melos'" (1928 nr 1),
Erik Reger, wyraza zdziwienie, iz teatr w Duisburgu wigczyt wiasnie tg opere do swego repertuaru.
Okresla on dzieto jako niezwykle dalekie w swej symbolice od rzeczywistodci, a tym samym — poza
wszelkq dyskusjq. Na zakoriczenie stwierdza: ,,Aber man fragt sich vergebens, was das alles mit
uns, mit unserer Welt, mit unserer Zeit zu tun hat? Um so lacherlicher wirkte ein schiichtener

x .Z rzesistymi oklaskami, jakimi obdarowai to dzielo wyprzedany do astatniego miejisca teatr, mieszaly sig
oczywiécie zaplanowane uprzednio, gwizdy i sykania ze wszystkich rzedow widowni, Publicznoié w zdecydo-
wany sposéb wystqpila przeciwko demonstrantom.”

Roger 1, kekl Sicile ;| Fdendk Cava.
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Storungsversuch nationalistischer Elemente*). Obecny na premierze Szymanowski, po powrocie
do kraju w wywiadzie ra famach ,,Wiadomosci Literackich® (1928 nr 48) stwierdzit, iz pomimo
wszystko ow incydent ,,skoficzyt si¢ ostatecznie takq owacjq, jakiej dawno nie miatem’. W tymze
wywiadzie Szymanowski wysoko ocenia wykonanie dzieta, zaréwno od strony muzyczne], jak i sce-
nicznej, podkreslajqc zwlaszcza duzq inwencje rezysera Schuma, dzigki ktérej ,,akcja Rogera nie-
stychanie ozywita sig¢ i urozmaicita ruchami chéru i statystéw. Zwiaszeza w Il akcie znaleziono
szczgsliwe rozwiqzanie scen zbiorowych, narastania ttumu, niepokoju:nu tylnym planie’.

Jednak ani znakomite wykonanie, ani owacje publicznoéci nie zdotaty zatrzeé przykrego wrazenia,
jokie na kompozytorze wywarta premiera w Duisburgu. Jeszeze w 1932 r., po praskiej premierze
Rogera, pisat w liscie do Zofii Kochariskiej (27. X. 1932): ,,... po tym skandalu politycznym w Duis-
burgu znienawidzitem Krdla Rogera”.

Dopiero wystawienie opery w Pradze w Teatrze Narodowym, 23 pazdziernika 1932 r, przyniosto
petny sukces. Dyrygowat Otakar Ostril, rezyseria i przekiad czeski — Josef Munclinger, scenografia
— Vdclav Pavlik; solisci: Zdenek Otava — Roger, Ada_‘:Nordenové — Roksana, Jaroslav;Gleich —

x ,,Dur‘e[nnie iednul_< pytamy, Co to wszystko ma wspéblnego z nami, z naszym §wiatem, z naszq epokg? Tym za-
bawniejsza byta wigc nie§miala préba zakiécenia spokoju, podjeta przez elementy nacjonalistyczne.”

,.Krél Roger" — Narodni Divadlo w Pradze. Dekoracja aktu trzeciego.
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Zdjecie z préby ,,Kréla Rogera’ w Narodnim Divadle w Pradze (1932).

Od lewsj: Josef Munclinger (rezyser), Josef Jancik (choreograf), Wdclav Pavlik (scenograf), Jaroslaw
Gleich (Edrisi), Vladimir Tom§ (Pasterz), Zdenék Otava (Roger), Karol Szymanowski, Ada Nordenova
(Roksana), Otakar Ostrcil (dyrygent).

— Edrisi, Viadimir Toms — Pasterz, Jiri Huml — Archiereios, Marta Krasova — Diakonisa. Przed-
stawienie byto transmitowane przez Polskie Radio; w przemdwieniu wygioszonym przed premierq
Szymanowski — obecny na prébach — podkreslat bardzo dobre przygotowanie catego zespotu
i trafne rozwiazania sceniczne. Réwniez w cytowanym wyzej liscie do Kochanskiej przedstawienie
ocenia jako doskonate. Znakomita rezyseria Josefa Munclingra, zarazem ttumacza libretta, przy-
czynita si¢ w znacznej mierze do praskiego sukcesu opery. Staranne przygotowanie partii orkie-
strowych i chéralnych, pigkne gtosy solistow — podnosity walory opery do tego stopnia, iz poruszony
Szymanowski zmienit stosunek do swego dzieta. Jest mu ono znéw bliskie, zauwaza silnie zazna-
czajacq sig odrgbnosé Kréla Rogera wsrdd tego, co dotychczas stworzyt: ,,To nie da sig poréwnac
Z niczym innym w mej muzyce, nawet z Harnasiami’. W dodatku entuzjastyczne przyjgcie praskiej
publicznosci stanowifo petna rekompensate za dotychczasowe niepowodzenia. ,,Podobno byt (Szyma-
nowski) wywotywany 16 razy !’ — pisata Anna lwaszkiewiczowa do Jarostawa Iwaszkiewicza w liscie
z 24 X. 1932 r.

Kolejna premiera Kréla Rogera odbyta si¢ dopiero w dwanascie lat po $mierci kompozytora,
w kwietniu 1949 r. w Palermo, w Teatro Massimo, pod dyrekcja Mieczystawa Mierzejewskiego i w re-
zyserii Bronistawa Horowicza. Solifci: Giovaini Inghilleri — Roger, Clara Petreita — Roksana,



Wladimiro Lozzi — Edrisi, Antonio Annaloro — Pasterz, Mario Tommasini — Archierejos, Britta
Devinalh — Diakonisa; przektad wioski — F. E. Raccuglia. Przedstawienie zainagurowato XXIII
Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Wspétczesnej. Wykonanie opery Szymanowskiege na Sycylii,
w miejscu tak $ciéle zwiqzanym z jej akcja — poprzez postaé gléwnego bohatera, kréla Rogera Il —
— nadawato przedstawieniu szczegéing wage. | tym razem realizatorzy dzieta odnieli petny sukces.
Jarostaw Iwaszkiewicz w artykule poswigconym premierze Krila Rogera w Palermo (,,Przekréj”
1949 nr 220) przytacza fragment recenzji z ,,Giornale di Sicilia”, éwiadczacy najlepiej o uznaniu
krytyki wioskiej dla dzieta Szymanowskigo, a zarazem o jego zywotnodci i $wiezosci: ,,Chodzi tutaj
bez watpienia o jednq z najniezwyklejszych oper wspétczesnych, ktérej znaczenie i warto$é na pewno
‘zajmuje jedno z najwybitniejszych miejsc w historii literatury muzycznej naszych czaséw (...) Party-
tura Jej blyszezy najpigkniejszymi kolorami, jakie mozna znalei¢ w palecie muzycznej”.
Premiera w Palermo byta wigc dotychczas ostatnig realizacjq sceniczng opery Szymanowskiego
ijedyna po drugiej wojnie §wiatowej. Obecne wystawienie Kréla Rogera pozwoli niewatpliwie le-
piej pozna¢ i zrozumieé dziefo, ktére na polskiej scenie pojawia sie dopiero po raz.drugi.

Zofia Helman




Tadeusz Manteuffel R : 5 IO " e ey

Miejscem akcji opery Szymanowskiego jest Xil-wieczna Sycylia. Wyspa ta we wczesnym srednio-
wieczu znajdowata si¢ w posiadaniu Bizancjum. W ciqgu IX wieku opanowali jq Arabowie przybyli
z pétnocnej Afrykl, utracili jednak swq zdobycz w drugiej potowie Xl stulecia na rzecz Normanéw 3 -
francuskich. Te zmienne losy sprawity, ze mieszkaricy Sycylii reprezentowali rézne elementy etniczne T 1
i rozmaite wartosci kulturalne. -

Pierwszym wtadcq Sycylii podbitej przez Normanéw byt hrabia Roger i, ktéry umierajqc pozo-
stawit dwéch nieletnich synéw. Po rychtym zgonie starszego z nich, jedynym spadkobiercq catego y L
dziedzictwa ojcowego zostat mlodszy, Roger ll. Pozostajqc pare lat jeszcze pod opiekq matki, objqt
samodzielne rzady dopiero w roku 1112. d

Miody wiadca, ktéry odziedziczyt po ojcu nie tylko zdolnoéci, ale réwniez wygérowang ambicje,
zostat oceniony przez obecnq historiografie jako ,,najwiekszy mqz stanu w nowozytnym tego stowa
znaczeniu”. Uwazano go za wybitnego polityka i doskonatego organizatora. Byt autokratq wedle - o Wl T
wzoru bizantynskiego tzn. doceniat role nauki i sztuki, a dwér swéj uczynit ich o§rodkiem. W stosun- .
ku do wrogéw przejawiat ms$ciwo$¢ i okruciefistwo, co wiqzato sig byé moze z wptywami muzutman-
skimi, odgrywajqcymi duzq role w jego otoczeniu. 7 8 8

Obejmujac rzqdy nad Sycyliq, pragnat wykorzysta¢ jej potozenie geograficzne dla przejecia kon- P 1 :
troli nad szlakami handlowymi Morza Srédziemnego oraz narzucenia swojej hegemonii krajom i > : s e
potozonym w zachodnim jego basenie. Realizacja tych planéw ulegta jednak zwtoce wobec bezpo- : e ¥ : 7 =
tomnej $mierci w roku 1127 ksiecia Apulii. Otwierata ona przed Rogerem Il mozno$é podporzqdko- . a i . : 2o AT
wania sobie normarnskich Wioch potudniowych, co tez udato mu sig osiqgnqé po dwuletnich walkach ; - — -

z tamtejszymi feudatami. Schizma papieska w roku 1130 pozwolita Rogerowi utrwalié ten stan - ; v Gk,
rzeczy przez uzyskanie od antypapieza Anakleta ll korony krélewskiej. Powstate w ten sposob Kréle- .
stwo Sycylijskie, obejmujqce poza Wyspa potudniowq czgéé Pétwyspu Apeninskiego, zostalo uznane e ‘
jako lenno papieskie dziedziczne w rodzinie Rogera {l. & _ A

Wspomniane zmiany naruszyty réwnowage polityczng w basenie Morza Srédziemnego, wywotujgc : v Tt . N ' . - 0 ar
zZywe zaniepokojenie zaréwno w Bizancjum, jak i w Cesarstwie Rzymsko-Niemieckim. Ze strony tego . &7 : R a - =,
ostatniego podjeto nawet proby, zresztq bezskuteczne, rozbicia jednosci Krolestwa Sycylijskiego el » 7 - . . -
w drodze poparcia udzielonego feudatom Apulii, buntujacym sig¢ przeciwko autokratycznym rzadom : L - . b o & Al i
Rogera Il. Zawiodta takie zbrojna interwencja papieza Innocentego |l, ktéry po przegranej bitwie - '
jako jeniec normariski musiat przysta¢ na potwierdzenie inwestytury udzielonej ongi$ przez anty- :
papieza Anakleta 11 Rogerowi Il na Krélestwo Sycylijskie (1139).

Rowniez préba rozeztonkowania tego krolestwa,. podjgta przez kréla niemieckiego Konrada 1l . . . ' g‘;“ o [ ot
w porozumieniu z cesarzem bizantyfiskim Manuelem, zawiodta wobec zaabsorbowania Niemiec : XL
sprawq ll-ej krucjaty. Sytuacje te wykorzystat Roger |l dla zaatakowania Bizancjum, zajecia ) b T A - A
wyspy Korfu oraz spustoszenia Eubei i Przesmyku Kerynckiego. Dla uniemozliwienia za$ interwencji LY 'hs'- B el
niemieckiej udzielit poparcia opozycji welfickiej i zblizyt sie do niechetnie nastrojonego wobec .
Niemiec kréla Francji, Ludwika VIl. ]

W tym samym czasie udaje sie Rogerowi Il zrealizowa¢ czgéciowo plan podporzqdkowania sobie ) . 2
srodkowe| czesci basenu Morza Srédziemnego. Dysgonujqc bowiem silnq flotq i dobrymi portami :
na Sycylii, zdotat opanowaé péinocne wybrzeze Afryki od Trypolisu na wschodzie po Béne na zacho- ’
dzie (|148—53). : £ 4

Nie mniejsze byly osiqgniecia Rogera Il na polu kultury. Jego dwér, na ktérym islam pozostawii
swe pigtno, w wigkszym stopniu przypominat rezydencje emira arabskiego anizeli zachodniego : . W
monarchy. Postugiwano si¢ tam chetnie jezykiem arabskim i hotdowano obyczajom wschodnim. {
Krél wzorem swych muzutmanskich poprzednikéw na Sycylii utrzymywat harem i chgtnie otaczat
si¢ poetami i uczonymi. Co wigcej, interesowat si¢ zywo osiqgnigciami tych ostatnich. Uwage jego “
przyciqgata zwlaszcza geografia, co ttumaczy sig nie tylko zainteresowaniami intelektuainymi mo- ]
narchy, lecz réwniez i chyba przede wszystkim wzgledami praktycznymi. Byt bowiem Roger Il,
mimo wszystko, potomkiem normanskich piratéw, ktérzy dziatali na wszystkich morzach i szlakach Fragment mozaiki z XI! wieky ,,Koronaca krdla Rogera™, w koSclele Martorana.
rzecznych éwczesnego $wiata. Tymi zainteresowaniami da si¢ wyttumaczyé jego inicjatywa spo-
rzadzenia doktadnej mapy $wiata.
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Jej tworcaq byt uczony arabski Muhammad al-ldrisi, wywodzqcy sie z ksiqzgcej rodziny potudniowo-
-hiszpafiskiej, @ wystgpujacy w operze Szymanowskiego pod imieniem Edrisi’ego. Zaproszony na
dwor Rogera w Palermo, miat odegra¢ w jege planach opanowania muzutmarskiej Hiszpanii wybitng
rolg. Wprawdzie do realizacji tych zamierzen nie doszlo, al-Idrisi natomiast zyskat sobie na dworze
Rogera stawg wielkiego uczonego, przekazujqc potomnosci dzieto o geografii $wiata pt. Ksiggi
Rogera. Znalazt si¢ w niej ustep poswigcony dwczesne] Polsce, wystepujacej tam pod nazwq Bulu-
nija.
Twérea Krolestwa Sycylijskiego i hojny mecenas nauki i sztuki, Roger II, zakoriczyt zycie 26 lutego
1154 roku.
Tadeusz Manteuffel

..Pracujgc w muzyce, trzeba jq stale przezwycigzac, zeby z niej w ogédle co$ mozliwego
wyszto. Bywa to ciezka praca. WeZ pod uwage jej surowiec, lotny, sypki, jak Isnigcy zfoty
piasek, przesypujacy sie w palcach. Z tego trzeba ulepic jakies formy trwale, precyzyjne,
wynoszqce sie ponad wlasciwy jej plynny i przypadkowy zywiol. Nie posiada przecie
ona statego punktu wyjscia, ktérym jest dla poezji i plastyki zawarto$¢ pojeciowa i widoczna
rzeczywistos§¢ zycia. Stqd ta piekielna trudnosé w odszukaniu wlasciwej formy, w roz-

wiqzaniu indywidualnege stylu.”

Karol Szymanowski — ,,O muzyce”




Michat Walicki

Palermo, zatozone przez Fenicjan w VIl wieku przed Chrystusem, byto ich gtéwnq osadq na Syeylil.
Pé#niej Sycylia nalezata do Kartaginy, za pierwszej za$ wojny punickiej byt tu jej gtéwny port wojen-
ny. Hamilkar Barkas nie zdotat go obronié przed Rzymianami, ktérzy w r. 254 zajeli miasto na stale,
nadajac mu nazwe Colonia Augusta Panormitanorum. Kolejno wladali Sycyliq Herulowie i Goci, ktérych
w r. 539 pokonat Belizariusz, przejmujac wyspe we wiadanie Bizancjum. Stolicq pozostawaty nadal
Syrakuzy. Najazdy Saracenéw, zapoczqtkowane w 704 roku, doprowadzity z biegiem czasu do opa-
nowania przez nich cafej Sycylii. Wojska Emira z pétnocno-afrykariskiego Cairvanu zdobyty Palermo
w r. 835. Zwycigzcy obrali to miasto za stolice i siedzibg wielkorzadcy. Po arabskich i berberyjskich
,.Saracenach’ przyszli Fatymidzi egipscy (X w.), po nich wkroczyli Normanowie. W roku 1072 padto
pod ich uderzeniami Palermo: w roku 1091 — podbéj catej Sycylii przez normandzkich tym razem
whadcoéw stat sie faktem dokonanym. Tyle historia.

Za czaséw arabskich Palermo liczyto podobno ponad 300. 000 mieszkaricéw i blisko 500 meczetéw.
Muzutmadscy pielgrzymi wedrujacy z Kairu do Kordoby upatrywali w nim jeden z najwigkszych
cudéw islamu: stynny podréznik arabski — a byt nim Abu-Kassem-Muhamed ibn Haukal z Bagdadu-
uwazat Palermo, dokad przybyt w 950 roku, za jedno z najpigkniejszych i najbogatszych miast
$wiata. Takim je widziat réwniez Ibn Gjobair oraz Ibn Basruna w wieku Xil. U schytku tego stulecia
Hugo Falcandus zapamigtat to miasto jako ,,szczesliwe miejsce, ktére uzywa samo wszelkiej krasy
$wiata, a ktérego powaby sa tak wielkie, ze ktokolwiek ma sposobnoi¢ je zobaczy¢, nie moze sig
nigdy oderi oderwac”. Przybysze z Afryki uczynili z Palermo stolicg arabskiej Sycylii w miejsce
Syrakuz, starej stolicy Grekéw i Bizantyjczykéw. Oni to wiasnie, ci fanatyczni mitosnicy kwiatéw.
wielcy czarodzieje wody, odczuwajqcy jej zyciodajng poezjg tak, jak to tylko Arab potrafi, wyryll
niezatarte pietno swych rzqdow na dzikiej przyrodzie wyspy, ktérq zdotali przeksztatci¢, w czasie
stosunkowo niedtugim, w ogromny egzotyczny ogréd. Szeregi drapieznych, ciemnych kaktuséw,
atakujqcych ocigzale strome zbocza Monte Pellegrino, cofajq sig¢ tu nagle przed bambusowymi
drzewami badz ustepujq miejsca gajom figowym i krzewom magnolli. Zaszezepiona przez nich
kultura drzew cytrusowych po dzi§ dzief jeszcze nosi miano ,,agrumi’’ — dzieta Arabéw. Dla Srednio-
wiecznych przybyszéw z pétnocy sady Palerma, uginajqce sig¢ pod zfotq ulewq pomaraficz i cytryn,
musialy si¢ wydawaé uciele$nionym mitem o bajecznych ogrodach Hesperyd. Jeden z arabskich
po etéw X stulecia tak stawit te ogrody:

..Dojrzale pomaraficze na naszej wyspie wydajq si¢ by¢ plomieniem, ktéry ogarngl szmaragdowe
galezie. =

Za$ #6lta cytryna podobna jest zakochanemu, ktéry placzqe spedzit noc na rozlace ze swq umito-
wanq'.

Przyroda tedy i sztuka, dzieto natury i rak ludzkich, uformowane pierwotnie, bqdz z biegiem wie-
kéw coraz to w innym sensie i w innym stopniu wyksz,t\.q%co.ne, splotty sie na Sycylii w nierozerwalng
catoéé, jakze charakterystyczng dla tej §rédziemnomorskiej wyspy. Roger ll, pierwszy krél sycylijski,
zatozyt swe pafistwo na ziemi bgdqcej prawdziwym palimpsestem kultury. Juz jego ojciec, hrabia
Roger |, zdobyweca wyspy, wykazat daleko idacq tolerancje wobec obcej mu w zasadzie licznej
greckiej kolonii, jak i miejscowe]j arabskiej wigkszosci. Syn poszedt jeszcze dalej. Dwor krélewski
Rogera Il w Palermo przypominat raczej rezydencje kordobanskich kaliféw niz zamek chrzescijan-
skiego ksigcia. Obowiqzywat tu ceremoniat arabski, kultywowano arabski jezyk i literature, przeby-
wali na tym dworze liczni muzutmariscy uczeni — geografowie, alchemicy, matematycy, mechanicy,
nie brakto na nim lekarzy, poetéw i artystéw. Nadwordym poeta Rogera byt Abu Hafs' Umar ibn
Hasan as-Sakal, autor gloénej kasydy na czesé whadcy Sycylii. Te same tradycje przyjazni chrzescijan-
sko-arabskiej kontynuowat nastgpca Rogera if na tronie sycylijskim, Withelm Il Dobry, ,.ll Buono'’
(1166 — 1189), ktérego Romuald z Salerno nazwat ,.kwiatem kréléw i koronq panujqcych, zwierciad-
fem Kwirytéw, skarbem i czciq szlachetnych, podporq ubogich i meszczgsliwych, zyciem fudu’.

Pa'ermo, kosciét S.

Giovanni degli Eremiti.



Nie Pétwysep Iberyjski, lecz wiasnie Sycylia jest tym fascynujacym amfiteatrem historii, na kté-
rego arenie starty sie stare i nowe kultury. Ale podczas gdy w Hiszpanii zmagaty sie ze soba cywili-
zacja i sztuka katolickiego i islamskiego sredniowiecza, tu, na tej wyspie, réwniez owianej goracym
oddechem niedalekiej Afryki, zawiazato sie zycie nowej kultury, bedacej wypadkowa nie walki, fecz
tworczej symbiczy trzech poteznych sktadnikéw — witalnego i $wiadomego swej sity feudalizmu
pétnocnej Europy, starych formacji pafstwowych i kulturowych islamu oraz Bizancjum. Sycylijski
Sw troéjglos okazat sie dla spraw sztuki bardziej jeszcze ptodny w nastepstwie niz dialog mauretad-
sko-hiszpariski, tak dtugo toczony za Pirenejami. Byta to wielka, lecz raczej godna podziwu polifonia
form i barw, skomponowana przez $redniowiecznq sztuke chrzescijafiskiego Zachodu i Wschodu
oraz artystow islama.

* »
*

Sztuka rogerowskiej Sycylii odmienna jest od sztuki romanskiej Europy. Inna jest tu architektura
i zalozenia ogrodowe, odmienna jest funkcja i wizja plastyczna mozaiki, inaczej przebiega na tej
wyspie praca ziotnikéw i tkaczy. W budownictwie $wieckim dominuja wptywy éredniowiecznej
architektury arabskiej, mimo niewatpliwych zapozyczen badz adaptacji motywow przejgtych za
sktadni romanizmu, a z czasem i wczesnego gotyku. W gmachach koscielnych oraz w rozlegtych,
rozrzutnie wznoszonych kompleksach monastycznych wystgpuje urzekajqcy aliaz form bizantyj-
skich i romansko-normandzkich, ekscytowanych réwniez niekiedy cieptym strumieniem sztuki
Orientu. Wszakze i w tym zakresie oko Europejczyka musi sig liczy¢ z rewelacyjnymi niespodzian-
kami. Bo oto zaréwno kosciét San Giovanni degli Eremiti wzniesiony w Palermo przez kréla Rogera
w 1132 r. w dzielnicy Khemonia, jak i drugi, San Cataldo wzniesiony w r. 1160 przez Maione z Bari,
wielkiego kanclerza Wilhelma 1, czy wreszcie kosciét Della Trinita pod Castel Vetrano (pierwsza
potowa Xl w.) — wszystkie one nie tylko w swej bryle, lecz réwniez w planie i konstrukcji nawiazuja
wrecz do meczetow muzutmanskich: lekkie i jasne, niemal pozbawione sq ozdéb poza delikatuymi
arabskimi fryzami i wzorzystq posadzka o charakterze,,opus alexandrinum”. W mozaikach z kolei
imaginacja islamu zgodnie towarzyszy surowej poezji bizantyjskich mozaicystéw, za$ przemyst
artystyczny jest niemal bez reszty dzietem artystow muzutmarskich.

Za czaséw saracenskich, wedtug §wiadectwa Ibn Haukala, cata Sycylia usiana byta zamkami
i wiezami strazniczymi. Wiele z nich zburzyli normandzcy rycerze, inne badz przebudowali, badz
wzniesli na nowo. Romualdowi z Salerno zawdzigczamy wiadomosé, ze krél Roger otoczyt murem
znaczne potacie gor i laséw w okolicy swego stotecznego Palerma i zatozyt tu ogréd z ,,przedziwnie
pigknych drzew”, potaczony ze zwierzyiicem, w ktérym hodowat sarny, dziki i daniele. W zwie-
rzyficu tym wzniést patac, a raczej wille podmiejska, przebudowujac w tym celu dawny dworzec
arabski zwany Genolard, czyli raj ziemski. W wyniku tej przebudowy powstata stynna willa zwana
Menani, nazwana tak od przeptywajacego tu potoku, dzi$ juz nie istniejaca, podobnie jak i niemniej
glosna Favara — ,,silnie bijace #rédto” — zbudowana przez emira Giaffara w latach 997 — 1019,
a réwniez zaadaptowana architektonicznie przez Rogera. Podobnie jak i Menani byto to dzieto
arabskich architektéw. Zamek otoczony byt ogrodem o kilometrowej dtugosci oraz stawami
nadbiegajacymi z trzech stron ku morzu i posiadat obszerny dziedziniec o arabskich podcieniach
patrzacych na marmurowy, umieszczony centralnie wodotrysk. Byta to ulubiona wiosenna i letnia
rezydencja kréla Rogera, ktéry chetnie wraz z catym swym dworem zazywat przejazdiki po spo-
kojnych wodach Favary, na todziach ozdobionych srebrem i ztotem.

Wspomniany juz Ibn Gjobair pisat o nowym wiadgy Sycylii, ze jego zamki ,,rozlozone sq w okolicy
miasta na podobiefistwo ndszyjnika, ktéry wdziala pitkna kobieta, tak Ze krél, gdy przechodzi przez
miejsca wesela, udaje sig wedle swego upodobania z jednego do drugiego z ogrodéw i amfiteatrow
miasta.” Z pierwotnego piericienia tych luksusowych zamkéw-willi otaczajacych niegdys
Palermo zachowaly si¢ obecnie w szczatkowym niestety stanie tylko La Zisa i La Cuba — wzniesione
juz pézniej, bo za Wilhelma 1 i Wilhelma I, utrzymane podobnie jak i poprzednio w najczystszym
arabskim stylu. W ruinach La Zisy przetrwat jeszcze fryz mozaiki przedstawiajacy pawie i tucznikow,
widnieja resztki kufickiego napisu opiewajqcego Wilhelma Il, saczy si¢ jeszcze dogasajaca stara
arabska fontanna, roniac krople wody, nie podziwidne] juz przez nikogo. Podobnie wygladata
La Cuba — szeécian nakryty kopulq, réwniez otoczony nieodtqcznymi stawami, zywo przypomina-
jacy w swej bryle patac Fatymidéw w Kairze. Dzié nie ma juz wspaniatych ogrodéw otaczajqcych
niegdy$ wszystkie te budowle ani spokojnych tafli licznych wodnych basenéw, w ktérych zwierciadle
odbijaty sie niegdys jasne glowy normandzkich rycerzy oraz smagte oblicza ich wschodnich wasaléw.
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Falermo, Capella Palatina.

Gléwna rezydencja Rogera pozostawat zamek w Palermo, wzniesiony w dzielnicy Casser jeszcze
za Saracendéw. Z czaséw tych pochodzi gtéowny jego zrab, tzw. Joharia — wysoki czworoboczny
budynek z ciosu, o $cianach ozdobionych rytmem wysokich wnek, podobnie jak to widzimy w licz-
nych moszejach Kairu. Zamek przebudowat, a czgsciowo i rozszerzyl, krél Roger, po nim za$ kontynu-
owali prace budowlane obaj Wilhelmowie. Tu, w Joharii, miescity si¢ pokoje krélewskie oraz mie-
szkania kobiet i dworzan, Wnetrze Joharii — co po arabsku oznacza zioto — Iénito od mozaik
I szlachetnych kamieni. W jej komnatach, w ktorych niegdy$ krél Roger zbierat dokota siebie uczo-
nych, podréznikéw i magow, nie ma juz dzisiaj stynnej srebrnej mapy planisferycznej, o dwumetrowej
$rednicy, wagi 150 kg, z naniesionymi na niej nazwami réwniez i polskich miast — Krakowa, Gniezna
i Sieradza, Wroctawia, Szczecina i pomorskiego Nowogardu. Srebrny éw dysk, pamietne arcy-
dziefo Ibn Idrisiego, przekazujqce kolegium uczonych geografow wiadomoéé o dalekiej ,,Bulonii”,
ukoriczone w 1154 r., zniszczony zostat juz w | 160 r. w czasie wewnetrznych zamieszek. Zachowata
si¢ natomiast szczgsliwie czarodziejska dekoracja ,,komnaty kréla Rogera’ wykonana w mozaice.
»Na zilotym jej tle feniksy dziobiq rubinowe owoce zwisajqce ze szmaragdowych palm, wsciekle
galopujq centaury, zaczarowane jelenie $cigane saq przez psy, tucznicy, przyklekajac na jedno kolano,
czekajq na ich pojawienie, za$ pod fantastycznymi drzewami przechadzajq si¢ pstre pawie, plamiste
leopardy i heraldyczne Iwy’. Zwierzgta te mogly przypominaé Rogerowi jego ulubiencow zamiesz-
kujqcych cieniste ogrody willi Menani. Egzotyczne i basniowe zwierzeta zagoscity nie tylko w krélew-
skiej komnacie: marmurowe lwy wypetzty na dziedziniec zamkowy, by strzec tam marmurowej
arabskiej studni, podobnie jak w dalekiej, a jakie bliskiej Alhambrze.

! Wilasnie mozaika, a nie fresk, jest ulubionym gatunkiem monumentalnej dekoracji na norman-
dzkiej Sycylii. Jej polichroniczny, mieniacy si¢ ztotem i srebrem ptaszcz okrywat wigkszosé zamkow
i kosciotéw. Capella Palatina, stanowiqca integralng cze$é¢ palermitanskiego zamku, jest wrecz
wyjqtkowym przyktadem niewielkiej magicznej przestrzeni, tqczacej w wyrafinowany sposéb rysy
arabskiego i bizantynskiego stylu. Jej architekci i dekoratorzy rozwiqzali w sposob nieomal genialny
problem $wiatta, podobnie jak inni, a im wspétczeéni, rozwiazywali problematykg wody nie tylko
jako Zrédta sity i zycia, lecz i elementu architektury. Wyczuli— czy tez bezbtednie obliczyli —ze do-
minanta ztota wymaga obecnosci potmroku, ze metaliczna poswiata mozaik wymaga nieodparcie
ostroznej i przemyslanej rezyserii $wiatta, podobnie jak to zostato dawniej przeprowadzone, w spo-
sob niemniej rewelacyjny, we wngtrzu kosciota San Zeno w Rzymie. Stad rodzi si¢ owo niezapomnia-
ne wrazenie ,,barwnego cienia” przeszywanego ztotymi btyskami, ktére zapala ostry jak miecz
promien storica badz petgajace i Igkliwe swiatto $wiec. Mozaiki kopuly, chéru i transeptu, wykonane
ok. 1143 r., sq dzietem greckich mistrzow; mozaiki naw, a zwtaszcza ich partie krajobrazowe i zwie-
rzgce, ujawniaja znajomos¢ sztuki romafnskiej i arabskiej, sa zapowiedziq nowej ,,manierq byzan-
ting”, odbiegajqcej juz od sztuki klasycznego Bizancjum. Co wigcej: kaplice patacowa nakrywa stala-
ktytowy strop, wykonany przez arabskich artystéw na wzér stynnego stropu meczetu w Kordobie.
Drewniane rozety palermitarniskiego stropu przechowaly jeszcze $lady polichromii; czytelne sq
jeszcze postacie grajkéw we wschodnich strojach, siedzacych po turecku, z instrumentami strunowy-
mi w reku; wschodnia, tajemnicza muzyka witqczata niedostyszalny swéj gtos do spiewédw liturgicz-
nych zanoszonych przed nieruchome i nieprzeniknione oblicze olbrzymiego Pantokratora widnie-
jace w absydzie. Zaréwno strop jak i mozaiki kaplicy ulegly zbombardowaniu w ciqgu ostatniej
wojny.

Nie doréwnujq tej feerycznej dekoracji mozaiki—ani forma, ani programem ikonograficznym-—
cykle mozaik tzw. Martorany, czyli kosciota Santa Maria dell’Ammiraglio, wzniesionego przez
walecznego admirata kréla Rogera, Jerzego z Antiochii w r. 1143, wykazujace przytepienie, jesli nie
zanik, kolorystycznego wyczucia. Nie przychodzi tu w pomoc entuzjastyczna relacja wspomnianego
juz Ibn Gjobaira o tym ,,Koéciele Antiochenczyka”. Uczony podréznik arabski musiat by¢ wstrzq-
$niety jego widokiem, skoro zanotowat, ze kosciét ten,,ma bardzo ciekawq fasade, ktérej nie zdolamy
opisac, a raczej wolimy zamilczed, gdyz jest to jedno z najpickniejszych dziel $wiata. Sciany wewnetrzne
kosciola sq zlocone, albo, wyrazajqc sie lepiej, sq cale jednym kawadikiem ziota... Ze slorica z szkla
zloconego umieszczonego u gory bije takie Swiatlo, tak oslepia oczy i sprawia taki niepokdj w duszy,
Ze prosimy Boga, by nas od tego zachowal..” A jednak poczucie formy zawiodto tym razem Ibn
Gjobaira. Przeszarzowany rysunek figur z mozaik Martorany nie ma juz niemal nic wspélnego
z wyrafinowanym stylem ,,Komnaty Rogera”, ktorej roélinna geometria przywodzi na myé¢! oerskie
dywany, za$ sceny animalistyczne budzq wspomnienia o sasanidzkich srebrach i syryjskich reliefach.



Zaréwno nad kaplica zamkowa, jak i nad komnata Rogera w Palermo géruje niepomiernie roz-
miarami oraz swym rodowodem stylowym olbrzymi cykl mozaikowy klasztoru w Cefalu (I 148) oraz
katedry w Monreale ukofczonej juz za Wilhelma 1! (1174 — 1189). Ale o ile mozaiki z Cefalu sq
niemal klasyczng w swej krystaliczne] czystosci emanacjq pracowni Konstantynopola ,0 tyle znéw
cykle z Monreale sa monumentalnym przyktadem niefortunnie pojgtego kompromisu. W Cefalu
nawet wulgarnie przeprowadzone konserwacje nie zdotaly zatrzeé pierwotnej urody dzieta. Po
dzi$ dzien czytelna jest jeszcze, a zastanawiajaca niezwykta precyzja sformutowania, galeria swego
rodzaju portretéw, ktéra pod maskq bohateréw Starego i Nowego Zakonu ukazuje uduchowione,
Zyjace petnia psychicznego 2ycia portrety dwczesnej elity o arystokratycznym, komnenowskim typie.
Sq one tu bardziej melodyjnie i linearnie skomponowane niz postacie ze znanych mozaik Dafni
i Nikei; ale wlasnie stqd, z Cefalu, wywodzi sig wielka linia artystycznej inspiracji, ktéra wspétto-
warzyszy narodzinom tak $wietnych fenomenéw monumentalnego malarstwa, jakimi sq freski
Nerezi i Starej Ladogi oraz niektére mozaiki Kijowa. Natomiast imponujaca swa skalq dekoracja
Monreale $wiadczy juz dowodnie o zmierzchu wielkiej epoki mozaiki. Wbrew wypracowanym dotad
a nieomylnie dziatajqcym zasadom kompozycji przestrzennej, olbrzymie jej potacie okrywajq blisko
dwie trzecie $cian, przygniatajqc barwna i pstrq swa masq dolne ich rejestry, oblicowane marmurem,
ktérego tafle nie wytrzymujq optycznie tego cigzaru. Diugie, skapane w réwnomiernym i chtodnym
$wietle wnetrze przygotowane bylo raczej do przyjecia ptaskich malowidet sciennych niz na poty
iluzjonistycznych obrazéw, ukiadanych z migotliwych kruszcéw, kolorowych kamieni i smalty.
Zmys} detalizacji, whasciwy na ogét schytkowym okresom stylowym, niezdolny byt ozywi¢ tych za-

Palermo, kosciét S. Giovanni degli Eremiti (kopufa).

Skrzynka sycylijska z pierwszej polowy Xl wieku, Skarbiec Katedry na Wawelu.

stygtych, nieludzkich skamielin. Powierzchowny, mimo pozoréw stylizacji, realizm tych cykli,
utrzymanych w bezdiwigcznej gamie kolorystycznej, §wiadczy wyraznie o kompromisie dokonujgcym
si¢ pomigdzy wznioslq amaterialnosciq sztuki bizantyriskiej i poczqtkami pseudo-realistycznego
widzenia, nie przeczuwajqcego jeszcze narodzin indywidualizmu Giotta.
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Juz Fenicjanie nazywali swe Palermo ,,siedzibq barwnych tkaczy” (Machanath Choszbin). Niedtugo
po opanowaniu Sycylii przez Saracenéw zostaty zatozone przez nich tkalnie wethiane, m. in. w Me-
ssynie i Agrigenti; dopiero jednak od drugiej potowy X wieku datuje sie poczatek produkcji tkanin
jedwabnych. Za kréla Rogera warsztaty te osiagnety wyzyny doskonatosci: éwiadczy o tym jego
niesamowitej urody ptaszcz koronacyjny wykonany w 528 roku hediry (1133), haftowany pertami
i zfotem, z motywem Iwow dlawiacych wielbtady, co w jezyku orientalnej symboliki oznaczato
potege wiadcy. Swietne warsztaty saracenskie nie zaspokajaty jednak krélewskich ambicji. Krew-
niak Konrada Ill, znakomity pisarz Otto z Fryzyngi opowiada, ze wojska kréla Rogera w czasie
krucjaty |147 r. zdobyly po drodze Ateny, Korynt i Teby, a wziqwszy ogromna zdobycz uprowadzity
ze sobq wielu tkaczy, ktérych Roger osadzit w Palermo, polecajac im uczyé swej sztuki misjscowych
rzemiesnikéw. Cigzki byt to cios dla Grekéw, niemal ze monopolizujgeych w tym czasie produkcje
zabytkowych tkanin. Greccy instruktorzy pobudzili na nowo niezwykfe talenty tkaczy arabskich.
Z pracowni krélewskich poczety sig wysnuwaé zwoje oszatamiajqcych tkanin haftowanych w motywy
Iwéw i gryfoéw, fenikséw, pawi i kozic: materie godne szat magéw, a coz dopiero pari dworskich,



ktére tracity na ich widok gtowy. Tu powstawaty owe gloéne na cata éredniowiecznq Europe amita,
dimita i trimita, oraz najkosztowniejsze z nich wszystkich hexamita. Z uniesieniem opisywat je w r.
1190 Hugo Falcandus, podziwiajac, jak ,.,tu I$ni si¢ diarrhodon blaskiem ognia, tam zielonawa barwa
diapistus glaszcze oko przyjemnym wygladem, tu exarentesmata z rozmaitymi wzorami kolistymi,
ktére wymagajq wigkszej pracy twércow, bogatszego materiaiu i stosunkowo wyzszej ceny”. Przyktady
podobnych tkanin moizna bylo jeszcze przed wojng oglgda¢ w skarbcu koéciota Panny Marii
w Gdansku.

Gdy zabrakto juz srebrnego dysku ibn ldrisiego, upamigtniajacego istnienie Polski na mapie
$wiata — prézno by zdawalo sie szukaé dziet §wiadczqcych o pobycie przybyszow z Polski na wyspie
kréla Rogera. Tym wigkszq zatem uwaga naleiy chyba obdarzyé wykwintnq srebrnq skrzynke
sycylijskiej roboty ze skarbca krakowskiej Katedry, zamieniong juz od dawna na relikwiarz mie-
szczqcy ziemie ze Skatki. Te wiasnie szkatultke, zdobnq w ptaki i postacie wojownikéw i bestii,
przeznaczonaq niegdy$ zapewne na klejnoty — mogt przywiezé z dalekiej Sycylii nieznany nam dzi$
z imienia towarzysz ksigcia Henryka Sandomierskiego; by¢ moze dotykaly jej rece samego Henryka,
ktorego nostalgiczng twarz tak pigknie przyblizyt naszej wyobraZni autor Czerwonych tarcz.

Michal Walicki

Wiasciwie nie badat muzyki, ale badat inteligencje. A gdy miat jej dosyé, méwit:,,Aby robi¢ sztuke,
trzeba pewnego quantum glupoty’. Byt fantastycznie luZny i czujny. Nie znosit regul, martwoty
i zasadniczej ciasnoty. Zycie byto jego najwyiszq instancja. Nie znaczy to, by nie miat przekonan.
Ale byt jak sama tre$¢ istnienia: ciqgle rézny w tozsamosci. Tak jak liscie, ktére wszystkie maja
forme swego gatunku, a nie ma dwéch identycznych. Stad jego uchwycenie sekretu wielkiej sztuki
i wielkiego stylu. Nie inaczej miafa si¢ sprawa za czaséw gotyku i wielkiego renesansu. Forma obej-
mujaca zawsze rézpe i swobodne w swej fantazji tresci.

Stad ptynat usmiech, gdy styszat pytania: jak pisaé, co robié, jak..., aptekarskie zapytania, bole-
$ciwe w swej treici zebractwa. | dopiero gdy widzial bezinteresowny rozped, gdy wyczuwat arty-
styczng koniecznoéé, dopiero wtedy stawat sig zainteresowany i swobadny. Jego temperaturq byto
dazenie. Szczegoty chowat dla siebie, gdy pisat. Wtedy wyzywat wszystko, co byto patetyczne i tgskne.
Stowami zdradzat rzadko muzyke. Tu i 6wdzie, jak na tej fotografii, ktéra dat swojej siostrze, Sta-
nistawie, z napisem:,,Zywym swym cudnym gfosem méwisz ludzicm to, o czym ja marze”.

Zygmunt Mycielski

...Sztuka Karola byta dla mnie Zrédiem najgtgbszych wzruszen, statq podnietq do pracy i do daze-
nia naprzdéd.

On sam byt mi wszystkim; mistrzem, nauczycielem, opiekunem. Jego to recenzja po pierwszym
wykonaniu symfonii Swiety Boze zwrécita uwage wiata muzycznego na poczqtkujacego kompozytora.
llez rad, ilez wskazan styszatem z ust Karola Szymanowskiego! lle serdecznej, bezinteresownej
dobroci serca miat dla swych uczniow i bliskich!

Pamigé o tym genialnym przewodniku catej naszej muzyki wspoiczesnej na zawsze zyé bedzie
w naszych sercach.

Jan Maklakiewicz

...Ta catkowita bezinteresownos¢, szczery entuzjazm i szlachetnosé, z jakimi Szymanowski odnosit
sie do miodych talentdw, zastuguje na szczegdlne podkresienie. Szymanowski byt nie tylko genialnym
twérea. Wielkosé jego serca w niczym nie ustepowcta wielkosci jego geniuszu!

Alfred Gradstein

Po raz pierwszy zetknatem sig z Karolem Szymanowskim jeszcze jako zupetnie mtody chiopiec.
Byto to w Kijowie. Ponownie ujrzatem Szymanowskiego w roku 192| na przyjeciu u min. Simona.
Pamietam bardzo dokiadnie te chwile — chwile, ktéra odegrata decydujaca role w catym moim
poézniejszym zyciu. Po raz pierwszy przegladat moje kompozycle. Stowa zachety i rady, wypowie-



dziane z owa niezwykiq serdecznosciq i prostotq, ktore tak charakteryzowaty Karola Szymanow-
skiego, stowa te staty sig¢ dla mnie Zrédtem wiary w siebie i sity do wytrwania w chwilach zwatpienia.
Odtqd kierowat moimi pracami muzycznymi — rowniez moimi posunigciami zyciowymi. Stat sie
moim najblizszym przyjacielem, opiekunem i nauczycielem.

Bytem bezposrednim $wiadkiem catego okresu Jego zycia, $wiadkiem Jego mysli i czynéw, uczué
i — tworczosci.

O tym wszystkim kiedy$ obszernie] napisze: jest to, sadz¢, moim obowiazkiem, ktéry w najbliz-
szym czasie postaram sig¢ wypetnié.

Dosé trudno jest mi méwi¢ o wpltywach na mojq twoérczosé, bo ta, jak dotad, specjalnie sie nie
interesowatem, chyba ze w chwilach ,,tworzenia”, sqdze jednak, ze jeéli chodzi o okres mych prac
».przedparyskich”, to zaréwno tematyka, Jak i faktura uginaly si¢ przed potezng sita genialnej
indywidualnosci Szymanowskiego.

Piotr Perkowski

... Uwazam siebie za ucznia Szymanowskiego w najpetniejszym znaczeniu tego okreslenia. Tyle
powiem, ze kult muzyki Szymanowskiego byt i pozostanie jednym z najmocniejszych bodzcéw i naj-
pewniejszych sprawdzianéw i to nie tylko dla mnie, ale i dla catej dzisiejszej generacji muzycznej.

Michatl Kondracki

... Podjecie (..) walki o kulture polskq i o polskq muzyke stanowito wielki wysitek ostatnich lat
Zycia Szymanowskiego. Z tego Zrédia wynikata jego praca kompozytorska tych czaséw, zaréwno
jak praca pedagogiczna i organizacyjna (Konserwatorium Warszawskie), a takie dziatalno$é pi-
sarska, ktérej zawdzigczamy znakomite choé szczupte ksiqzki o Szopenie i o kulturze muzycznej
w Polsce.

Walka o muzyke polskq, podkopujac jego sity fizyczne, uniemozliwita mu po czgéci walke z naj-
wigekszym wrogiem, z chorobaq. Peten projektéw tworczych, zgast w sile wieku w rok niespetna po
triumfalnym przedstawieniu wspaniatych Harnasi w Operze Paryskie;j.

Jarostaw Iwaszkiewicz

... Przez caly ten czas byt jak gdyby obok Zycia — obok wainych i wesotych tymoszowieckich
spraw. WidzieliSmy go juz z daleka, gdy siedziat w otwartym oknie, w biatej tenisowej koszuli,
pochylony nad nutami. Katot podnosit na nas zmegczone oczy. Wracali§my z dalekich drég, z gora-
cych pol, opici stoficem, radosciq i przestrzeniq. A Katot siedzial co dzief do piqtej po potudniu
pochylony nad stotem w swej kompozytorni. Lato mijato go z u$miechem, postawiwszy mu poed
oknami kolorowe malwy na strazy. A on siedziat niezmordowany, pelen zewngtrznej pogody,
kryjacej jakze nuzqce nieraz chwile gtebokiego zmagania si¢, nakazem mocnej swej woli, w twar-
dym szukaniu wykuwajacy nowe wciqz drogi swej wysokiej sztuce.

Zofia Szymanowska

Gdy cztowiek posuwa sig w czasie, to i wspomnienia odsuwaja sig, badZ traca swa wyrazistos¢
obrazowq i powiqzanie z przezyciami i zdarzeniami, ktére je poprzedzaly lub nastgpowaty po nich,
— badz tez nabierajq barwy jaskrawszej, stanowiac jakby zwrotny, wainy moment, do ktérego
odnosi sie lub przymierza inne zdarzenia i przezyeia. Rok 1926 dat mi niewatpliwie wiele osobistych
doznah artystycznych, lecz bez konfrontacji z kalendarzem, tj. z sprawdzalnym nastgpstwem
wydarzen trudno uszeregowaé je pod wzgledem waznosci. A wigc pierwsze wykonanie czterech
mazurkéw Szymanowskiego, powierzone mi przez kompozytora, odbyfo sig¢ w kwietniu tego roku
na moim recitalu w sali Konserwatorium. Byto ono poprzedzone nadsytaniem z Zakopanego
kolejnych egzemplarzy czystopiséw przez konduktoréw wagonéw sypialnych.

Jesli przypomniatem sobie te mato znaczqce epizody, to grat tu role moment pamigtnego mi zde-
nerwowania, czy bede w stanie nauczyé si¢ na z géry zapowiedziany termin. Autor zresztq na
to wykonanie nie przybyt.

W tymze roku odbyta si¢ tak dhego oczekiwana prapremiera Kréla Rogera. Wspomnienia tego
niezwyktego wydarzenia wiqzq mi sig nierozerwalnie z postaciq i osobq wieloletniego, a tak nie-
zmiernie zastuzonego dyrektora opery warszawskiej, Emila Miynarskiego, ktéry od pulpitu dyry-
genckiego wprowadzat czujng rekq i znakomitym uchem na sceng najwartosciowsze pozycje re-
pertuarowe. W powodzi tych doznafi muzycznych dtugo mi brzmiaty w uszach ,,bizantyjskie™ chéry
z pierwszego aktu Rogera, aria Roksany z drugiego i posta¢ arabskiego filozofa, z takim talentem
odtworzona przez Maurycego Janowskiego, tak pamigtnego mi z okresu, gdy prowadzit dziat nut
w Ksiggarni muzycznej Wendego na Krakowskim Przedmieéciu, oraz diugie ,,rodakéw rozmowy”’,
spory i zachwyty, krytyczne prasowe oceny, jak to zwykle, jak to u nas zawsze...

Zbigniew Drzewiecki



(Z gloséw wspdiczesnej krytyki)

Koncert rozpoczeto Trio Es-dur Schuberta... po czym pp. Kochariski z Rubinsteinem wykonali naj-
ciekawszy numer programu wczorajszego: Sonate d-moll Szymanowskiego na skrzypce i fortepian.
Dzieto to utworzyt autor przed kilku laty, w tych dobrych czasach, kiedy to komponowat muzyke
nie jak dzi$ (ani na chwilg nie watpig, ze chwilowo) wypracowanie rozdzwigkowe gwoli torturo-
waniu uszu bliznich swoich. Totez w sonacie, a przynajmniej w dwach pierwszych jej czesciach,
panuje muzyka czysta, muzyka w sercu poczeta i sercem odczuta. (...)

W finale nie mogtem sie dopatrzyé ani konturéw ktérejs ze znanych form, ani celowoséci gwaito-
wnych modulacjii jakichs§ dziwacznych nastrojow. Catoéé tegofinatu, pokurczonego i rozczochranego
w formie, o wiele mniej dobre wrazenie wywierata anizeli dwie pierwsze czgsci sonaty, pigkne istot-
nie, zasobne w Swieze pomysty, melodyjne i harmoniczne, a tym samym duzq wartos$¢ posiadajace,

A. Poliniski
,,Kurier Warszawski"' 1909, nr 94)

(...) Szymanowski ma te wiedze, ktérej jeszcze podreczniki teoretyczre nie zanotowaty, a wiec te,
ktéra posiadaja tylko najwybitniejsze umysty muzyczne kazdej epoki. Zwykle bywa ich niewiele.
Nie jest to wiedza nabyta — czegdz bowiem mogt sie nauczy¢ od swych neuczycieli? Taka wiedze
przynosi ze sobq na $wiat, nauka zas moze tylko wskaza¢ mu drogi do uporzadkowania materiatu.
Rzecz inna, ze jest to szczegdlna konstrukcja umystu, szczegdlny talent, ktéry u Szymanowskiego
nosi pigtno absolutnie polifonicznego myslenia muzycznego, horyzontalnego konstruowania swych
mysli, a wiec i formy; jedno z drugim bowiem taczy sig nierozerwalnie. (...)

Szymanowski nie moégt, rzecz jasna, nie wyjs¢ ze stosunkéw ciasnych, ani tez stosowa¢ sl¢
do przekonar i tej skali muzycznych wyobrazen, jakie u nas panuja. Wiele poswigcit na rzecz
swej przysztosci, zarzucajgc niejedna cechg, stanowiacq o tzw. -polskosci w muzyce, ale jego
wyniostos¢ i dostojnos¢ mysli, kult indywidualnosci i zarzucanie kompromiséw sprawity,
ze Polska, posiadajqc genialny talent muzyczny przemawiajacy jak Chopin jezykiem zrozumiatym
dla wszystkich ludzi kulturalnych, znowu odzyska ten walor, jaki dat jej Chopin. Dla wielu z nas
Szymanowski nie jest,,polskim”, ale powéd tego lezy w tym, Ze jego indywidualny styl jest silniejszy
niz przynalezno$¢ do pewnego terytorium, na ktérym dotad nie ma sie pojecia, co to jest polskosc
w muzyce.

Dr A. Chybidski

»Sfinks™ 1912, XVlI, s. 295 — 305)

(...) Dnia 24 bm. w Konserwatorium koncert kompozytorski Karola Szymanowskiego. Nowe
utwory skomponowane w ostatnich latach, a zarazem nowa faza w twérczosci Szymanowskiego
tak ogromnie interesujacej ze wzgledu na jego wielki talent... Zawarto$é muzyczna tych utworow
tak juz daleko odbiega od dotychczasowej ewolucji muzyki, ze nie podobna tutaj stosowac kryteridw,
ktorymi smak muzyczny dotychczas sig powodowat. Ta nowos$¢ kierunku jednych odstrecza, innych
za$ w najwyzszym stopniu pociaga, jest jednak w kazdym razie godna najwiekszej uwagi, gdy chodzi
o artyste tej miary, co Karol Szymanowski. Przysztos¢ okaze, czy wszedt on na droge prewadzaca
do trwatych zdobyczy w dziedzinie pigkna lub ztoczy} tytko na $ciezke eksperymentéw budzacych
przemijajace zaciekawienie swa efektownosciq (...)

F. B. (Franciszek Brzeziriski)

(,,Kurier Warszawski’” 1920, nr 29)

MALA KRONIKA ZYCIA | TWORCZOSCI
KAROLA SZYMANOWSKIEGO

1882

6 pazdziernika w Tymoszowce na Ukrainie urodzit si¢ Karol Szymanowski — syn Stanistawa Korwin-
-Szymanowskiego i Anny z Taubow.

1889

Majac siedem lat, Karol zaczyna graé na fortepianie pod kierunkiem ojca; nauke muzyki kontynuuje
w szkole muzycznej Neuhauséw w Elizawetgradzie.

1900

Zdaje mature w elizawetgradzkim gimnazjum typu realnego. Zaczyna komponowaé — pisze
9 preludiéw op.l na fotepian, 6 piesni op.2 do stow K. Tetmajera.

1901 — [905

Wyjezdza na studia do Warszawy — uczy si¢ harmonii u M. Zawirskiego, kontrapunktu i kompozycji
u Z. Noskowskiego. Zaprzyjaznia sie¢ z P. Kochanskim, A. Rubinsteinem i G. Fitelbergiem. Z okresu
tego pochodzq Wariacje b-molop3,4etiudyop.4iSonatacmoll op. 8 nafortepian
oraz Sonata d-mol op. 9 na skrzypce i fortepian. W 1905 Szymanowski, Fitelberg, Szeluto,
Rézycki zawiazuja Spétke Naktadowa Miodych Kompozytoréw Polskich pod mecenatem W. Lubo-
mirskiego.

1906 — 1908

6 lutego odbywa sie¢ w Fitharmonii Warszawskiej pierwszy koncert cztonkéw Spétki; wykonana
zostajem.in.Uwertura koncertowa E-dur op. 12 Szymanowskiego. 30 marca koncer-
tem kompozytoréw Mtodej Polski w Berlinie dyryguje Fitelberg. Szymanowski przebywa wiele
w Berlinie i w Lipsku. Z poczatkiem 1908 wyjezdza do Wioch.

1909 — 1911

Powstaje 1 SymfoniaB-dur op. 19, 1l Sonata fortepianowa A-dur op. 21, pier-
wsza seria Piesni mitosnych Hafiza op. 24 oraz inne cykle piesni. Na konkursie kom-
pozytorskim zorganizowanym przez Lwowski Komitet Obchodu Setnej Rocznicy Urodzin F. Chopina
|l Sonata fortepianowa uzyskuje pierwszq nagrod¢. Szymanowski odbywa dwie podréze
do Wioch — w 1911 zwiedza Sycylig. 7 kwietnia 1911 w Warszawie zostaje wykonana po roz pierwszy
I Symfonia. Pod koniec tegoz roku kompozytor przenosi si¢ do Wiednia.

1913

Pierwsze zetknigcie z muzyka Strawirfskiego i baletem Diagilewa (Pietruszka w Wiedniu).
W sezonie zimowym [913/14 kompozytor przebywa w Zakopanem.



1914

W marcu wyjezdza do Wloch, nastgpnie przez Sycylie do Afryki. W drodze powrotnej — przez
Rzym, Paryz, Londyn — poznaje Strawifiskiego. Zainteresowania Szymanowskiego zwracajq sig
ku sztuce starozytnej, orientalnej i wezesnochrzeécijanskie]. Tworzy drugq serig Piedni m ito-
snych Hafiza op. 26 i rozpoczyna pracg nad Il Symfoniq ,Pieén o nocy” op. 27

1915 — 1916

Powstaja fortepianowe Metopy op.29i Maski op. 34, skrzypcowe Mity,| Koncertop.35,
cykl Piesni ksigzniczki z basni op. 31. Szymanowski odwiedza kilkakrotnie Moskwe

i Petersburg.

1917 — 1919

Jesienia 1917 rodzina Szymanowskich przenosi sig z Tymoszéwki do Elizawetgradu. Tutaj kompozytor
pisze powiesé Efe b os, omawia z J. Iwaszkiewiczem plany opery Kr 6 | Roger; tworzy lll So-
nate fortepianowaop. 36| Kwartet smyczkowyop.37, Piesni muezina
szalonego op. 42. 24 grudnia przyjezdia do Warszawy.

1920 — 1921

W marcu 1920 daje koncerty kompozytorskie w Krakowie i Lwowie. Rozpoczyna pracg nad Kr 6-
lem Rogerem. Pod koniec tegoz roku wyrusza — przez Londyn — do Ameryki. W stolicy
Anglii poznaje Diagilewa — ma pewne nadzieje na zamoéwienie baletu. Bedac w Ameryce
zwiedza Floryde i Kubg. W drodze powrotnej (wiosna 1921) spotyka sig w Londynie ze Strawifiskim.
Lato spedza w Polsce, w jesieni wyrusza w drugq godréz do Ameryki. W listach do przyjaciét poja-
wiaja sie pierwsze wzmianki o projektowanym balecie goralskim; powstajq Stopiewnie op. 46
bis.

1922 — 1926

Wiosng 1922 Szymanowski wraca do kraju przez Paryz, gdzie 20 maja ma miejsce triumfalny kon-
cert autorski. Od sierpnia tegoz roku rozpoczyna sig seria zakopianskich pobytéw kompozytora
— omawia plany baletu z M. . Rytardem, od wrzeénia 1923 rozpoczyna pracg nad nim. W latach
1924 — 1925 czesto odwiedza Paryz. Powstajq kolejno Rymy dziecigceop. 49, Dwa dzie-
écia mazurkéw op. 50, Stabat Mater op. 53; zostaje ukoiczony Krél Roger,
ktérego premiera odbywa sig 19 czerweca 1926 w Warszawie.

1927 — 1929

W marcu 1927 Szymancwski obejmuje stanowisko dyrektora Konserwatorium Warszawskiego
Nastgpuje okres dziatalnosci pedagegicznej i starai o reforme nauczania muzyki; wynikia stqd
walka z konserwatywnym odiamem pedagcgéw nadszarpuje zdrowie kompozytora. W,I928 wyjeidéa
na kuracje do Edlach (Austria), a w lecie 1929 podaje si¢ do dymisji. W styczniu 1929 prawykonanie
StabatMater w Filharmonii Warszawskiej, w marcu | obrazu Harnasiéw.

1930 — 1931

Do czerwca trwa rozpoczeta ped keniec 1929 kuracja w Davos; pewstaje tam broszura pt. Wy ¢ h o-
v:/awczu rola kultury muzycznej w spoteczefnstwie .W listopadzie odbywa
sig uroczysta inauguracja roku w Wyiszej Szkole Muzycznej (dawne Konserwatorium) — pierwszym
rektorem uczelni zostaje K. Szymanowski. W grudniu Uniwerstytet Jagiellofiski nadaje mu godnosé
doktora honoris causa. Kempozytor koficzy pracg nad Harnasiami i w maju 1931
zostaje wykonany po raz pierwszy |l obraz baletu; rczpoczyna pracg nadPiesniami kurpiow-
skimi op. 58.

1932

W kwietniu Szymanowski rezygnuje ze stanowiska rektora. Przenosi si¢ do Zakopanego. Pracuje
nf:d IV Symfoniaq, po jej ukeficzeniu nad Il Koncertem skrzypcowym. W patdzier-
niku Narodni Divadlo w Pradze wystawia Kréla Rogera.

1933 — 1934

Szymanowski, zmuszony warunkemi materialnymi, odbywa szereg pcdrézy koncertowych; m. in.

w listopadzie 1933 gra w Moskwie, a nastepnie w Zagrzebiu, Belgradzie, Bukareszcie, Paryzu
Amsterdamie, Hadze i Sofii. ,

1935 — 1936

Il maja prapremiera Harnasiéw w Pradze. Rozpoczynajq sig przygotcwania do wystawienia
bqletu.w Paryzu. 27 kwietnia 1936 triumf Harnasiéw nascenie Grand Opéra (zmiana w kon-
strukcji baletu—trzy cbrazy). Lato spedza kempozytor w Warszawie; stan zdrowia nadwergzonego

trudami licznych podrézy pegarsza si¢ gwaltownie. W grudniu 1936 Szymanowski wyjezdza na
potudnie Francji, do Grasse.

1937

Cigezko chory, przewieziony do sanatorium w Lozannie, umiera tam w dniu 29 marca.

(Wg pracy |. lwaszkiewicza — ,,Harnasie’’ Szymanowskiego — PWM, 1964)



AKT 1

Rzecz dzieje si¢ w wieku XII za panowania Rogera Il, normandzkiego wiadcy Sycylii.

W mrocznej katedrze thum mnichéw i ludu zanosi gorace modty. Po chwili ukazuje sig krol; to-
warzyszy mu matzonka, krélowa Roksana, jego powiernik — medrzec arabski imieniem Edrisi —
— i paru dostojnikéw.

W imieniu ludu Archiereios i Diakonisa zwracajq sig¢ do krola z btaganiem, aby ratowat wiarg
chrzeicijanskq, ktérej zagraza wielkie niebezpieczefistwo. Jakié Pasterz sieje zamet w umystach
wyspiewujqc hymny ku czci innego boga.

Lud domaga sig ukarania Pasterza. Roksana zwraca sig do Rogera z proébq: niech wezwie prorokas
azeby oczyscit si¢ z zarzutow.

Wprowadzajq Pasterza.

,-M0j bdg jest pigkny jako ja”” — gtosi Pasterz, obojgtny na krzyki i poruszenia ttumu, ktéry gotéw
jest go ukamienowaé. Z tajemniczym usmiechem wznosi épiew ku czci swego boga, boga mitosci
i pogody ducha.

Tium pozostaje nieprzejednany. Jedynie Roksana wydaje si¢ pozyskana dla sprawy dziwnego
proroka. W duszy Rogera toczy si¢ walka. ,,Niech odejdzie Pasterz” — postanawia w konicu. Pasterz
kieruje sig do bramy. Naglym gestem krél zatrzymuje go i kaze jeszcze tej nocy stawi¢ si¢ przed
jego sedziowskim tronem.

,,Boze, badz mitosciw!”’ — szepcze ttum.

Otto Axer — projekty kostiuméw

AKT I

W nocy, na wewnetrznym dziedzificu swego patacu, Roger oczekuje Pasterza. Calq jego istote
przepelnia oczekiwanie i trwoga. Wierny Edrisi jest przy nim. Roger wyznaje mu trawigqcy go niepokéj.
.,Czy widziales jej oczu blask, gdy Pasterz §piewat o bogu? Czy ty wiesz, co sie czai w sercu niewiasty?”’

Roger boi sie; leka sig ciemnosci, gwiazd... Czuje, ze otacza go jakas$ tajemnica. Jego krolewskie
serce zadrzalo pod wejrzeniem Pasterza.

Z gérnych kruzgankéw patacu rozlega sig stodki, jakby do snu kotyszqcy gtos. To Roksana pragnie
spiewem ukoi¢ wzburzonq dusze matzonka.

Glosy strazy oznajmiajq, ze nadchodzi Pasterz. Ukazuje sig¢ on w bogatych szatach, w otoczeniu
mtodziencéw grajacych na cytarach. Dziedziniec napetnia sig ttumem ciekawych.

— ,,Pozdrawiam ci¢ imieniem wielkiej mitosci”.
~ ,,Skad idziesz?” — pyta Roger.

— »Z usmiechu potudniowych gwiazd... Lotusy Indry niosq pozdrowienie dla ciebie... Odbicie
me na wodach Gangesu pozdrawia cig, Rogerze”.

asterz znowu opiewa pigkno$¢é swego bogal swojej religii. Roger nazywa go bluZniercq, chce
zmusi€¢ go do milczenia... | zndw rozbrzmiewa $piew Roksany. ,,Czy styszysz jak z wyzyn btagainy
brzmi §piew?”’ — moéwi Pasterz. Ale Roger unosi si¢ gniewem, rzuca na apostota cigzkie oskarzenia...
Woweczas Pasterz daje znak towarzyszom. Rozlega sie¢ muzyka i caty tlum rozpoczyna ekstatyczny
taniec. Upojenie taficzqcych dochodzi do szczytu; ulega mu i Roksana. Gest Rogera powstrzymuje
jej ciato, gotowe wiqczyé sig w taneczny krag, ale nic nie jest w stanie powstrzymaé jej ducha. Pasterz
wzywa swoich wyznawcdw, aby poszli za nim. Roksana przytacza si¢ do nich.

Otto Axer — projekty kostiumsw




Otto Axer — projekt dekoracji

Wydaje sig, ze Rcger poniost kleske. Na préino rozkazuje zwiqzaé proroka, ten bowiem 2rywa
fafcuchy i rzuca je krolowi pod stopy. ,,Gdy sedziq mym chcesz by¢, wzywam cie, krélu, na méj
sfoneczny brzeg!”.

Roger pozostaje sam z Edrisim. Krzyk bély wyrywa mu sig z gigbi serca: ,,Roksano!™ Porzuca

swoj krolewski plaszcz, mincz i korong, i powoli idzie za innymi.
"

AKT 1l

Ruiny greckiego teatru. Tutaj zatrzymuje si¢ Reger po dtugiei wedrdwee. ,,Gdziez jest moje ko-
chanie?” — pyta z trwoga krél. ,,Zawotaj” — radzi Edrisi — ,,7oudz!"” Roger zrazu waha si¢. Czyz
ma budzi¢ ucichly lgk, upiory? Wreszcie wota: ,,Roksano!”

»Rogerze!” — odpowiada daleki gios, a inne glosy obwieszczaja, ze krol strzaskat swoj miecz
i przybywa, aby stanqé¢ przed sqdem.

W blasku ksiezyca Roksana zbliza sig do Rogera. Krél nie wierzy wlasnym oczom, ale ona rozwie-
wa watpliwosci. Przybywa jak jutrzenka, aby wprowidzi¢ kréla do jego patacu, gdzie bedzie mogt

Otto Axer — projekt dekoracji

zaznaé spokoju. ,,A on, gdzie jest on, Pasterz?”” — wypytuje niespokojnie Roger. Pasterz? Odszedt,
znikt, rozwiat sie w mroku, rozptynat we mgle... Istnieje teraz juz tylko w usmiechu gwiazd, w potez-
nym wichrze, w ptomieniach, ktére wesoto tanczq na ottarzach. ,,Tam, wsrod rumowisk, gdzie zyje
wieczysta tesknota...” — dodaje Roksana wskazujac ruiny antycznej skene. Rozlega sig glos Pasterza,
wzywajqcy Regera. Za nemowq Roksany krélewska para podsyca gasnacy ogiefi na ottarzu. Plomiert
wystrzela ku niebu. Wéréd ruin ukazuje sig Pasterz. W zjawie tej jest ccs nieziemskiego. Jest to sam
Dionizos. Reger stoi przed nim w zachwycie. Gwiazdy powoli gasna. Mezczyini i kobiety, miodzi
i pigkni, ukazuja sie na stopniach amfiteatru i zmierzajq w strong Pasterza-Dionizosa. Jego wez-
wania nabierajq coraz wigkszej mocy, a wtedy Roksana upuszcza swéj dtugi ptaszez i ukazuje sig
w stroju Menady. Chwyta tyrs i przytqacza sig do orszaku.

Swit zastaje Rogera na ruinach. Zaszta w nim gtgboka przemiana. Ulegajac jakiej$ tajemniczej
sile wchodzi po stopniach amfiteatru.

,,Edrisi, skrzydta rosnq, obejma caly swiat!... A z glebi samectnodci, z otchtani mocy mej, przej-

1

rzyste wyrwe serce, w ofierze stoncu dam

B.H.



SUME
ACTE |

Xli-e siécle. Au temps ol Roger Il, un roi normand, régnait en Sicile.

Dans I’'ambiance crépusculaire d'une cathédrale, une foule de moines et de gens du peuple fait
entendre une priére ardente. Et voici que le roi fait son apparition, accompagné de son épouse
Roxane, de son confident — un sage arabe nommé Edrisi — et de quelques dignitaires.

Au nom du peuple, ['Archiereios et la Diaconesse s'adressent au roi en I'implorant de sauver la
fci chrétienne. Un grave danger la menace. Un pdtre étrange trouble les esprits en chantant des
hymnes & la gloire d'un autre dieu.

La foule exige la punition du Patre. Roxane s'interpose et demande a Rogeér de convoquer le pro-
phéte, afin que celui-ci puisse se justifier.

On introduit la Pdtre.

»Mon dieu est beau, comme moi méme" — proclame celui-ci, indifférent aux cris et aux gestes
de la foule préte a le lapider. Avec un mystérieux sourire, il entonne un chant en I'honneur de sor
dieu, dieu d'amour et de sérénité.

L'assistance reste méfiante. Seule Roxane semble étre gagnée & la cause de I'étrange prophéte,
et ceci malgré I'attitude inexorable de la foule. Roger est en proie d'une lutte intérieure. ,,Que le
Patre s’en aiile” — décide-t-il enfin. Le Pdtre se dirige vers le portail. Un geste brusque du Roi
I’arréte. Roger lui ordonne de paraitre la nuit méme devant son tréne de juge.

»Grand Dieu, ayez pitié!"” — murmure la foule.

ACTE |l

La nuit, dans la cour intérieure de son palais, Roger attend le Patre. Tout son étre semble pénétré
par des sentiments d’attente et d’angoisse. Le fidéle Edrisi se trouve a ses cdtés, et c'est a lui que
Roger confesse son inquiétude. ,,As-tu remarqué I’éclat de ses yeux, lorsque le Pdtre chantait a son
dieu? Sais-tu, qu'est-ce que dissimule le coeur d'une femme?”

Roger a peur, peur de I'obscurité, peur des étoiles... 1l se sent entouré de mystére. Son coeur
royal a tremblé devant le regard du Patre.

Une voix douce et berceuse se fait entendre venant des galeries supérieures du palais. C'est
Roxane, qui par son chant voudrait apaiser I'dme tourmentée de son époux.

Les appels de la garde annoncent I'approche du Pdtre. Le voici, richement vétu et accompagné
de joueurs de cithare et de jeunes compagnons. La cour se remplit de curieux.

..Je te salue au nom d'un grand amour!”

»D'ol viens-tu!”" — demande Roger.

,»Du sourire des astres méridionaux... Les lotus d'Indra te transmettent leur salut... Mon reflet
sur les eaux du Gange te salue, Roger!”

i . . - :

Le P4tre chante toujours la beauté de son dieu et'de sa refigion. Roger le traite de blasphémateur,

veut le faire taire... Le chant de Roxane se fait entendre une fois encore. ,,Ecoute ce chant doux e’
i & " A 5 - .

la priére de cette voix™ — dit le Patre. Cependant, Roger 'enflamme, lance a I'apdtre des accusa

tions terribles... C'est alors que le Pdtre fait signe & ses compagnons. Une musique se fait entendre

et toute la foule se laisse entrainer par une danse enivrante. Lorsqu'elle atteint son point culminant,

Roxane surgit. Un geste de Roger arréte son corps prét a s'élancer dans la ronde, mais rien ne peut

arréter son dme. Le Pdtre lance un appel a ceux qui veulent le suivre. Roxane I'entend et se joint a eux.

La partie semble perdue pour Roger. En vain fait-il hgoter le prophéte. Celui-ci brise ses chaines
et les jette aux pieds du roi. ,,Si tu veux étre mon juge, je t'invite, & roi, sur ma rive ensoleillée!”

Roger reste seul avec Edrisi. Un cri de douleur s’arrache de son coeur:,,Roxane!"’ Il abandonne
< présent son manteau royal, son glaive et sa couronne et il sen va, lentement derriére les autres.
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ACTE Il

Ruines d'un théatre grec. C'est ici que s'arréte Roger aprés une longue pérégrination. ,,Ou est
mon amour?” — demande le roi anxieux. ., Appelie-le” — conseille Edrisi — ,,réveille-le’. Roger
hésite d’abord Réveiller I' angoisse endormie! Réveiller les fantémes? |l appelle enfin... Roxane!

..Roger!” — répond une voix lointaine, tandis que d'autres, nombreuses calles-ci, proclament
que le roi a brisé son glaive et vient pour étre jugé.

Dans la clarté lunaire, Roxane s'avance vers Roger. Il n’en croit pas ses yeux, mais elle le rassure.
Oui. c'est bien elle, venant ainsi comme une aube, pour conduire le roi dans son palais o il pourra
se reposer. ,.Et le Pdtre, ou est - il?"”" — questionne Roger avec inquiétude. Le Patre! Il s’est dissipé
dans le crépuscule, dans les brumes... Il n'existe a présent que dans le sourire des étoiles, dans |'oura-
gan immense, dans les flammes qui dansent joyeusement sur les autels. ,,C’est la, parmi les ruines,
ol vit la langueur éternelle...” — ajoute Roxane; en indiquant les ruines de la s k e n e antique. Une
voix, celle du Pdtre, appelle Roger. A I'instigation de Roxane, le couple royal se met a ranimer les
éuincelles sur I'autel. Une flamme jaiilit vers le ciel. Le Patre parait parmi les ruines. |l y a dans
cette apparition quelque chose de surnaturel. C'est Dionysos lui-méme. Roger reste en contempla-
tion devant la vision. Les étoiles palissent lentement. Des &tres jeunes et beaux, hommes et femmes,
paraissent sur les gradins de I'amphithédtre et se dirigent vers le Patre-Dionysos. Au moment oi
les appels de celui-ci atteignent leur point culminant, Roxane laisse tomber son long manteau et
se montre vétue en Ménade. Elle saisit un thyrse et se joint au cortége.

L'aube trouve Roger devant les ruines. Il est transfiguré. Guidé par une force mystérieuse, il
gravit les bancs de I'amphithédtre.

..Edrisi, voila des ailes qui poussent; elles vont entourer le monde entier!... Et des profondeurs
de la solitude, du gouffre de ma puissance j'arracherai un coeur limpide pour ' offrir au soleil!”

B.H.
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