.........

Léo Delibes

- Coppélia




Pedagogowi, Wspéipracownikowi, Przyjacielowi
za niezapomniane chwile w szkotach, teatrach
i na gruncie towarzyskim

GRATULUJEMY i DZIEKUJEMY

Uczniowie, Wspdéipracownicy i Przyjaciele

Premiera Coppélii Léo Delibes’a uczcimy
50 lat dzialalno$ci artystycznej Teresy Kujawy.
Tak! - pot wieku! Coraz mniej jest artystow, kto-
rzy lacza tradycje dawnego tealru operowego
z jakze innym - niestety - teatrem dzisiejszym.
Spotkaé takiego artyste jest dzi$ coraz trudniej.
Dlatego tak wazny jest Jej jubileusz, Jej obec-
nos$¢ w teatrze, Jej wiedza, upor, styl pracy, od-
powiedzialno$é. Znamy ja w Szezecinie dosko-
nale. Jej Carmen na dziedzincu i na scenie, Jej
choreografia w Orfeuszu w piekle, a wezesniej
w Krasnoludkach... i w Zemscie nietoperza to
dowody artyzmu, sily woli i talentu. We wspoi-
pracy nie jest fatwa, ale czy to jesl najwazniej-
sze. Niech Teresy bedzie w nas jak najwiece]
i niech trwa Swieto.
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Zawsze czulam potrzebe wypowiedzenia sie przez la-
niec, przez ruch, ktory mam teraz moznos¢ choreogra-
fowac. Sadze jednak, ze gdyby moim przeznaczeniem
bylo zostaé pielegniarka czy krawcowa, lak samo zatra-
cilabym sie w tych zawodach jak w sztuce tanca. Jako
choreograf tworze choreografie (...) mowiac wprost, ro-
bie teatr i to nie dla siebie, ale dla innych.

Teresa Kujawa

Jan Berski Robie teatr dla innyeh. “Kobiela i zycie™ nr 10, 6.06.1982



TERESA KUJAWA - TANCERKA

wybrane kreacje

1947 - 1971

Baba - Modest Musorgski Noc na Lysej gorze
choreogr. Leon Wojcikowski

Gyganka - Léo Delibes Coppélia

choreogr. Leon Wojcikowski

Bachantka - Charles Gounod Noc Walpurgii
choreogr. Eugeniusz Paplinski

Zta Dziwozona - Piotr Perkowski Swantewid
choreogr. Leon Wojcikowski

Zosia - Grazyna Bacewicz 7 chlopa krol
choreogr. Stanistaw Miszczyk

Tatarka - Aleksandr Borodin Tarice polowieckie
choreogr. Stanistaw Miszezyk

Hiszpanski pas de quatre - Piotr Czajkowski
Jezioro labedzie

choreogr. Stanistaw Miszezyk

Lucja - Manuel de Falla Czarodziejska milosé
choreogr. Stefania Pokrzywinska

Wrézka Carabosse - Piotr Czajkowski Spigca krolewna
choreogr. Jerzy Gogot

Krasawica i Cyganka - Ludomir Rozycki Pan Twardowski
choreogr. Feliks Parnell

Zarema - Boris Asafiew Fontanna Bachczyseraju
choreogr. Zygmunt Patkowski

Kurtyzana - Maurice Ravel La Valse

choreogr. Conrad Drzewiecki

Dziewczyna - Franciszek Wozniak Wariacje 4:4
choreogr. Conrad Drzewiecki

Miynarka - Manuel de Falla Trdjkatny kapelusz
choreogr. Conrad Drzewiecki

Bernarda Alba - Aranjuez Dom Bernardy Alba
choreogr. Conrad Drzewiecki
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TERESA KUJAWA - CHOREOGRAF

Teresa Kujawa i Janina Niesobska
préba do baletu Yermy, Teatr Wielki w kodzi

wybrane realizacje baletowe

PANSTWOWA OPERA WE WROCLAWTU

1971 - 1974

1976 - 1982 ,

- Romuald Twardowski Rzezby mistrza Piotra
(prapremiera)

- Aram Chaczaturian Spartakus

- Manuel de Falla Don Perlimplin, Yerma

- Léo Delibes Coppélia

- Juliusz Luciuk Mitosé Orfeusza
(prapremiera)

- Sergiusz Prokofiew Kopeiuszek

- Ignacy Paderewski - Symfonia h-moll

- Kazimierz Serocki - Ad libitum
Wieczor baletowy Polonia (prapremiera)

- Kazimierz Serocki Sinfonietta

- Grazyna Bacewicz Z chlopa krol

- Karol Szymanowski Mandragora, Mily. Harnasie
Wieczor baletowy

- Piotr Czajkowski Jezioro labedzie

- Piotr Czajkowski Dziadek do orzechow

POLSKI TEATR TANCA, 1974
- Juliusz tuciuk Medea
(prapremiera)

TEATR WIELKI W LODZI, 1975 - 1976

- Manuel de Falla Yerma

- Bolestaw Szabelski Goncerto grosso
(prapremiera)

- Léo Delibes Coppélia

- Juliusz Luciuk Medea

TEATR WIELKI W WARSZAWIE

1982 - 1985

- Romuald Twardowski Rzezby mistrza Piotra

- Karol Szymanowski Mandragora, Mily, Harnasie
- Wieczor baletowy

- Manuel de Falla Yerma

- Rodrigo Turino Goya (prapremiera)

- Ludomir Rozycki Pan Twardowski

TEATR WIELKI W POZNANIU

1986 - 1988

- Karol Szymanowowski [V Symfonia
koncertujaca

- Jean Sibelius Pelleas i Melizanda




wybrane uklady choreograficzne w operach OPERA I OPERETKA W SZCZ_ECINIE o

- Georges Bizet Carmen - wersja plenerowa i sceniczna
TEATR WIELKI W LODZI (rezyseria i choreografia) (1993)
- Romuald Twardowski Lord Jim (1976)

. . wybrane uklady choreograficzne w operetkach,
- Stanistaw Moniuszko Halka '

o < musicalach

(rezyseria i choreografia) (1985)
- Giacomo Puccini Madama Butterfly TEATR WIELKI W POZNANIU

(rezyseria) (1989) - Jacques Offenbach Orfeusz w piekle (1965)
TEATR WIELKI W POZNANIU TEATR MUZYCZNY W POZNANIU
- Daniel Auber Fra Diavolo (1967) - Richard Heuberger Bal w operze (1966)
- Piotr Czajkowski Dama Pikowa (1967) [ - Johann Strauss Wesofa wojna (1968)
- Modest Musorgski Chowariszczyzna (1969) - Tadeusz Sygietynski Dama od Maxima (1970)
- Otto Nicolai Wesole kumoszki z Windsoru (1971) - Franz Lehar Hrabia Luxemburg (1970)

- Giuseppe Verdi Traviala (1971)

\ ] LAW
- Manuel de Falla Krétkie zZycie, Noce w ogrodach PANSTWOWA OPERA WE WROGLAWIU

- Jacques Offenbach Orfeusz w piekle (1971)

([[Ié;f}:;lﬁz i choreografia) (1985) - Johann Strauss Zemsta nietoperza (1976)
- Stanistaw Moniuszko Straszny dwor (1986) TEATR MUZYCZNY, OPERETKA WROCEAW
- Garl Orff Garmina burana - Franz Lehar Carewicz (1978)
(inscenizacja i choreografia) (1987)
- Aleksandr Borodin Kniaz Igor (1989) OPERA I OPERETKA W SZCZECINIE

- Mitchell Leigh Cziowiek z La Manchy (1971)
- Johann Strauss Zemsta nietoperza (1987)
- Katarzyna Gaertner Krasnoludki, krasnoludki (1992)
- Jacques Offenbach Orfeusz w piekle (1995)
- Johann Strauss Bal u ksiecia Orlowskiego (1996)
- Potulicka - koncert galowy z okazji 40-lecia Opery
i Operetki w Szezecinie (1997)

TEATR WIELKI W WARSZAWIE
- Karol Szymanowski Krol Roger
(wspolpraca rezyserska i choreografia) (1983)
- Stanistaw Moniuszko Straszny dwor (1983)
- Edward Bogustawski Sonata Belzebuba (1984) -
- Greorges Bizel Polawiacze perel (1984)
- Wojciech Bogustawski Krakowiacy i gérale (1993)

realizacje telewizyjne

- Maurice Ravel Bolero, Mosfilm,
wspoipraca choreograficzna z Leonidem
Lawrowskim (1964)

- Romuald Twardowski Rzezby mistrza Piolra,

OPERA WE WROCELAWIU
- Stanistaw Moniuszko Halka (1977)
- Edward Bogustawski Sonata Belzebuba (1977)
‘Q - Joseph Haydn Aptekarz (1978)
- Giuseppe Verdi Bal maskowy (1981) ,
: 2
- Georges Bizet Carmen (1987) TV (L973)

- Wojeiech Bogustawski  Krakowiacy i gorale - Juliusz Luciuk Medea,
(1991) TVP (1978)

)
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realizacje zagraniczne
- Witold Lutostawski Mala suita,

Theatre d’Art de Ballet w Paryzu, Francja (1966)
- Stanistaw Moniuszko Halka,

Teatro Bellas Artes w Mexico-City, Meksyk (1974)

TERESA KUJAWA - PEDAGOG

Zajecia w szkole baletowej w Moskwie

Panstwowa Szkola Baletowa w Poznaniu (1954 - 1971)
Panstwowa Szkola Baletowa w Warszawie
Moskiewska Akademia Tanca - wyklady z techniki tan-

ca hiszpanskiego, seminarium polskich tancow naro-
dowych (1963)

(...) Ta sama Teresa Kujawa, ktora w trykotach byla tyl-
ko jedna z licznych sprezynek skomplikowanej budowli
klasyeznej - w roli Dziewczyny Polowieckiej narzucita
widzom nieprawdopodobny impet zywiolowosci. A z nia
Radek, Milon i tenze sam Stacak. Tu byla senna
i upiorna fantasmagoria tanca. (...)

Tomasz Chrosnicki, Wielki balet i poznanskie Jezioro Labedzie. 1954

(...) Wszystkie cztery tancerki: B. Gadzinska, B.
Goslinska, T. Kujawa, i L. Lakomowna zastuzyly
sobie na uznanie, a szczegolnie, taficzaca taniec
hiszpanski, Teresa Kujawa.

T. Kujawa to nie tylko $wietna tancerka, to takze bardzo
dobra aktorka. Ona to wlasnie wyczula w III akcie in-
tencje Miszezyka i zrozumiala je, wykazujac tym niezbi-
cie swe aktorskie uzdolnienia. Jej sposob chodzenia,
poruszania wachlarzem, spojrzenia zza niego rzucane,

jej caly taniec podporzadkowany jest jednej mysli -

ksiaze (...).

Andrzej Kaftinski. Jezioro labedzie. 195%
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Teresa Kujawa i Eugeniusz Kowalczyk
Jezioro labedzie P. Czajkowskiego
choreografia Stanistawa Miszczyka




(...) W ostatnich dniach wzbogacifa nasza Opera swdj
repertuar baletowy o nowa pozycje. Mam na mysli wy-
stawienie jednoaktowego baletu Romualda Twardow-
skiego Rzezby mistrza Piotra (...) Rzezby mistrza Pio-
frasa (...) polska prapremiera dziefa, ktore (...) dotych-
czas bylo wykonywane jako utwor symfoniczny. (...) Za-
danie, jakie stanelo przed choreografem bylo tedy bar-
dzo trudne: zrealizowac balet o czytelnej wprawdzie fa-

Franciszek Knapik, Stanistaw Sitkomirski
Rzezby Mistrza Piotra R. Twardowskiego

bule, ale niefatwej muzyce, srodkami tanca charaktery-
styeznego, pantomimicznego, wykorzystujac jednakze
1 umiejetnosci tanca klasycznego u poszezegolnych
czlonkéw zespotu, przy tym w taki sposob, by kazda
z postaci zyla wlasnym, odmiennym zyciem scenicz-
nym. Kujawie udalo sie to; figury rzezb, mimo pewne-
go .posagowego” schematyzmu ruchu prezentuja sie
kazda inaczej - na kanwie muzyki powstaje, rozwija sie
i komplikuje swoisty kontrapunkt ruchu. Kontrapunkt

ten w momencie kulminacji muzycznej polaczy sie
W groznej rownoczesnosci dzialania ozywionych
posagow, prowadzacej do zaglady nieostroznego
czeladnika - by po pojawieniu sie mistrza Pio-
tra ponownie zindywidualizowa¢ zamierajace fi-
gury. Realizacja choreograficzna sprawia, ze

badz co badz trudna w percepcji muzyka staje sie czy-
telna i jasna. (...)

Jerzy Zablocki, Rzezby mistrza Piotra. Gazeta Robotnicza (Wroelaw), 28.10.1971

(...) Ta swoboda daje ogromne mozliwosci zakompono-
wania ukladu choreograficznego. Teresa Kujawa
w umiejetny sposob oscylowala miedzy kompozycja kla-
syczna a skrajnie ekspresjonistyczna, dajac w swoich
ukladach ruchowych stale przeciwstawianie czego$ co
trwa z czym$ co sie zmienia. Zadanie jakie postawila
zespolowi naszego baletu bylo trudne - co wiecej - cal-
kiem nowe. Zaryzykowala i chyba dobrze zrobila. Wszy-
sey tancerze stworzyli postacie pelne, zindywidualizo-
wane, a calos¢ ukladu synchronizowala sie dosko-

nale z tym wszystkim, co dzialo sie w partyturze.

Ryszard Bukowski, Rzezby mistrza Piotra. Wieczor Wroelawia, 27.10.1971

(...) Tworzac inscenizacje i choreografie Sparta-
kusa T. Kujawa debiutowala w dziedzinie kom-
ponowania baletu pelnospektaklowego. Brak

B




doswiadezenia spowodowal tu pewne niedopalrzenia
w ukladzie, szezodrze jednak zrekompensowane roz-
wiazaniami swiadezacymi o inwencji tworezej, pomysto-
woscl, guscie 1 wyobrazni plastyeznej choreografa. (...)
Uktad potwierdzil tez bardzo czule ucho T. Kujawy.

-

Franciszek Knapik, Bogumit Sliwifiski
Spartakus A. Chaczaturiana

Sprostafa wszelkim komplikacjom rytmicznym partytu-
ry, zawsze znajdujac pas zgodne z pulsem i charakle-
rem muzyki. Jako pedagog - doprowadzifa lanczacych
do stadium wykonawezej swobody (...).

Fwa Kofin, Spartakus. Slowo Polskie (Wroelaw), 7.06.1972

Scena zbiorowa
Spartakus A. Chaczaturiana »

(...) W choreografii Perlimplina Kujawa wykorzystala
reminiscencje klasyeznego tanca hiszpanskiego,
ukazala mieniacy sie cala paleta barw, pikantny
I egzolyczny Swial starej Hiszpanii, znajdujac
w odtworcach glownych partii: Krystynie Kosa-
rewicz (Belissa) i Franciszku Knapiku (Perlim-

plin) znakomitych realizatorow jej bardzo pieknych, ale
jakze trudnych pomysiow i zamierzen. (...) W zupeinie
odrebnym Klimacie i nastroju utrzymana jest ., Yerma®.
(...) Spektakl, utrzymany w ponurym, szaro-czarno-
brazowym tonie, jest kolejna proba stworzenia przez
Kujawe tealru realistycznego. W przeciwienstwie do

Krystyna Kosarewicz, Franciszek Knapik
Don Perlimplin M. de Falli

Perlimplina, choreograf postuzyl sie tutaj slylizacja
tanica hiszpanskiego, wzbogaconego o pewne elementy
tarica wspolezesnego. W tym krotkim, zaledwie 23-mi-
nutowym balecie, obok scen wstrzasajacych swym
dramatyzmem nie brak momentow pelnych naj-
wyzszego liryzmu, skupienia, intymnosei. (...)

Boguslaw Kaczyniski, Wieczor Hiszpatiski Teresy Kujawy.
(iazela Robotnicza (Wroclaw), 14.01.1973




(...) Yerme Kujawy mozna uzna¢ za wybilne osiagnie-
cie polskiej choreografii i postawic ja smiato obok (u-
downego mandaryna Drzewieckiego - jednego z najlep-
szych baletow wystawianych na naszych scenach w cia-
gu ostatnich kilku lat (...).

Pawel Chynowski, Wieezor Hiszpanskiw Operze Wroclawskiej. Ruch Muzyezny. 15.04.1973

(...) Teresa Kujawa wpisala sie z powodzeniem na liste
wybitnych choreograflow, ktorzy siegneli jeszeze raz do
nieSmiertelnego mitu Medei (Medea w Polskim Tealrze

-
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Beata Starczewska
Yerma M. de Falli

Tanca - przyp. red) odezytujac go na swoj sposob z nie-
zawodng intuicja artystyczna, wlasciwa tylko wrazliwej
tancerce-choreografowi o tak ogromnej pasji poszuki-
wawcezej. (...)

Teodor Cmielowski, Nowy tvplvk Polskiego Tealru Tarica. Gazeta Zachodnia, 31.10.1975

(...) Wsrod polskich utworéw choreograficznych, w re-
pertuarze PTT (Polskiego Tealru Tanca - przyp. red.),
(...) na szezegolna uwage zastuguje choreografia Medei
n Teresy Kujawy. Ten jednoaktowy baletl (z muzyka
. Luciuka 1 scenografia Wierchowicz) zdumiewa
dojrzaloscia artystyczna w rownej mierze reali-
zatorow, jak wykonaweow (tancerzy). Zdumiewa
kompozycja ruchu, rezyseria, muzyka, doborem

scenografii - cala sceniczna ekspozycja. Balet ten kaze
przypomnie¢ nam o dramatyezno-rezyserskim nurcie
naszej choreografii, ktorego mistrzem byl Feliks Par-
nell. (...) Choreografia Teresy Kujawy siega tu lakze
szezytu. Ale rodowodu tej Medei - podobnie jak dziel
Jarzynowny - nie sposob wyprowadzic¢ z tradycji baleto-
wych XIX wieku (Vigano, Perrot, Coralli, Petipa), rodo-

Anna Staszak, Emil Wesotowski
Medea J. tuciuka

wodem tej Medei jest teatr dramatyczny i dramalyczny
teatr ruchu, jaki stworzyl w Ameryce Jese Limon,
a u nas Henryk Tomaszewski. (...)

Jan Berski, W bok od drogi donikad. Kultura, 16.07.1978

(...) Tworzenie baletow do utworéw muzycznych
nie przeznaczonych do realizacji scenicznej nie
jest zjawiskiem nowym, aczkolwiek w praktyce
polskich teatrow do$é rzadko jeszcze spolyka-
nym. Tym bardziej wiec godne uwagi slaje sie




dzialanie w tym wzgledzie Teresy Kujawy, ktora jako in-
scenizator i scenograf calosci nadala ksztalt sceniczny
librettom Malgorzaty Dzieduszyckiej (Ad libitum®)
i Malgorzaly Komorowskiej (Symfonia h-moll™) w sce-
nografii Wladystawa Wigury i pod kierownictwem mu-
zycznym Roberta Satanowskiego. Zobaczylismy tealr
tanca ekspresyjnego, operujacego symbolika gestu
i ruchu, wykorzystujacego wszelkie zdobycze w tym
wzgledzie najlepszych zespolow $wiata. Teatr, w kto-
rym nastapila swoista unifikacja umiejetnosci, mozli-
wosel i charakterow. Teatr, gdzie nie ma juz miejsca na
popisy w rozumieniu klasyki baletowej, gdzie jedynym
celem jesl osiagniecie pelnego ekspresji wyrazu
w skondensowanej, zageszezonej atmosferze napiecia.

Ewa Zajgc i Franciszek Knapik
Ad libitum Kazimierza Serockiego

Tak zrozumiatem zamyst artystyczny Teresy Kujawy
i mys| przewodnia Polonii. I schylitem przed nia czola.

Korwin, Na hialo-czerwong nute, Gazeta Robotnicza (Wroclaw), 2.12.1978

* Ad libitum Kazimierza Serockiego
* Symfonia h-moll Ignacego Paderewskiego
(przyp. red.)
(...) Rekompensata za nude pierwszego baletu
(Tam O Shanter Lucasa Leightona - przyp.

Scena zbiorowa
Polonia |.Paderewskiego

red) bylo starannie i wnikliwie opracowane przez Tere-
se Kujawe Concerto grosso Boleslawa Szabelskiego
w dyskretnej, stonowanej subtelnymi odcieniami brazu
i szaro$ci scenografii Wiadystawa Wigury. Konwencja
transponowania utworu symfonieznego na ruch tanecz-
ny jest dzi$ tak szeroko slosowana, ze trudno w niej
o zaskakujace nowosci. Balet Kujawy jest wiec po pro-
stu dobrze i bardzo muzykalnie zrobiony, nie waham
sie zaliczy¢ go do najlepszych realizacji tego gatunku
w Polsce w okresie powojennym. Zgodnie z przyjeta
przez kompozylora zasada réwnouprawnienia ,koncer-
tujacych® grup instrumentalnych, choreografka po-
traktowala grupe tancerzy jako jedna z nich, postugu-
jac sie przy tym jezykiem neoklasycznym. (...)

Irena Turska, Wieczor baletowy w Lodzi. Ruch Muzycezny, 4.07.1976

(...) W realizowanym konsekwentnie ambitnym teatrze
operowym Roberta Satanowskiego doczekalismy si¢ ko-
lejnych polskich prapremier: opero-baletu Milosé Orfe-
usza oraz nowej wersji Medei (znanej z Polskiego
Teatru Tanca) - dwoch dziel Juliusza Yuciuka
(...). Obie pozycje prezentowane sa w ramach
jednego spektaklu nazwanego Wieczorem bale-
towym. (...) Medea goruje pod kazdym wzgledem.
Wypadaloby tu tylko powtérzy¢ wszystkie super-
latywy, z jakimi spotkalo sie juz weze$niej to do-

ﬁ‘.




skonale dzieto - w tej samej choreografii (T. Kujawy)
i czeSciowo tez obsadzie, na czele z wielka, wspaniala
I wstrzasajaca kreacja Anny Staszak oraz $wietnie towa-
rzyszacym jej Emilem Wesolowskim (Jazon) - oraz wy-
pada pogratulowaé naszej operze pozyskania tak zna-
komitych artystow. (...)

Kazimierz Kosciukiewicz, Prapremiery w operze. Slowo Polskie (Wroelaw), 22-23.03.1980

Witold Krasuski, Franciszek Knapik, Maria Kijak
Mitos¢ Orfeusza J. kuciuka

(...) wroclawska realizacja Harnasiow jest najlepsza ze
wszystkich jakie kiedykolwiek ogladatem. Nigdy dotad
nie udalo sie w Harnasiach tak harmonijnie polaczyc
muzyki, tanca i $piewu (bo sa tam lakze partie Spiewa-
ne) i skomponowac tak estetycznie pieknych obrazow
zespolowego tanca. Posrod barwnych tanecznych obra-
zow, ktore sa stylistycznym przetworzeniem folkloru
podhalanskich gorali, rozgrywa sie akeja baletu, pro-
wadzona przez Terese Kujawe w sposob dyskretny, a za-
razem bardzo czytelny. Wlasnie dyskretny, bo na ogol
uprowadzenie Mlodej (narzeczonej Miodego) przez
Harnasia bylo inscenizowane niczym napad Tatarow
lub wojna trojanska o piekna Helene. Tymezasem

u Kujawy, pointa tej sceny zasadza sie na tym, ze ta
mloda goralka woli po prostu Harnasia. Na wro-
clawskiej scenie Harnas nie jest wiec zhgjem po-
rywajacym bezbronnemu goralowi narzeczona,
lecz jest chlopakiem z gor przychodzacym po
dziewezyne, ktora o niczym bardziej nie marzy,

jak o tym, aby ja zabral ze soba. Nareszcie wiadomo
0 ¢o chodzi.

Elementem, ktory ogromnie wzhbogaca wroclawskich
Harnasiow jest wprowadzenie na scene choru, ktory
nie tylko $piewa, ale tez naprawde tanczy, co na na-
szych scenach operowych nalezy do zupelnej rzadkosei.
Dyskretne prowadzenie akeji baletu w inscenizacji Ku-
jawy uczynilo z zespolu tancerzy i $piewakow glownych
bohaterow calego przedstawienia, co jest zreszia zgod-
ne z intencjami samego kompozytora. Dodajac do tego
piekna stylizacje kostiuméw tatrzanskich gorali autor-
stwa Jozefa Napiorkowskiego (scenografa calego spek-
taklu) otrzymalismy Harnasie, jakich na naszej scenie
jeszeze nie bylo. (...)

Jan Berski, Szvmanowski we Wroclawiu. 28.04.1982

Scena zbiorowa
Harnasie K. Szymanowskiego

(...) Polskie inscenizacje Harnasi widzialem bodaj
wszystkie, od prapremiery poznanskiej przed wojna.
Zdalo mi sie jednak, jezeli pamie¢ nie zawiodla,
a wzruszenie nie omamilo, ze te ostatnie Harnasie
w ukladzie Teresy Kujawy, dekoracjach Andrzeja Ma-
jewskiego, pod petna energii batuta Roberta Satanow-
skiego byly najlepsze ze wszystkich dotychezas.

Jerzy Waldorff, Gdvhy tak wszystkol... Polityka. [8.07.1985

(...) Teresa Kujawa zawsze zdradzala ciagoty re- Y
zyserskie. Tworzyla swoj oryginalny teatr baleto- 5

wy. Gova w warszawskim Teatrze Wielkim byt sy-
gnalem, ze pociagnelo Kujawe co$ wiecej - wiel-
ka inscenizacja. W Panu Twardowskim - ostalt-
niej premierze, zamykajacej obchody 200-lecia




polskiego baletu w tym sezonie, uruchomita wspolnie
ze wspolautorka kostiumow - Barbara Jankowska, nie-
mal cala maszynerie Teatru Wielkiego. Jezdza w gore,
w dot i na boki zapadnie, smok jak zywy, pelza i zionie
ogniem, wypluwajac z pyska... brylant w postaci Ewy
Glowackiej, Twardowski (Zdzistaw Cwioro) rzeczywiscie
fruwa na kogucie. Tluzje hajkowego Swiata wspottworza
piekne Swiatla. Ale... tanca niewiele, pogubila sie
gdzieS koncepeja postaci Diabla, tak mocno osadzona
w tradycji inscenizacyjnej. Broni sie ekspresja i brawu-
rowym tancem fiukasz Gruziel. Zabrakio konsekwencji
w poprowadzeniu roli Pani Twardowskiej (Anna Sta-
szak). Jednego nie mozna odmowié temu przedstawie-
niu - widowiskowosci. (...)

Andrzej Matul, Mowili, Ze nie ma, a jest balet w Warszawie! Kxpress Wieezorny, 1985

Barbara Kryda, kukasz Gruziel, Zdzistaw Cwioro
Pan Twardowski L. Roézyckiego

(...) Druga niedziela grudnia przyniosta kolejne wyda-
rzenie artystyezne, polska prapremiere wieczoru Ma-
nuela de Falli, na ktory zlozyla sie 2-akiowa opera
Krétkie zycie polaczona z symfonicznymi impresjami

(na fortepian i orkiestre), doskonale znanymi sze-
rokiej publicznosci Nocami w ogrodach Hiszpa-
nii. O sukcesie wieczoru decydowal sklad reali-
zalorow, a wiec Teresa Kujawa (rezyseria i cho-
reografia), Wladyslaw Wigura (scenografia),

o
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Mieczystaw Dondajewski (kierownictwo muzyczne)
i Ewa Werka - odtworezyni partii Salud. (...) Indywidu-
alno$ci artystycznej Teresy Kujawy nie trzeba reklamo-
wa¢é, znamy doskonale jej nieprzecietny dorobek i do-
Swiadezenie sceniczne, ktore w sposob jednoznaczny
rzutowaly na ksztalt premiery. Teresa Kujawa - chore-
ograf i Teresa Kujawa - scenograf to przede wszystkim
niezwykla precyzja koncepeji oraz dokladnoscé realizacji
(...)

Wojeiech A. Krolopp, Manuel de Falla ..Pod Pegazem”, Gazeta Poznanska, 13.12.1985

(...) Teresa Kujawa, autorka inscenizacji i choreografii,
przypomniala sie wroclawianom z najlepszej strony.
Mistrzyni w ukladaniu tanca charakterystyeznego, bo-
gatego w elementy dramaturgiczne miafa tutaj ogrom-
ne pole do popisu, totez wykorzystala te walory wspa-
niale (...)

Maria Magdalena Janowska, Piekny podarek gwiazdkowy (Dziadek do orzechow

w Operze Wroclawskiej - przyp. red.). Gazeta Robotnicza (Wroclaw), 21.12. 1993

(...) Tu rowniez, na o ilez bardziej kameralnej scenie,
czulo sie wyraznie ruch towarzyszacy urzekajace;
muzyce. Innymi stowy - tu powiédl sie w petni zamysl
rezysera - choreografa. Tak pysznie oprawiona muzyka
Bizeta z dramatem Méiméego musiala uwies¢ widownie

fuis)

Janusz Lawrynowicz Carmen pulsujaca ruchem. Kurier Szezecinski, 18.10.1993




JESTEM
CZLOWIEKIEM
SZCZESLIWYM

- Pani Tereso, prosze przyjaé serdeczne gralulacje
z okazji lak imponujacego jubileuszu  50-lecia pracy
arlystveznej. Jestem petna podziwu.

»

- Ja za$ jestem zdziwiona. Nie wiem, jak to sie stalo, ze
az tyle lat mineto.

- A ezy czesto wraca Pani myslami do poczatkow swojej
artystycznej drogi?

- Wspominam wiele etapéw mojej pracy. Zaczynalam
jako tancerka, to byl 1947 rok. Tanczylam 24 lala.
W 1971 roku zrezygnowalam z tanca na rzecz kolejne-
go elapu w moim zyciu. Kiedy bylam tancerka, przez
15 lat uezytam w szkole baletowej, glownie klasy matu-
ralne, mialam wiec juz doswiadezenie choreograficzne,
tworzac z uczniami program dyplomowy. Jednoczesnie
wspolpracowalam z rezyserami w teatrach, zaréwno
w operze jak i dramacie. To byt dobry warsztat. Poz-
niej, w speklaklach, ktore tworzylam, wykorzystywalam
wezeSniejsze obserwacje.

- To dosyé pozno Pani zaczela, majac prawie 20 lal.
Dzisiaj ezteroletnie dzieci posyla sie na zajecia balelo-
we.

- W 1945 roku, kiedy skonezyla sie wojna w ogole nie
bvlo szkot baletowych. Byla tylko prywalna szkola ba-
letowa w Toruniu, do ktorej tez jezdzitam, tam zdawa-
fam egzamin, bardzo $mieszny zreszla, bo przeciez
niewiele umialam. Polem powslaly szkoly baletowe
w (dansku, Poznaniu, Bytomiu, Warszawie i1 znacznie
pozniej w Lodzi. Uwazam, ze 9-letnia szkola baletowa
to troche za duzo. Na Zachodzie cykl nauczania jesl
znacznie krotszy. Mlodziez 14-, 15-letnia juz wystepu-
je w zespolach baletowych. Pdzno konezylam wydzial
pedagogiczny w szkole baletowej w Warszawie, bylam
juz tancerka i pedagogiem. Wymagano dyplomu i nie-
wazne bylo, ze ja swoje dyplomy robilam za granica. ze
uczeszezalam do akademii tanea, ze uczylam sie pracu-
jac z innymi, dokszlalcajac sie w operze, przy chore-
ografach. To w Paryzu, do ktérego wyjechalam na dwu-
letni kontrakt, uzupelnialam wlasciwie swoje wy-
ksztalcenie, zarowno z klasyki, z tanca hiszpan-
skiego, jak i ze wspolezesnego lzw. modern.
Wszystkie dyseypliny jakie moglam, poznawalam
wlasnie tam, zarabiajac pieniadze i wydajac je
polem na prywatne lekeje. I to byla moja wielka
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szkola. Gdy po powrocie z Paryza wyjechalam do Mo-
skwy na zaproszenie dyrektorki szkoly baletowej - tam
takze, uczac mtodziez i prowadzac seminarium pol-
skich tancow narodowych dla pedagogow, chodzitam
na lekeje i caly czas sie doksztalcatam.
- Spotykala Pani w swojej pracy naprawde wspanialych
wybitnych artystow - lancerzy, choreografow, rezyse-
row. Czy ma Pani jakis szczegolny sentyment do kto-
rejs z tych postaci, mistrzow w zawodzie?
- Oczywiscie, bardzo wiele im zawdzieczam. To byly ta-
kie postacie jak Stanistaw Miszcezyk, Feliks Parnell
i Leon Wojcikowski. Byli wspanialymi tancerzami i zna-
komitymi choreografami. Tanczytam w ich baletach
i obserwowalam ich prace, Sledzitam cykl tworezy, jak
powstaje przedstawienie. To byla dla mnie piekna szko-
la.

- (zy jest Pani dumna ze swoich uczniow, ulrzymuje
Pani z nimi kontakt?

- Tak, oczywiscie. W Szkole Baletowej w Poznaniu uczy-
fam tanca charakterystycznego i - wspolnie z aktorka
z Teatru Polskiego, Irena Maslinska - gry aktorskiej.
Wszysey ci uczniowie konezac klasyke, taniec charakte-
rystyezny 1 gre aktorska rozwijali osobowosé tancerza.
Moja uczennica byla Ewa Wycichowska obecna dyrek-
tor Polskiego Teatru Tanca w Poznaniu, Emil Wesofow-
ski - dyrektor baletu Teatru Narodowego w Warszawie,
Anna Staszak - ktora wspaniale kreowala Medee, Beata
Starczewska, ktora byla moja pierwsza Yerma w balecie
wg dramatu G. Lorki, moj maz Franciszek Knapik, kto-
ry tanczyl wiele wspanialych rol w moich baletach we
Wroclawiu, todzi czy Warszawie, Zbigniew Owczarzak,
odtworca wiekszoSci glownych postaci moich wroclaw-
skich realizacji, Maria Kijak - wspaniala tancerka, kto-
ra jest teraz kierownikiem baletu Opery Wroclawskiej,
Henryk Walentynowicz, ktory co prawda nie byl moim
uczniem w szkole baletowej, ale tanczyt w moich insce-
nizacjach w Operze Wroclawskiej, Mirostaw Ro-
zalski, ktory obecnie jest kierownikiem baletu

w waszym teatrze i wielu innych, moze mniej

znanych, ale ktorzy w zyciu wiele zrobili. Jestem

dumna z nich wszystkich.
- Pracowala Pani jako choreogral w najwiek-
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szych polskich teatrach. Czy jest taka realizacja w Pani
przebogatej pracy arlystycznej, ktora kosztowala Panig
wiele emocji, wysilku, nerwow?

- Odpowiem inaczej - nie ma takiej, ktora by nie kosz-
towala. Przedstawienie baletowe wymaga ogromne;j
pracy - choreograf musi wybraé¢ temat, musi mie¢ to
szezeScie, ze ma dyrektora, ktory ten temat zaakeeptu-
je, trzeba poznac libretto, muzyke, nauczyé sie jej do-
ktadnie na pamieé¢, wiedzieé, co sie z ta muzyka zrobi.
Zmacznie latwiej jesl rezyserowac niz tworzy¢ spektakl
baletowy. Spiewak musi sie nauczy¢ zarowno stow, jak
i muzyki, ale ma to juz podane, a choreograf cala tresé
przekazuje w gescie, w lechnice, w wyrazie. To jest
strasznie trudna robota. Ale wszystkie pozycje sprawia-
ty mi bardzo wiele radosci i mialam szezeScie, ze pra-
cowalam ze wspanialymi artystami. Moge powiedzie¢,
ze w calym moim zyciu zawodowym raz tylko spotkata
mnie wielka przykro$é, a mianowicie w Teatrze Wielkim
w Warszawie w 1985 roku, kiedy konczylam tam swoja
prace realizacja ,Pana Twardowskiego®. Pan Rozycki
napisal piekna koncowa scene, kiedy wehodza dzieci
z ksiedzem 1 $piewaja piesn do Matki Boskiej. Poszly
trzy przedstawienia po premierze i pan dyrektor, niezy-
jacy juz Robert Satanowski zlecit mi, abym te modlitwe
wyeliminowala z przedstawienia. Nie wiem, jakie czyn-
niki tu zadzialaly, w kazdym razie powiedzialam, ze jest
to po prostu niemozliwe, ze albo pojdzie tak, jak na
premierze, albo prosze zdja¢ spektakl. I rzeczywiscie
zdjeli. Po jakim$ czasie wszystko sie rozmylo i przed-
stawienie wrocito, ale zaczeli mowic, ze jest niedobre
i w koncu zeszlo z afisza. Po tym zdarzeniu odeszlam
na emeryture i od tej pory pracuje jako wolny strzelec.
- (o jesl najwazniejsze w pracy z tancerzami?

- Odpowiedz jest bardzo krétka - dar bozy czyli talent
1 praca, praca i jeszeze raz praca. Mowie o tance-
rzach Swietnych. Jezeli praca nie jest polaczona
z lalentem i wielka muzykalnoscia, to nie ma
o czym marzy¢. Jezeli klos mowi, ze tancerz pra-
cuje nogami, to jest to taka bzdura, ze nawet mi
sie Smia¢ nie chee.




- Pani Tereso, jest Pani czlowiekiem spelnionym, czy
czlowiek w zZyciu moze sie w ogole spelnié?

- To bardzo trudne pytanie. 50 lat pracuje w swoim za-
wodzie, na roznych stanowiskach, ale wlasciwie mogla-
bym powiedzie¢, ze sa lakie pozycje, klore jeszcze
cheiatabym w zyciu zrealizowaé, a nie zdazylam z ta-
kich, czy innych wzgledow. Chyba zaden czlowiek nie
moze do konca spelni¢ sie w swoich marzeniach i doko-
naniach - mysle o pracy. Ale kiedy mi przyjdzie odejsé
z tego $wiala, nie bede zalowala zycia - ani zawodowe-
go ani prywatnego. Mysle, ze moge sie nazwac czlowie-
kiem szezeSliwym. Mialam mozliwo$é spelniania sie,
byt to okres bardzo piekny dla artystow, byliSmy sza-
nowani, bylismy uwielbiani, publiczno$¢ nas kochata,
wladze nas kochaly - to jest bardzo wazne.

- Gzy z okazji lego pieknego jubileuszu ma Pani jakies
szezegolne zyczenia, klore cheialaby Pani, zeby sie
spelnily?

- Nie, nie mam zyczen. Czuje wielka wdziecznoS¢ dla
dyrektora teatru Warcistawa Kunca i dziekuje teatrowi
i artystom, ze len jubileusz tu wlasnie sie odbedzie, bo
ja kocham Len teatr, lubie lo miasto, dyrektora. Jedynie
prosze opatrznosc, by ,Coppélia®, ktéra na jubileusz
przygolowujemy, udafa sie i zeby publiczno$¢ byla za-
dowolona. Tylko takie mam zyczenia.

- To odpukujemy w niemalowane drewno.

- Odpukujemy.

rozmawiala: Renala Mazu rowska
/hdﬂmvnl wywiadu przeprowadzonego dla Klakiera™ nr 22 (marzee 19983),

gazety wydawanej przez Opere i Operetke w Szezecinie/

Opera i Operetka w Szczecinie

Dyrektor naczelny i artystyezny Zastepea dyreklora
Warcislaw Kune Ryszard Markow

Léo Delibes

Coppélix

(Goppélia ou la fille aux yeux d’émail
balet komiczny w trzech aktach
na motywach noweli E. T. A. Hoffmanna Piaskun
Libretto Charlesa Nuitlera i Arthura Saint -Leona
opracowala Teresa Kujawa

Premiera 7 marca 1998
XLIT sezon, 141 premiera



Kierownictwo muzyczne - Warcistaw Kune
Inscenizacja i choreografia - Teresa Kujawa
Scenografia - Wladystaw Wigura

Kierownik i pedagog baletu - Mirostaw Rozalski
Asystent choreografa - Maria Malinowska-Przybylowicz
Korepetytor baletu - Irena Paliwoda

obsada

Coppélius Mirostaw Rozalski
Swanilda Coppélia  Chiara Pesce
Franciszek Roman Gorlov
Burmistrz Ireneusz Naguszewski
Burmistrzowa Elwira Naguszewska

Przyjaciotki Swanildy [wona Grzegorczyk
Maria Malinowska-Przybylowicz
Anna Stawniak
Irena Poznysz

Koledzy Franciszka Janusz Grzegorezyk
Rafal Romaszko

Uczennice Ewa Mostowiec
Jowita Kaklin
Marzenna Krause
Karolina Krol
Katarzyna Matecka
Ewelina Jastak

Stuzebna Danuta Dziubak
Rajcy Tadeusz Janiczek
Kazimierz Sowa
Pleban Wiadyslaw Zydlik
akt 1
Taniec cyganski Jolanta Wos, Grzegorz Kotek
Mieszczki Danuta Dziubak, Malgorzata

Gorna, Larysa Hreshchenyuk, Beata Jankowska, Mal-
gorzata Kotek, Maria Marciniak-Jankowska, Krystyna

Maziuk, Elzbieta Mach, Iwona Morus, Sylwia Olejni-
czak, Wiestawa Roszak, Malgorzata Sobanska, Te-
resa Syrwid, Anna Wochna, Iwona Zalew-
ska, Malgorzata Zgorzelska

Mieszczanie Jerzy Barlz, Andrzej Gibalski,
Dariusz Hibler, Winicjusz Jankowski, Romuald Ma-
ziuk, Zdzistaw Przybylski, Waldemar Sadowski, Marian
Sitarz, Kazimierz Sowa, Stawomir Szemplinski, Piotr
Urban, Marek Tobiasz

akt 11

Taniec automatéw

Chinezyk Jolanta Wos

Turek Jowita Kaklin

akt TIT

Eros Janusz Grzegorczyk
Psyche Iwona Grzegorezyk
Aurora Iwona Grzegorezyk

Jowita Kaklin
Maria Malinowska-Przybylowicz
Modlitwa Maria Malinowska-Przybylowicz
Ewa Mostowiec
. Irena Poznysz
Zency Anna Stawniak
Jolanta Wo$
Iwona Grzegorezyk
Monika Szewezyk
Kinga Szpilska
Justyna Lozynska
Janusz Grzegorezyk
Grzegorz Kotek
Rafal Romaszko

Solisei, Chor, Balet, Orkiestra Opery i Operetki
Uczennice Ogniska Baletowego w Szczecinie

Dyrygent Warcistaw Kune
Piotr Deptuch

inspicjent Anna Franaszek
Iwona Kepinska-
Szostak

Stanistaw Czyzyk




Ernst Theodor Amadeus Hoffmann
(1776 - 1822)

Miedzy literatura, a muzyka

Do historii przeszed! jako pisarz, lecz przez cale swe
zycie pelnym sercem oddany byl muzyce. Przepetniony
wewnelrznym niepokojem wiodl zywot niezwykly
i burzliwy. Byl Niemcem, ale najwazniejsze lata swego
zycia spedzil na ziemiach polskich, pracujac w pruskiej
stuzbie panstwowej*. Jako prawnik z wyksztalcenia roz-
poczynal kariere zawodowa na stanowisku asesora sa-
dowego w Poznaniu. Za lekcewazacy stosunek do ofice-
row pruskich dyseyplinarnie przeniesiono go do Ploc-
ka. Wkrotce jednak trafit do Warszawy. Zaledwie trzy-
letni pobyt w tym miescie stal sie niezwykle istotnym
etapem w zyciu Hoffmanna. Tulaj, angazujac sie w pra-
ce Towarzystwa Milo$nikow Muzyki ,Harmonia®, zre-
alizowal swe muzyczne marzenia. Stal sie kompozyto-
rem, ktorego dziela wykonywano publicznie i dyrygen-
tem, ktoremu dane bylo prowadzi¢ duza orkiestre sym-
foniczna. Muzyka byla wowezas gléwnym sensem jego
istnienia. Urodzona w lym czasie corka, ku czcei Swietej
patronki muzyki, otrzymala imie Cecylia.

W okresie warszawskim powstala muzyka do
W Spiewogry Klemensa Bentano Die lusti-
& gen Musikanten (1804 r.). Hoffmanno-

wi udalo sie zainteresowaé nia samego Wojciecha Bo-
guslawskiego, ktory zgodzil na jej wystawienie w Te-
atrze Narodowym. Na afiszu zapowiadajacym premiere
widnialo nazwisko Hoffmanna jako miejscowego ,dyle-
tanta®. Zwracano tym samym uwage, ze widzowie beda
mieli do ezynienia z dzielem ,mifo$nika® - czyli amato-
ra. Muzyka wzbudzila zachwyt. Dobre przyjecie dzieta
stalo si¢ bodZeem do powstania kolejnych kompozycji:
Spiewogry Nieproszeni goscie, czyli Kanonik z Medio-
lanu oraz utwordw orkiestrowych i kameralnych. Kolej-
ne dzieta powslawaly juz poza Warszawa, ktora Hoff-
mann opuscit w 1807 roku. Wrocil do Niemiec, gdzie
m. in. sprawowal funkcje dyrektora teatru muzycznego
w Bambergu, jako krytyk muzyczny wspolpracowat
z czasopismem ,Allgemeine Musikalische Zeitung®,
prowadzil orkiestry teatréw w Dreznie i Lipsku. Pod
koniec zycia wrocil do prawa podejmujac prace jako
radca w Berlinie. Oprocz sonat fortepianowych, Kwin-
tetu harfowego, Tria fortepianowego, czy Symfonii Es-
dur skomponowal rowniez opere Undine (1816), ktora
zajmuje najwazniejsze miejsce w jego tworezosei.

Hoffmann kochal muzyke, ale posiadal réwniez talent
literacki. Laczyt go z doskonalym opanowaniem warsz-
tatu pisarskiego. Sam nie mogt zdecydowaé, co jest dla
niego najwazniejsze. Dlatego tez jego muzyka przepel-
niona byla literatura™, za$ literatura muzyka. Powoli
jednak pisarstwo zaczelo zyskiwaé przewage nad twor-
czoScig kompozytorska, by w ostatnich latach zycia zdo-
minowac ja zupelnie. Obecnie dziela muzyczne Hoff-
manna, wykonywane sporadycznie, maja przede wszyst-
kim warto$¢ historyczna. Nazwisko ich tworey utozsa-
miane jest przede wszystkim z nowelami, opowiadania-
mi i basniami z tomoéw Opowiesci fantastyczne i Bracia
Serafioniscy, a takze z reprezentujaca gatunek literatu-
ry grozy - powieScia Diable eliksiry. Echa tworczosci
Hoffmanna pobrzmiewaja w pisarstwie Gogola, Scotta
i Balzaca. Jego nasycona motywami muzycznymi litera-
tura byla i jest nadal Zrodlem inspiracji dla kompo-
zytorow. Spiewacy norvmberscy Wagnera, Kre-
isleriana Schumanna, Opowiesci Hoff-
manna Offenbacha, Dziadek do orze-




chow Czajkowskiego czy Coppélia Delibesa lo dziela,
nad ktorymi bez watpienia unosil sie duch tego nie-
mieckiego romantyka. Tym samym jego zyciowy dyle-
mal znalazl szczegolne rozwiazanie - zwyciezyla litera-
tura, ktora inspiruje innych do pisania genialnej mu-
zyki.

Malgorzata Mazurek

* Byl to okres rozhiorow.
“A. B. Marx okreslal tworezosé Hoffmanna jako .tumaczenie na muzyke* obra-

zow literackich.

,Coppélia“, czyli odnowienie baletu

Nie bez przyczyny nazwisko Léo Delibes a,
tworcy La Source, Coppélii i Sylvii, wymieniane jest
obok nazwiska Piotra Czajkowskiego. W tym samym
bowiem czasie, w dwoch roznych osrodkach kultural-
nych: w Paryzu i Petersburgu, doszlo do od$wiezenia
widowiska baletowego, podniesienia jego poziomu
i wreszeie uksztaltowania sie baletu jako formy mu-
zZycznej.

Léo Delibes

TworezoS¢ baletowa Delibes™a przypadla na
okres obnizenia poziomu artystycznego widowisk bale-
towych. Upadek dokonywal sie stopniowo: z biegiem lat
rozwoj sztuki baletowej wyeksponowal wirtuozerie tan-
cerza, a jego popisy staly sie najwyzsza wartoscia wido-
wiska. Rola muzyki ograniczala sie do skromnego towa-
rzyszenia tym popisom. Zloty wiek romantycznego ba-
letu, ktory rozpoczal sie od rewelacji jaka w latach dwu-
dziestych byla Maria Taglioni, pozniej Fanny Elssler
i Garlotta Grisi, wyezerpal sie juz w latach czterdzie-
stych XIX stulecia. Co prawda dzialalo jeszeze wielu
uczestinikow romantycznego odrodzenia, m. in. Gautier
i Saint-Georges jako librecisci, Taglioni jako pedagog
czy Lucien Petipa jako choreograf, opierali sie oni jed-
nak prawie wylacznie na wezesniejszych pomyslach.

Léo Delibes (1836-1891) rozpoczal swoja twor-
czoS¢ od operetek, majac zaledwie 19 lat. Pisywal je
glownie dla teatru Bouffes Parisiens, w ktorym rzady
sprawowal Offenbach. Operetki te przynioslty mu suk-
ces skoro zapraszany bywal na piatkowe wieczory u Of-
fenbacha, wieczory, ktore byly stalym tematem rozmow
w mieScie, a zaproszenie na nie uchodzito za towarzy-
skie wyroznienie. Pozniej przyszia kolej na opery, dzie-
ki ktorym zaproponowano Delibes" owi nie lada stano-
wisko - drugiego dyrygenta choru Opery paryskiej. Ale
nie one przyniosa mu stawe i zaszezyty: tytul Kawalera
Legii Honorowej, stanowisko profesora Konserwato-
rium i wreszcie fotel w Akademii. Do tego przyczyni sie
muzyka baletowa.

La Source (Zrédlo), balet wystawiony w Paryzu
12 listopada 1866 roku zyskal wielkie uznanie. Muzy-
ke do pierwszego i czwartego aktu napisat Ludwig Min-
kus, akt drugi i trzeci skomponowal Delibes. Sukces
osiagniety zostal w duzej mierze dzieki Arthurowi Sa-
int-Leon - utalentowanemu baletmistrzowi, cenionemu
tancerzowi zapraszanemu do wszystkich niemal te-
atrow Europy. Drugi balet Delibes®a - Coppélia, wy-
stawiony w Operze paryskiej 25 maja 1870 roku,
stal sie prawdziwym tryumfem baletmi-
strza i kompozytora. Ostatni zas - Sy-




Ivia (1876), o ktorym Czajkowski powiedzial, iz .lo
pierwszy balet, w ktorym muzyka stanowi nie tylko

glowny, ale i jedyny element zainteresowania® - przy-

pieczetowal juz tylko stawe.
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Afisz premierowy
baletu Coppélia (1870)

Delibes wykorzystal w Coppélii modny wowezas
temal zaczerpniely z noweli Piaskun E.T.A. Hoffmanna
- niemieckiego pisarza, kompozytora i rysownika.
Utwory Hoffmanna byly we Francji bardzo popularne
(dzieki ttumaczeniom m. in. Aleksandra Dumasa-ojca),
a jego tworczosé miala szezeSeie do muzyki baletowej.
Trwale miejsce w repertuarze wielu teatrow i zespolow
zapewnila jednak Coppélii muzyka Delibes" a.

Ewa Markaczewska

jac z niego oka. Przyzna¢ musial, ze nigdy mu

E.T A. Hoffmann
Piaskun

)

Nic osobliwego nie widzial w tym, ze mial
mieszka¢ naprzeciw profesora Spalanzaniego, cho¢
dos¢ nieswojo sie poczul, gdy spostrzegl, ze ze swego
okna moze zagladaé¢ do pokoju, gdzie Olimpia czesto
siadywala, tak ze mogt do woli przyjrzec sie jej kszltal-
tom, cho¢ rysy twarzy byly niewyrazne i zamazane.
W koneu uderzylo go jednak to, ze Olimpia godzinami
siedziala w takiej postawie, w jakiej ja ujrzal po raz
pierwszy, nieodmiennie przy tym samym stoliku, bez
zadnego zajecia, najwyrazniej jednak nie spuszeza-

sie nie zdarzyto widzie¢ piekniejszej po-
staci (...).



Wiasnie zajety byl pisaniem listu do Klary, kie-
dy zapukano delikatnie do drzwi i niebawem ukazala
sie na progu nieprzyjemna posta¢ Coppoli. Nalaniel
uczul dreszez, ale przypomniawszy sobie, co mowil
Spalanzani o swoim wspolziomku Coppoli, oraz stowo,
ktore byt dal Klarze w sprawie piaskuna Coppéliusa,
zawslydzil sie w duszy tak naiwnej obawy. Zmogt sie te-
dy na sifach i rzekl jak mogl najobojetniej i najtagod-
niej:

- Nie potrzeba mi barometru, przyjacielu, mozesz pan
odejs¢!

Na te stowa Coppola wkwaterowat sie catkiem do poko-
Ju 1 odezwal sie glosem ochryptym:

e
™
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- Nie, nie, nie idzie tu o barometr, bo ja mam takze
oczy... piekne, przepyszne oczy...
Mowiac to, usmiechal sie ohydnie wyszezerzajac zeby,
a oczy jego blyszezaly jak prochno spod gestych, szpa-
kowatych brwi.

Nataniel zerwal sie wystraszony.
- Jestes szalony, moj panie: jakze mozesz miec¢ do
zdobyeia oczy? Oczy... oczy!...
Wtedy Coppola siegnal reka do wielkiej

kieszeni i wyciagnawszy stamtad cala garsé okularow
zaczal je rozkladac na stole. (...)

- Al ' To pan sobie tego nie zyczy! Ale ja mam tu inne
szkietka, bardzo piekne...

Pozbieral byl i pochowal okulary i siegnawszy
do innej kieszeni, zaczal z niej wyjmowaé lornetki
i perspekltywy.

Jak tylko okulary poznikaly ze stofu, Nataniel
uspokoit sie zupetnie. Pomyslat o Klarze i przekonal
sie natychmiast, ze wszystkie zle omamienia mialy Zro-
dto w nim samym tylko i ze Coppola nie jest zadnym
strachem ani tym bardziej sobowlorem przekletego
Coppéliusa, ale, przeciwnie, najuczciwszym mechani-
kiem i optykiem. Szkla bowiem, ktore wyjmowal z dru-
giej kieszeni, nie mialy w sobie nic nadzwyczajnego ani
upiornego jak okulary. Cheae sie tedy z nim pogodzic,
umyslit kupic coskolwiek. Wybral mata. pieknie opraw-
na lornetke i przyvlozyvt do oczu, cheac ja wyprobowac.
Nigdy w zyciu nie widzial lepszej: przyblizata wszystko
tak dokladnie, ze az rozkosz bylo patrze¢. Mimowolnie
skierowal ja ku mieszkaniu Spalanzaniego.

Olimpia siedziala jak zwykle, z rekoma zlozony-
mi na stoliku. Teraz mogt dopiero przyjrzec sie jej cu-
downie pieknej twarzy. Tylko oczy wydawaly sie dziwnie
nieruchome i martwe. Jednak w miare jak sie jej przy- =
patrywal, wyraznie budzily sie w nich wilgotne jakies !
blaski, jakby promienie wstajacego ksiezyca. Powie-
dziathys, ze zdolnoS¢ widzenia rodzita sie dopiero w Lej

postaci. Stopniowo oczy jej ozywialy sie coraz mocnie;.

Nataniel stal jakby przykuty do okna, nie umie-
jac oderwac wzroku od widoku hosko pieknej Olimpii.
Suche chrzakniecia i szuranie obudzily go z odretwie-
nia. Goppola stat za nim.

- Tre zechini! Trzy dukaty!

Nataniel, ktory byt zupetnie o optyku zapo-
mnial, zaplacit skwapliwie.

Nieprawdaz? Piekne szkietka, $liczne szkiel-
ka? - mowit Coppola ochryplym glosem, usmie-
chajac sie szyderczo.

- Piekne, piekne - rzekl mu na to Nata-




niel opryskliwie. - No, juz idZ sobie, bywaj zdrow, przy-
jacielu!

Coppola rzucil na niego dziwne spojrzenie.
Idac po schodach zdawal sie dusi¢ ze Smiechu (...).

Wrociwszy zastal firanke w tajemniczym oknie
zapuszezong. Nie mogl ani tego dnia, ani przez dwa na-
stepne obserwowa¢ Olimpii, mimo ze nie odstepowal
prawie od okna i weiaz spogladal przez lornetke Goppo-
li. Na lrzeci dzien ujrzal cale okno slaranniej jeszcze
zasloniele.

Zrozpaczony, rozgoraczkowany, gnany lesknota
i pozadaniem wybiegl na miasto. Obraz czarowne]
Olimpii unosil sie przed nim w powietrzu, wyplywal
z kazdego krzewu, zdajac sie spoglada¢ na niego pro-
mienistymi oczyma z blekitnej wod przezroczy. Mysl
o0 narzeczonej calkiem wywietrzala mu z glowy, marzyl
juz tylko o Olimpii.(...)

Wracajac do domu spostrzegt wielki jaki$ ruch
w domu Spalanzaniego. Drzwi wszedzie poroziwierane
byly na przestrzal, wznoszono rozmaite sprzety.(...) Na-
laniel zdziwiony przystanal na ulicy, przypatrujac sie
temu wszystkiemu, kiedy przyblizyl sie do niego Zyg-
munt i Smiejac sie zagadnal:

- No. co powiesz na to wszystko?

Nataniel wyjasnil, ze nic powiedzie¢ nie moze,
bo nic nie wie, tylko z wielkim zdziwieniem stwierdza,
ze w cichym i posepnym zwykle domu profesora panu-
je wielkie zamieszanie i przeprowadza si¢ generalne
porzadki. Wtedy Zygmunt wyjasnil mu, Ze stary Spa-
lanzani nie dalej jak jutro wydaje bal nader Swietny, po-
faczony z koncerlem, na klory zaproszona jesl przynaj-
mniej polowa uniwersyletu. Chodzi za$ wieS¢, ze na
tym balu po raz pierwszy wyslapi¢ ma jego corka, kto-
ra dotad tak zazdrosnie trzymal w ukryciu.

Nataniel, znalazlszy u siebie zaproszenie,
w oznaczonej godzinie z bijacym sercem zjawil sie
u profesora.(...)
Po koncercie bal sie rozpoczal. Tanezy¢ z nia!
7 nia! To byl cel marzen i zabiegow Nala-
niela. Ale jak sie tu oSmieli¢ zaprosic ja,

krolowa balu, do tanca? A jednak! Nie wiedziec¢ jakim
sposobem, gdy tance sie zaczely, znalazl sie tuz przy
niej; nie byla zamoéwiona jeszcze przez nikogo, i wia-
Snie on, cho¢ zaledwie kilka stow mogt wyjakaé, ujal ja
za reke. Dion Olimpii byla zimna, jakby trupia. Nata-
niel uczul dreszez na wszystkich czlonkach; szcze-
sciem,  spojrzawszy zdumiony w jej oczy, wyczylal
w nich tyle mitosci i tesknoty, ze zapomnial o wszyst-
kim w swiecie. W tej chwili uczul takze, jakby krew kra-
zy¢ zaczeta w jej dloni; dotknat tetna, bito przyspieszo-
nym naplywem. [ w nim rozpalit sie zar mitoseci.(...)
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Bal u Spalanzaniego stal sie przedmiotem
wielu rozmow w dniach nastepnych. Chociaz
profesor uczynil wszystko, by osiagnaé Swiet-
nos¢, lo przeciez rozmaici wesotkowie potrafili
przyczepié sie do najniewinniejszych rze-
czy.




WySmiewano sie ze sztywnej i niemej Olimpii,

ktorej, pomimo fadnej powierzchownosSci, zarzucano
najzupelniejsza tepote i przypuszezano, ze z lej przy-
czyny zapewne Spalanzani tak dlugo trzymal ja w ukry-
ciu. Nalaniel nie mogl bez oburzenia stucha¢ uwag po-
dobnych, przedsiewzial jednak mileze¢ opornie.
- Na co sie zdalo - mowil sobie w duszy - strzepi¢ sobie
jezyk w podobnym przedmiocie, dowodzic tym potglow-
kom, ze tylko wlasne ich ograniczenie przeszkadza im
oceni¢ boskie przymioty Olimpii.(...)

Profesor Spalanzani zdawal sie wielce sprzyjac
stosunkom Nataniela ze swa corka. Zupelnie niedwu-
znaczny dowod zyezliwosei dal, kiedy Nataniel zdobyl
sie razu pewnego na Lo, by napomknac o swoim zwiaz-
ku z Olimpia. Profesor rozpromienil sie w uSmiechu
i oswiadezyl, iz pozoslawi corce calkowita swobode
w tym wzgledzie.

Pokrzepiony tymi slowy Nataniel postanowil nie
pozniej jak nazajutrz blagac¢ Olimpie, azeby mu powie-
dziala wyraznie lo, co juz od dawna odgadywal w jej
oczach, a mianowicie: czy chee byé jego na wieki. W tym
celu poczal szukaé obraczki, ktora mu dala niegdys
matka przy wyjezdzie z domu, cheial ja bowiem ofiaro-
wa¢ Olimpii w zaklad swojej wiernosei, jako zadatek
przyszlego wspolnego zycia. Wpadly mu przy tym w re-
ce listy Klary i Lotara, ale obojetnie odsunat je na bok,
znalazl pierscionek i spiesznie udal sie z nim do Olim-
pil.

Wszedlszy na schody, uslyszal na gorze foskot
jaki$ osobliwy, wyraznie z pracowni Spalanzaniego do-
chodzacy. Tupano nogami, mocowano sie,-co$ sobie wy-
dzierano, slychaé¢ tez bylo trzaskanie drzwi, krzyki
i przeklenstwa.

- Puszezajze, puszezaj mi zaraz, ty lotrze przeklety!

(zyz na to poswiecilem wlasne zycie! Cha, cha, cha,

inaczej sie uktadaliSmy!

- Ja zrobilem oczy...

- A ja wszystkie kotka.

- Glupis ze swoimi kétkami! Puszczaj,
przeklety zegarmistrzu!

- Preez!

- Szatanie!

- Dam ja tobie!

- Masz, bestio piekielna!

- PuScisz? Czy nie puscisz?!

Byly to glosy klécacych sie: Spalanzaniego
i straszliwego Coppéliusa. Pchniely niepojeta trwoga,
Nataniel rzucit sie¢ na gore.

Spalanzani trzymal jakas figure kobieca za ra-
miona, Goppola za nogi, i z najwieksza zawzieloScia wy-
dzierali ja sobie, ciagnac kazdy w swoja strone.

Nataniel odretwial ze zgrozy, poznawszy w tej

figurze Olimpie. Oszalaly z gniewu, juz sie mial rzucié,
by wydrzeé ja oprawcom, kiedy nagle Coppola z taka si-
ta wydart ja z rak ojca, Ze ten zmuszony byl puscié ofia-
re. Jednoczesnie tak silnie cialem jej uderzyl go

w piersi, ze profesor padl na wznak, a zataczajac

sie przewrocil stol, na ktorym staly fiolki, retor-

ty, flaszki i szklane cylindry. Wszystko to rozbi-
fo sie w najdrobniejsze szczatki z niesly-
chanym toskotem.




Wtedy Coppola, przerzuciwszy sobie Olimpie
przez plecy, zaczal schodzi¢, $Smiejac sie przerazliwie,
drewniane nogi figury zwisaly obrzydliwie, obijajac si¢
po schodach.

Nataniel stal jak skamienialy. Az nazbyt do-
kladnie zobaczyl trupioblada, woskowa twarz Olimpii;
w miejscach gdzie byly oczy, widzial tylko czarne wgle-
bienia. Byla pozlmwwnq zycia lalka.

Spd.lamam wil sie na posadzce. Czerepy szkla

powlazily mu w glowe i w piersi, poprzecinaly zyly w re-
kach, krew tryskala z ran jakby ze Zrodel. Nagle zebral
sily, zerwal sie na nogi:
Trzymaj go! Lec! Jeszeze$ tu?! Coppélius, przeklety
fotr! M6j najlepszy automat! Ukrad! go, strawitem nad
nim najlepsze dwadzie$cia lat zycia, wlozytem w to caly
majatek, wiecej niz zycie! Caly mechanizm, mowa,
chod, wszystko mojego pomystu. Oczy tylko, tylko oczy,
tobie ukradzione. Och! Zhrodniarz! Och! Polepieniec.
Lapaj go! Biegnij! Leé! Przynie$ mi Olimpie! Tu masz
oczy!

Nataniel wtedy dopiero spostrzegl na posadzce
pare zakrwawionych oczu, ktére w niego bystro patrzy-
ly. Spalanzani schwyeil je zdrowa reka i rzucit mu na
piersi. Wtedy szalenstwo porwalo Nataniela w plomie-
niste swoje szpony i catkowicie zawichrzylo mu w glo-
wie.

Hej! Hej! Dalejze! Dalej! Plomieniste kolo, kreé
siel Wiruj! Grzmij! Gwijunun! Gwijunun! Tancuj, lalko
z drewna, dobrze, predzej! Kre¢ sie! Le¢! Gwijunun...

I po tych stowach rzucit sie do Spalamaniego
chwytajac go za gardlo. Bylby go zadusil, szczeSciem
tumult zwabil wielu ludzi, ktorzy oderwali oszalalego
Nataniela, uratowali profesora i opall zyli jego rany.

Zygmunt, chociaz bardzo silny, nie byl w stanie
sam utrzymac szalenca. Ten walil piesciami, gdzie po-
padlo, kopal i wrzeszezal wnieboglosy:

- Krec¢ sie, lalko z drewna! Kreé sie! Wiruj!

Wreszcie polaczonymi sdaml zdotano go powa-
li¢ na ziemie i zwiazac. Juz tylko ryczal wSciekle i pie-
nil sie jak opetany. W tym smutnym stanie zawieziono

go do domu oblakanych.

LOpowiesci fantastyczne®
ze zbioru ,OpowieSci nocne”
Przelozyl Felicjan Falenski

Coppélia

akt 1

Scena przedstawia plac w malym miasteczku. W oknie
domu Coppéliusa siedzi dziewezyna, ktora uchodzi za
jego corke Coppélie. To ona wlasnie wzbudzila niepokdj

Piotr Hanl (Coppélius), Coppélia - Opera i Operetka w Szczecinie 1985 r.

w sercu Swanildy, ktorej narzeczony zbyl wyraznie in-
leresuje sie tajemnicza nieznajoma. Nadchodzi Franci-
szek. Swanilda chowa sie, by uwaznie obserwowaé go
z ukrycia. Franciszek stara sie przypodobaé
Coppélii. Coppélia odpowiada na jego zalo-
ty skinieniem glowy. Dla Swanildy jest to




dowod niewiernoSci ukochanego. Dochodzi do sprzecz-
ki pomiedzy narzeczonymi. Nadej$cie miodziezy prze-
rywa te sprzeczke. Zjawia sie Burmistrz. Oglasza wiesé
o majacym si¢ odbyé nazajulrz poswieceniu nowego
dzwonu. Z tej okazji dziewczeta, ktorych $lub odbedzie
sie w tym dniu, otrzymaja od Burmistrza posag. Cygan-
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Henryk Walentynowicz, Grzegorz Kotek, Andrzej Peczak
Coppélia - Opera i Operetka w Szczecinie 1985

ka przepowiada Swanildzie milos¢ Franciszka. Zapada
wieczor wszyscy sie rozchodza. Ze swego domku wycho-
dzi Coppélius. Nagle otaczaja go chiopey. Coppélius
probuje sie opedzaé przed nimi. Gubi kluez. Spostrze-
ga to Swanilda. Podnosi go - i razem z przyjaciolkami
wkrada sie do domu Coppéliusa. Franciszek wspina sie
do okna Coppélii. Ploszy go nagly powrdt Coppéliusa.,
ktory szuka zagubionego klucza. Zauwazywszy
olwarte drzwi, zaniepokojony wraca do domu.
Franciszek nadal wspina sie do okna
Coppélii.

akt 2

Pracownia Coppéliusa. Wehodzi Swanilda z przyjaciot-
kami. Odstania kotare przy oknie - a wiedy okazuje sie,
ze Coppélia jest tylko lalka. Osmielone tym dziewczeta
uruchamiaja mechanizmy lalek. Wehodzi Coppélius.

Matgorzata Darowska (Coppélia), Coppélia - Opera i Operetka w Szczecinie 1985

Dziewezeta uciekaja. Swanilda chowa sie za kolare.
Przez okno wkrada sie Franciszek. Coppélius przyjmu-
Je go bardzo milo. Czestuje winem. Franciszek zasypia.

Maria Kijak (Coppélia) - Opera Wroctawska

Coppélius przysuwa do niego fotel z Coppélia. Jego ma-
giczne zaklecia maja teraz przeniesé . fluidy zycia®
na ukochana lalke - tak, aby stala sie zywa
dziewczyna. Coppélia zaczyna sie poru-




sza¢. Probuje chodzi¢, tanezyé. Jest coraz bardziej ru-
chliwa. Stara sie obudzi¢ Franciszka. Coppélius usitu-
je zlapaé ja. Franciszek budzi sie. Pogodzeni mlodzi
wybiegaja. Coppélius jest zrozpaczony.

Katarzyna Kochanowska (Coppélia), Grzegorz Kotek (Franciszek)
Coppélia - Opera i Operetka w Szczecinie 1985

akt 3

Plac przed kosciotem. Odbywa sie uroczystosé poswie-
cenia dzwonu. Swanilda odbiera posag. Przychodzi roz-
zalony Coppélius. Swanilda chce wynagrodzi¢ szkody
w pracowni. Proponuje mu swoj posag. Burmistrz
sprzeciwia sie temu. Sam wrecza Coppéliusowi sakiew-
ke. W pogodnym nastroju przebiega dalsza czesé uro-
czystosci. Rozpocezyna sie ogolna wesola zabawa.

Zbigniew Owczarzak (Franciszek), Waldemar Karst (Coppélius) - Opera Wroctawska

Maria Kijak (Coppélia) i Franciszek Knapik (Franciszek)
Opera Wroctawska
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DYRYGENCI
Pawel Kluezko, Warcislaw Kune, Luiza Miara (asyst.)
REZYSER

Artur Hofman

SOLISCI

Soprany - Iwona Faj, Ewelina Hanska, Iwona Hossa™, Anna Karasinska”.
Malgorzata Pawlak, Beata Raszkiewicz®, Izabela Szezerba®, Izabella Tur-
han

Mezzosoprany - Ewa Filipowicz, Elwira Naguszewska, Malgorzata Obldj
Tenory - Kizysztof Bednarek”, Janusz Debowski”, Blazej Grek®, Adam Je-
len. Jozef Przestrzelski®, Wieslaw Raczkowski*, Radoslaw Rydlewski®, Le-
szek Swidzinski*. Piotr Zgorzelski

Barytony - Miroslaw Kosinski, Ireneusz Naguszewski, Wlodzimierz Skal-
ski*. Leszek Skrla”, Boguslaw Zalasinski®

Basy - Przemyslaw Firek”, Jacek Gawry$®, Jacek Greszta®™. Bogumil Maj-
chrzak, Andrzej Nowakowski*, Wieslaw Orlowski®. Stefan Worozbicki.
Bogdan Kurowski

Aktorzy - Jacek Borcuch®, Boleslawa Fafinska™. Wojeiech Lesniak. Maciej
Lysakowski*, Henryk Machalica™

ORKIESTRA

Skrzypce - Michail Cebrij (konc.), Ewa Pukos (kone.. II gl.).

Alicja Belz, Nalalia Denisiuk®, Angelika Dolloto®, Malgorzata Makulec”,
Agnieszka Tredowska, Grazyna Wieleska, Miroslaw Kasperski®, Stanistaw
Parobezy, Tomasz Rutkowski, Pawel Tarala

Altéwki - Bogdan Krochmal, Piolr Kus, Ludmila Rusina

Wiolonczele - Bogumita Wojeik (muz. sol.), Urszula Baranowska. Dorota
Tarala, Lubow Halas, Ewa Soczko

Kontrabasy - Krystyna Bosiacka, Zygmunt Osmanski”. Aleksander Samo-
ilenko

Flety - Tadeusz Wesolowski®, Janusz Witkiewicz (inspektor)

Klarnety - Mariola Miszkowska. Zenon Borkowski.

Boguslaw Kraszewski

Oboje - Dorota Jakobska, Anna Sciepko. Jerzy Kowalski

Fagoty - Marcin Szezygiel, Jan Seidel

Waltornie - Jan Bielski, Wladimir Halas,

Krzysztof Kowalezyk, Jan Wisniewski

Trabki - Wiktor Hreshschenyuk, Witalij Hreshschenyuk®, Ryszard Ma-
kolski

Puzony - Lucjana Abel. Igor Ponomarienko

Tuba - Tomasz Zienkowicz

Perkusja - Renala Bulat-Piecka, Ryszard Dziubak. Damian Labiak
Harfa - Barbara Stalmierska

BALET

Kierownik i pedagog baletu - Miroslaw Rozalski.

Solici i zesp6t baletowy- Iwona Grzegorezyk. Jowita Kaklin, Ma-
rzenna Krause. Maria Malinowska-Przybylowicz, Ewa Mo-
stowiec (inspektor), Chiara Pesce”, Irena Poznysz. Anna
Stawniak, Jolanta Wos, Roman Gorlov. Janusz Grzegor-
czyk, Andrzej Kie¢, Grzegorz Kotek, Rafal Romaszko

CHOR

Kierownik choru - Ludmila Tadtaeva

Soprany - Malgorzata Gorna, Larysa Hreshschenyuk, Beata Jankowska.
Malgorzata Kie¢, Elzbieta Mach (sol.), Maria Marciniak-Jankowska, Kry-
styna Maziuk, Iwona Morus, Danuta Sowa, Teresa Syrwid, Anna Wochna.
Iwona Zalewska

Alty - Danuta Dziubak, Monika Galezyk-Lewicka, Malgorzata Kotek, Syl-
wia Olejniczak, Wieslawa Roszak, Beata Sobanska, Ewa Weglarz. Malgo-
rzata Zgorzelska

Tenory - Jerzy Bartz, Andrzej Gibalski, Romuald Maziuk, Zdzislaw Przy-
bylski. Marian Sitarz, Kazimierz Sowa, Piotr Urban

Basy - Pawel Faust (sol.. inspektor), Dariusz Hibler, Winicjusz Jankow-
ski, Tadeusz Janiczek, Waldemar Sadowski (sol.). Slawomir Szemplinski.
Marek Tobiasz
AKOMPANIATORZY - KOREPETYTORZY

Miroslawa Bialas, Natalia Dowbysz, Pawel Kluczko. Irena Paliwoda

INSPICJENT - SUFLER

Anna Franaszek. Iwona Kepinska-Szostak. Stanislaw Czyzyk

STROICIEL INSTRUMENTOW KLAWISZOWYCH

Franciszek Zuska

DZIAL TECHNICZNY

Kierownik techniczny - Zbigniew Miedzinski
Kierownik produkeji - Anna Urbanowicz
Kierownik sceny - Piotr Pudlo

Kierownicy pracowni

krawiecka damska - Agata Postawa
krawiecka meska - Maria Juszczak
perukarsko-fryzjerska - Teresa Kruszezynska
plastyezna - Robert Witkowski
stolarska - Krzysztof Wojdyla
szewska - Radomil Rokicki

Slusarska - Andrzej Kordek
tapicerska - Andrzej Brzeskot
elektroakustyczna - Ryszard Zduniak
rezyser $wiatel - Ryszard Lutomski

rekwizytor- Danuta Kowalska, Grazyna Bischof
Glowny ksiegowy - Anna Jurgiel Sobotka

Asystent dyrektora - Renata Mazurowska-fLuczak
Koordynacja pracy artystyeznej - Dorota Krupska
Konsultant literacki - Malgorzata Mazurek-Wodz
Kierownik dzialu promocji - Jadwiga Wojcik

Specjalista ds. marketingu - Gabriela Wilezynska
Specjalista ds. osobowo-socjalnych - Janina Trybus
Kierownik administracyjo-gospodarezy - Anita Wyborska
Sekretariat - Dorota Kowalczyk
“ wspolpraca
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Redakeja

Malgorzata Mazurek-Wodz
Wspolpraca redakeyjna i korekla
Ewa Markaczewska

Opracowanie graficzne
Bozena Owezarzak

i studio Wizard, Wroclaw
tel. 0 601 737 929
Wydawca

Opera i Operetka

ul. Korsarzy 34

70-540 Szezecin
tel. 489 03 40

e-mail opera @europapress.com

Druk
Graphus Pach, Poznan

Wydanie |

Opera i Operetka serdecznie dziekuje
za pomoc przy realizacji premiery Goppélii

NOWOCZESNE JEANSY Z TRADYCIA!

sklep firmowy AL. NIEPODLEGLOSCI 38, SZCZECIN (w budynku zakladu)
Zapraszamy na zakupy wyrobéw jeansowych.
W ofercie peten asortyment odziezy damskiej i meskiej.

Drukarni Graphus Pach w Poznaniu
Zakladom Przemystu Odziezowego Odra w Szczecinie

egzemplarz bezplatny







