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.Oresteja

«Oresteja”, jedyna trylogia tragiczna wielkiego poety
greckiego Aischylosa, ktéra doszia w calosci do nas, powstala
prawdopodobnie w roku 458 przed Chrystusem, to jest
2405 lat temu. Jest to wiec jedno z najsedziwszych dziel,
jakie mozna dzisiaj podziwia¢ na scenie, ale mimo tak od-
leglej epoki, w jakiej powstalo, do dzi§ dnia wzrusza ono
mas nietylko swoja prosta ale mocna poezja, lecz takze gle-
boka moralnoscia poruszanych przez tragedie probleméw.
Zagadnienia jakie stawia przed oczy nasze Aischylos, zwla-
szcza w trzeciej czesci swojej trylogii, noszacej tytul ,Eu-
menidy", do dzi$ dnia nie stracily na swej aktualnosci. Sprawa
surowego ale milosiernego, a zarazem sprawiedliwego sadu,
udzial elementu spotecznego w sadzeniu winnych — wreszcie
laska i uniewinnienie dla tego, kory pragnie rozpoczaé nowe,
lepsze zycie — sa to przecie rzeczy, ktére nas tak samo
obchodza i tak samo wzruszaja jak przed dwoma i pét tysia-
cami bez mala lat. Trzeba tu odda¢ hold wielkosci kultury
greckiej, jej humanizmowi, ktéry pozwalal jej na stworzenie
w zaraniu dziejéw tak poteznych dziel jak ,,Oresteja‘’

Tragedia grecka urodzila sie z uroczystych nabozenstw
i obchodéw urzadzanych na cze$¢ boga Dionizosa. Gléwna
role w tych poboznych obrzedach gral chor, spiewajacy na
cze$¢ Dionizosa pies$ni pelne radosci lub smutku, piesni opo-
wiadajace o legendarnych bohaterach greckich starozytnych
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podan czyli mitéw, Z biegiem lat chér $piewajacy takie
piesni podzielil sie na dwie czesci, pojawil sie tez przo-
downik choéru, ktéry opowiadal, streszezal chérowi jakas
legende. W ten sposéb zjawila sie rozmowa pomiedzy przo-
downikiem a chérem, a wiec djalog dramatyczny., Za nim
przyszla akcja.

Potem z chéru wydzielil si¢ jeszcze jeden aktor, potem
dwéch aktor6w. Pomiedzy tych dwéch aktoréw i przodo-
wnika chéru rozdziela Aischylos catkowicie dzialanie i dia-
logi sztuki., Dopiero jego nastepcy odwaza sie wprowadzi¢
trzeciego aktora.

Poniewaz tragedia grecka powstala z chéralnej pieéni,
jei zasadniczy element; chér, pozostal w niej nazawsze
i zawsze odgrywa gléwna role. Czasami jest to chér starcéw,
jak widzimy w pierwszej czesci ,Orestei” (,Agamemnon’),
ezasami chor kobiet jak w drugiej czesci (,,Ofiarnice" -

«Choefory"”) — czasem wreszcie chér istot pélboskich lub
fantastycznych, jak w trzeciej czeéci ,,Orestei’ (,, Eumenidy"]
chér Erynij lub w ,,Prometeuszu skowanym" — chér powie-

trznych Oceanid.

Mimo to rola chéru jest zawsze jednakowa: to co chér
mowi jest po czesci wyrazem mysli i uczué autora; czasami,
i to bardzo czesto, chér wyraza jak gdyby komentarz widza
do tego, co si¢ dzieje na scenie. Czesto — w czem wida¢
wyraznie $lady pochodzenia tragedii — chor tez sklada mo-
dly przed eblicze bogéw, Zeusa czy Apollina w ,Orestei”,
Dionizosa w , Antygonie' Sofoklesa. Ten potréjny chrakter
choru: komentatora, tlumacza i kaplana sprawia, ze rola jego
jest bardzo znaczna we wszystkich greckich tragediach,
a wypowiedzi jego sa bardzo wazne i wysuwaja si¢ na plan
pierwszy. Na umiejetnym przystosowaniu roli chéru do wy-
magan dzisiejszego teatru polega najwieksza trudnosé¢ insce-
nizacyjna dramatu greckiego,

»Oresteja” rozpoczyna sie w palacu krélewskim w mie-
$cie Argos, palacu, nad ktérym ciazy przekleristwo zbrodni
od kilku juz pokolen. W Argos panuje r6d Atrydéw. Juz
Atreos popelnil straszne przestepstwo zabiwszy dzieci swego
wygnanego brata Tyestesa i ugotowawszy z tych ofiar jadle
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dla zwabionego na straszna uczte brata — wygnanca. Syn
Atreusza Agamemnon idac na walki pod Troja i na zdobycie
tego miasta, popelnia nowa zbrodnie, o ktérej przebiegu
i zwiazanych z nig wrézbach kaplana Kalchasa opowiada
nam obszernie chér starc6w zaraz na poczatku ,,Agememnona”.
Okrety spieszace na wojne trojanska zebrane w przystan’
Aulidzie nie moga wyruszy¢ na skutek przeciwnych wiatrow’
Aby odwrécié¢ gniew bogéw, Agamemnon po$wieca swa uke-
chana cérke Ifigenie i zabija ja wlasnorecznie na'ﬂltar.zu
Artemidy. Wiatry sie odmieniaja i Agamemnon wraz z in-
nymi wojami i rycerzami spieszy pod Troje, kidrej oblezenie
trwa dziesiec¢ lat. Tymczasem zona Agamemnona Klit'aimestra.
pozostawiona w domu, knuje zemste przeciw zabéjcy wias-
nej corki, do spélki z ostatnim ocalalym synem Tyestesa
Aigistem. Gdy po dlugiej wojnie Agamemnon przybywa do
domu, Klitaimestra zabija jego i jego branke Kasandre
a sama wraz z Aigistosem zostaje jedyna pania Argos.
Ale pozostal jeszcze syn Agamemnona i Klitaimestry,
Orestes, ktérego przezorna matka oddata z domu na wycho-
wanie do dalekiej Fokidy. Jego dzieje sa trescia nastgpnyclll-:
czesci trylogii, ktére nosza nazwe ,,Ofiarnice” i .,Eumenid_y .
Orestes z rozkazu Apollona przybywa — jako dorosly juz
mlodzieniec — do Argos. Na grobie okrutnie zamordowan?gn
eica spotyka siostre swoja Elektrg, ktéra matka traktuje jak
miewolnice. Pobudzony rozkazem swego opigku-na Apolla,
epowiadaniem siostry i placzem kobiet arge}sklc}-l. miody
Orestes postanawia zabi¢ matke i jej kochanka, i zdra}da
przeniknawszy do wnetrza domu spelnia swoj krwe‘lwy zamiar.
Gdy w ten sposéb dokonuje pomsty za $mierc ojca, popad§
w grzech matkobéjstwa, za co poczynaja go przes’lado.wac
straszliwe céry nocy, wyrzuty sumienia, Erynie. Orestes ucieka
przed nimi z rodzinnego Argos. :
W trzeciej czesci trylogii widzimy go, jak sie c.hron'
przed okrutnym przeéladowaniem Erynji, w Delfach, éwmt}{nl
Apollona, a potem udaje si¢ do Aten, pod opieke wspania-
lej bogini tego miasta Pallas Atene. Ale jego przeslado
wczynie nie opuszczaja go ani na krok. Wtedy Atfena za-
rzadza sad nad Orestesem z przedniejszych obywateli swego
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miasta, ci za$§ wydaja wyrok, por6wnie potepiajac i unie-
winniajac Orestesa. Litoéciwa bogini sklada bialy kamieri,
swéj uniewinniajacy glos, milosierdziem swoim wyrywajac
Orestesa z rak strasznych Erynji. Aby zaé te boginie
podziemne nie spelnily okropnych zemst jakiemi groza, Ate-
na kaze swojemu ludowi otoczyé¢ je czcia, ubraé w purpure
i skladaé im modlitwy i ofiary pod nazwg ,,bogin taskawych"”
Eumenid. Tym akordem lagodnosci, sprawiedliwosci i Zapo-
mnienia konczy sie to arcydzielo.

Podziwia¢ nalezy jak Aischylos pomimo pewnych kon-
wenansowych naiwnosci (np, zbyt szybkie przybycie Aga-
memnona z pod Troi) umie harmonijnie skonstruowa¢ calosc
swego dramatu. Jak potrafi przejaé i zainteresowaé widza
losami Orestesa, jak potrafi zbudowaé sad nad nim, aby go
oczysci¢ sprawiedliwie i taska bogini uniewinni¢. Wprowa-
dzenie elementu ludzkiego sadu, w ktérego rece bogowie
skladajq ostateczny los czlowieka, zadziwia swoja glebia
i madros$cia. :

wOresteja" przez dlugie lata swojego istnienia byla tema-
tem, z kitérego obficie czerpali pisarze i muzycy w ciagu
wielu stuleci, powtarzajac legende o Orestesie i Elektrze
w tysiacznych wariantach. W ostatnich czasach najwiekszym
powodzeniem cieszyla sie , Elektra" wiedenskiego poety Hoft-
mansthala, z ktérej Ryszard Strauss zrobit wspaniala opere,
a potem dramat francuskiego pisarza Jana Giraudox pod
tym samym tytulem.

Jarostaw lwaszkiewicz.

Tragedia Ore_stesc:-

Zrodiem niezwyklej mocy, ktéra sprawia, ze po 2405
latach ,Oresteja” Ajschylosa wstrzasa nas tak samo gleboko,
jak wstrzasala swoich widzéw aterskich jest nie tylko geniusz
poety, ale i sam rodzaj sztuki, do ktérego nalezy ,Ore-
steja”, duch teatru, z ktérego si¢ narodzila, Teatr ateﬁsl‘{é
lezy w $wietym okregu boga Dionizosa; tragedia — ’-co czgsc
uroczystosci religijnej. Tragik porusza sprawy na1'g1‘qbsze
— i stara sie dotrze¢ do najglebszych warstw psychiki swe-.
go widza. . . \

Materialem, z ktérego buduje swe misteryjne widowis-
ke, jest ojczysty mit bohaterski; postacie, ktére wqrowadza
na scene, i ich losy — to nie dowolne wymysly jego fan-
tazji; ale twory prastarej legendy, wspélna wlasnosé naroqu:
Wlewa w nie jednak tre§¢ swoja, interpretuje wedle swojej
mys$li i swojej wiary. -

Prastara, nie przez Ajschylosa wymys$lona histori‘a sa
dzieje kréla Agamemnona i syna jego Oreslesa._ Zwycieski
woédz polaczonych sil panstw greckich pod Troja powraca
z wojny do ojczystego Argosu i tam zostaje podstepnie za-
mordowany przez wiarolomng Zzone w zmowie z koc!zan-‘-
kiem. Syn jego, ktéry dzieckiem byl jeszcze w chwili §mierci.
ojca, dor6siszy uwalnia tron ojcowski spod wlar.’!zy uzurpa
tora, karzac $miercia oboje zabdjcéw. Ale zabéjczynig jest
przeciez wlasna jego matka: akt sprawiedliwo$ci jest zarazem
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zbrodnia — matkobéjstwem. Dlatego $cigaja go straszne
béstwa podziemne, mscicielki krwi matczynej — Erynie.

Pomszczenie swojej krzywdy domaga sie sam Aga-
memnon. Dusza wygnana z ciala przemoca — ,przed cza-
sem”, jak sie wyrazano — zbrodniczym gwaltem przepedzona
do mrocznego paristwa cieniéw, gniewna jesti zada zadosé-
uczynienia. Wiara w potege duszy zmartego, kult zmartych
— to prastara wiara wielu ludéw i wéréd nich ludu grec-
kiego. Duch zamardowanego Agamemnona — to niewidzial-
ny bohater czesci drugiej trylogii Ajschylosowej, ktérej
poczatkowe sceny rozgrywaija sie nad jego modgila.

Tym, ktéry stoi na strazy praw zamordowanego, ktory
z caly bezwgledno$cia nakazuje nieszczesnemu Orestesowi
zemste, jest pan Wyroczni Delfickiej, $wietlisty bég Apollon.
Dwa stulecia, ktére poprzedzily narodziny tragedii greckiej,
byly epoka przemoznego wplywu tego bostwa na cale zycie
duchowe Hellady. Delfy — za posrednictwem swego mad-
rego i poteznego kolegium kaplariskiego — prowadzily od
poczatkéw VIl wieku przed Chrystusem systematyczna pro-
pagande religijno- moralna, ktéra dokonata wielu zasadni-
czych zmian w pojeciach ludu. Dziataly zaré6wno przez
Wyrocznie, jak i przez dziela poezji: najznakomitsi poeci
w. VIl i VI byli wyrazicielami ideologii apollinskie;.

Wiara w potege duszy zmarlego podkopana zostsla
powaznie przez utwory poetyckie, od ktérych zaczyna sie li-
teratura stsrozytnej Grecji — Iljade i Odysseje. Tam
kultu zmarlych nie ma, a dusze — to bezsilne, marne cienie,
bez zadnego wplywu na s§wiat zywych. A skoro tak, to
i obowiazek pomszczenia zabitego traci swa moc: u Homera
zabbjca moze sie okupi¢, i przyjecie okupu przez rodzine
zabitego jest czynem zalecanym jako dowéd tagodnosci cha-
rakteru. Swiat homerycki jest ,ludzki", moze — zbyt ludzki...
Nie chce zna¢ tragicznych koniliktéw bez wyjécia — i nie
chee zna¢ ciemnej, niepokojacei, «tamtej” strony zywota.

Temu przeciwstawia sie ostro Apollon. Nauka delficka
wytrzebi¢ chce z dusz pojecia, ktore si¢ w nich zakorzenily
dzicki wielkiej popularnosci poematéw Homera. Na miejsce
homeryckich ulatwien wprowadza z powrotem dawny su-
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rowy rygoryzm. Dusza zmarlego nie jest marnym cieniem,
a przyjecie okupu od zabéjcy — to zbrodnia!

Stary mit o Agamemnonie i Orestesie nadaje sie jak
najlepiej do demonstracji tej tezy. Syn ma obowiazek pomsz-
czenia S$mierci niecnie zamordowanego ojca, obowiazek
bezwzgledny, nie dopuszczajacy wyjatkéw: choéby nawet
morderczynia byta matka msciciela. A Erynie? Apollon ma
dos¢ mocy, by je unieszkodliwi¢: apollifiskie oczyszczenia
obrzedowe zmywaja z czlowieka wszelka zmaze, a wiec
i zmaz¢ krwi — nawet krwi matczynej. Ten, ktéry nakazal
matkobojstwo, oczyszcza matkobéjce ze zmazy. Nie ty. czlo-
wiecze, rozstrzygasz, co jest dobre, co zle, ale bég przez
swojg nauke; nie ty jestes sedzia swoich czynéw, ale on.
W opracowaniu dziejéw Orestesa dokonanym w duchu del-
fickim matkobéjca otrzymywal od Apollona tuk cudowny,
ktérym raz na zawsze przepedzal §cigajace go Erynie.

Tak bylo w epoce kroczacej pod sztandarem Deli,
Inaczej — w Atenach wieku V-go. Aischylos jest poeta
gleboko, do samego rdzenia religijnym; ale jest to religijnoé¢
innedo typu, niz delficka. Punkt ciezkosci przeniesiony z0o-
stal do serca czlowieka. Fakt, ze Apollon kaze, jeszcze nie
rozstrzyga sprawy sumienia. Aischylosowy Orestes dokony
wa czynu zemsty pod terrorem strasznych grézb Wyroczni,
nie w poczuciu slusznosci, ale y ostatecznej ,rozpaczy”,
Krok w krok, nieodstepnie, jak cie#, idzie za nim milczacy
Pilades, ktéry przybyl z nim razem 2z podnéza Parnasu,
z bezposredniego sgsiedztwa Wyroczni, jakby wyslany przez
Apollona, by dojilncwaé¢ wykonania jego woli — i w de-
cydujacej chwili odzywa sie raz jeden, aby przelamaé wa-
hanie matkobéjey, Dokonanie zemsty nie jest triumfem, ale
druzgocaca kleska I oczyszczenia apollinskie okazuja sie
bezsilne: Erynie nie znikaja, zasypiaja tylko na krétka chwile
— 1 zbudzone przez widmo zabitej matki, puszczaja sie na
nowo w poscig,

Po rozwiazanie siega Aischylos do rodzimej tradyciji
ateniskiej. W Atenach opowiadano. ze Orestes sadzony byl
na Areopagu, czyli ,,Wzgérzu Aresa”, gdzie i w czasach hi
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storycznych zasiadal sqd rozpatrujgcy sprawy o zabéjstwo.
Na sad ten stawia sie Apollon, ale juz nie jako najwyizszy
autorytet rozstrzygajacy, lecz jako jedna ze stron: Erynie
oskarzaja, on broni. I jezeli zwycieza, to tylko dzieki madrej
i dobrotliwej patronce rodzimego miasta poety, bogini Ate-
nie, ktéra od siebie dorzuca glos za oskarzonym: glosy bo-
wiem sedziéw dziela siena dwie rowne czesci. | irzeba
jeszcze madrej i lagodnej perswazji tejze Ateny, aby obra-
zone wyrokiem Erynie wyrzekly sie swego gniewu i jako
nie grozne juz, ale dobrotliwe, jako Eumenidy, czyli ,bogi-
nie taskawe", przyjety ofiarowana im siedzibe w grocie pod
Wzgbrzem Aresa, gdzie istotnie czczono je w czasach Aischy-
losa i gdzie oskarzuny, po usprawiedliwieniu przez sad,
skladal im ofiare.

Czy jednak sprawa sumienia Orestesa zostala w ten
sposob rozstrzygnieta? Chyba nie.... Harmonijny wydzwiek
trylogii Aischylosa dokonywa sie juz na ionej plaszczyZuie.
Czy podobna harmonia zapanowala réwniez w sercu Ore:
stesa, o tym mozemy walpi¢. Ale czy wogole mozliwe jest
wyjécie z tak w samym swoim rdzeniu tragicznego konfliktu?

Trylogia Aischylosa konczy sie uroczystym finalem
obrzedowym. Do jego widzéw atenskich przemawial on,
oczywiscie, bardziej bezposrednio, niz do nas, jako zywa
czastka ich wlasnego zycia religijnego. Ale nie mniej bez-
posrednio, niz do nich, przemawia do nas promieniujacy
z tego finalu duch najpiekniejszego okresu demokracji aten-
skiej, madre, lagodne, wyrozumiale spojrzenie blekitnookiej
Pallady.

Stefan Srebrny,

Inscenizacja ,Orestei”

Problem wystawienia w dzisiejszvm teatrze oryginalnej
tragedii greckiej jest niezmiernie skomplikowany, Wymaga
on poszukiwan wyrazu i form, ktére zblizylyby Teatr antycz-
ny do nowoczesnego czlowieka i dzisiejszej wyobrazni tea-
tralnej,

Architektura starozytnej sceny greckiej, mieszczacej sie
wérod krajobrazu, o$wietlonego sloricem, jest tak rézna od
budownictwa sceny wspélczesnej; kompozycja Aischyloso-
wej tragedii tak odmienna od form nowoczesnego dra-
matu; urzadzenia techniczne tego Teatru tak inne, niz nasze;
wreszcie konwencje i popularna mitologia tragedii greckiei
sa tak obce naszym pojeciom i realizmowi naszemu, najbar-
dziej nawet poetyckiemu — ze wystawienie tragedii greckiej,
szczegllnie takiej, jak ..Oresteja” w teatrze dzisiejszym, jest
problemem najtrudniejszym w dziedzinie sztuki insceniza-
cyinej i aktorskiej.
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A jednak podjelismy to zadanie — ze wzgledu na nie-
zwykle piekno tej tragedii oraz jej wysoki poziom moralny
— z pelna $wiadomoscia czekajacych nas trudéw, lecz
i z pelna odpowiedzialnoscia, tym wigksza, ze ,Oresteja”
nigdy jeszcze nie byla grana w Warszawie. Majac do dys-
pozycii nowy przeklad prof. Stefana Srebrnego i jego dra-
maturgiczny skrot tekstu (ktéry przeszedl juz probe sceny
na rok przed wojna w Teatrze Polskim w Wilnie),
poddaliSmy egzemplarz teatralny dalszym jeszcze skrotom
i to do§¢ powaznym. Jezeli jednak mimo wszystkie uczy-
nione skreslenia okaze sie, Ze nasze zwyczaje teatralnei wy-
trzymalo§é nerwowa wymagalyby dalszych skrotéw — nie
mogloby sie to sta¢ bez powaznej szkody dla poetyckiej
wartosci utworu i jego kompozyciji. Nalezy pamietac, ze try-
logia grana w ciagu calego dnia zostala obecnie przystosc-
wana do czasu jednego wieczoru teatralnego, Wystawienic
,Orestei” jest tak niezwyklym wydarzeniem, ze czas diui-
sxego trwania widowiska, niz zazwyczaj, nie powinien nikoge
dziwi¢. Zreszta bedzie ono krécej trwalo niz inne wielkie
przedstawienia klasycznego teatru.

Praca czteromiesieczna poswiecona ,,Orestei’” byla jed-
nym z najpiekniejszych okreséw Teatru Polskiego, a bez-
sprzecznie najpiekniejszym po wojnie. Przez miesiac prace-
waliémy nad analiza idei utworu i wyjasnieniem poszczegdl-
nych fragmentéw. Potem blisko trzy miesiace pracowalismy
na scenie nad realizacja wizji scenicznej i nad stopieniem
slowa, muzyki, ruchu, gestu i obrazu. Aktorzy Teatru Pol-
skiego w ciagu tych miesiecy ciezkiej i trudnej pracy, a cze-
sto indywidualnie niewdziecznej (szczegdlnie dla bioracych
udziat w chorach), zlozyli wspanialy dowéd dojrzalosci dq
pracy kolektywnej, ktéra jest podstawa nowoczesnej sztuki
teatralnej. Ten sam dowéd zlozyli malarze, muzycy i wszy-
scy pracownicy techniczni
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Bez odpowiedniej atmosfery artystycznej, bez odpo-
wiedniego zespolu aktorskiego (prosze zwréci¢ uwage cho-
ciazby na ilo§¢ wielce odpowiedzialnych i trudnych rél ko-
biecych!), bez entuzjazmu i wiary wszystkich pracownikéw
Teatru nie mozna sobie wyobrazi¢ realizacii tego utworu.
Zlaczenie trzech réznych, niezmiernie trudnych chéréw ze
skomplikowang dynamika utworu, rozmaitoscia nastrojow
i tonéw i wielkg iloscia probleméw aktorskich, muzycznych,
dekoracyjnych i o$wietleniowych — bylo zadaniem, ktére
trudno poréwnac z jakakolwiek inna praca teatralna. Jezeli
uda nam sie rozwiaza¢ je pomyslnie i szczeSliwie — bedzie
to jeden z pieknych i wielkich dni Teatru Polskiego — obok
JIrydiona”, ,Nie Boskiej", ,Nocy Listopadowej”, , Dziadéw",
,Hamleta”, ,Samuela Zborowskiego”, ,Juliusza Cezara",
~Romea i Julii”, ,Wesela Figara".. Jezeli nie — in magnis
<! voluisse sat est.

Arnold Szyfman,

Najblizsze premiery

Najblizsza premiera Teatru Polskiego po ,,Orestei’ be-
dzie komedia pisarza rosyjskiego Aleksandra Nikolajewicza
Ostrowskiego p.t. ,,Wilki i Owce". Ostrowskij — dzi$ juz
klasyk — pisal swoje sztuki w drugiej polowie XIX wieku,
malujac w nich obraz spoleczenstwa rosyjskiego, niejedno-
krotnie w barwach ponurych. Jego arcydzielo dramat .,Burza',
pokazuje nam ,kupcéw" moskiewskiah, ich ciemnote i kon-
serwatyzm, Inne jeszcze sztuki ukazuja nam cale spole-
czenstwo: chlopéw, mieszczanstwo, kupiectwo, szlachte .
Zywo malowana galeria postaci Ostrowskiego, podpatrzenie
umiejetne slabostek i grzechéw ludzkich, jego precyzyjny
rysunek charakteréw stawia go pomiedzy Gogolem a Cze-
<howem, w rzedzie najwybitniejszych rosyjskich dramaturgéw.

11



Dzié sztuki jego ciesza si¢ w Rosiji sowieckiej najwickszym
powodzeniem, a niektére teatry jak np. Maly Teatr
w Moskwie specjalizuja sie¢ w wykonywaniu  utworéw
Ostrowskiego.

Ostrowskij w Polsce jest prawie nieznany, za wyjatkiem:
sztuki ,Intratna Posada” zadne z jego dziel nie bylo u nas
grane. Komedia ,Wilki i Owece" bedzie wiec zupelna no-
woscia dla naszej publicznosci. Komedia ta ukaze sie w prze-
kladzie polskim Czestawa Jastrzebiec — Kozlowskiego.

Nastepna praca Panstwowego Teatru Polskiego, przy-
gotowana na konkurs szekspirowski, bedzie ,Hamlet",
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