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Krzysztof Piotrowski

.0 LASICY POD KREDENSEM Z KOKTAJLAMI
czyli
JAK NIE PISAC O PINTERZE

Pewnego razu Harold Pinter zapytany, o czym jest jego tworczosé,
odpowiedzial: "O lasicy pod kredensem z koktajlami". To stwierdzenie
spodobalo si¢ krytykom i dziennikarzom, wigc zaczgli cytowac je w
réznych powaznych pismach. A tymczasem Pinter wcale nie traktowal
swej wypowiedzi serio. Podobnic niepowazne jest czytanie jego
dramatéw wprost.

"Dozorca" - to historia trzech mezczyzn. Najstarszy z nich, Davies,
wyrzucony na bruk przez pracodawcg, znajduje schronienie u Astona,
pozbawionego osobowosci przez lekarzy w zakladzie dla umysiowo
chorych. Jego brat, Mick, to wiasciciel domu, w ktérym Aston
mieszka. Mick proponuje Daviesowi posad¢ dozorcy, po czym
wycofuje swa obietnicg twierdzac, ze przyjal go do pracy w
charakterze dekoratora wnetrz. Davies zamierza wyruszy¢ na piechotg
do Sidcup, gdzie pozostawil swéj dokument tozsamosci i Swiadectwa
pracy, ale nie ma odpowiednich butéw. Do Sidcup jest daleko i w
dodatku ciggle pada deszcz. Aston bez przerwy majstruje przy
kontakcie, ktérego nie potrafi naprawi¢. Mick postraszyl Daviesa
odkurzaczem, gaszac wczesniej $wiatlo. Davies zostaje wyrzucony z
domu Micka 1 nie ma dokad péjs¢.

Czytajac ten stek bredni widz, ktéry nie mial w r¢ku dramatu
Pintera, gotéw pomysleé, ze "Dozorca” jest realistycznym banalnym
tekstem o biednym, starym, skrzywdzonym trampie, nieszkodliwym
wariacie i sadyscie. A tymczasem Pintera nie sposéb czytaé
realistycznie.

"Absurd istnieje o tyle, o ile jemu sig przeciwstawiamy."”
Albert Camus

O ABSURDZIE UKRYTYM POD PODUSZKA
czyli
PROBA OBNAZENIA PINTERA

Jego twérczosé por6wnywano czgsto do dramatéw Becketta i
fonesco. Wyszed! z podobnego zalozenia: Ludzie nie potrafia ze sobg
rozmawiac. Im wigcej méwia, tym bardziej milczg, gdyz siowa tracg
swoje znaczenie, zamieniajac si¢ w belkot. Coraz mniej rozumiemy
siebie samych i siebie nawzajem, bo Swiat jest chaosem - bez
Absolutu, bez jakiejkolwiek trwalej hierarchii wartosci.

Zarzucano Pinterowi, ze nasladuje w "Dozorcy" schemat z
“Czekajgc na Godota". Stary Davies, ktéry zamierza i$¢ po dokumenty
do Sidcup, ale jakos$ nie moze (nie chee) si¢ tam wybraé (bo nie ma
dokumentéw, bo nie ma zadnego Sidcup) przypomina trochg zagubione
beckettowskie postacie:

Estragon Nie moge juz tak dalej. (...)

Vladimir Jutro si¢ powiesimy. (Pauza) Chyba, ze
przyjdzie Godot. (...)

Estragon To co, idziemy?

Viadimir Weciagnij spodnie. (...)
(Wciqga spodnie. Cisza.)

Viadimir To co, idziemy?

Estragon Chodzmy.

(Nie ruszajq sig.)
S. Beckett Czekajgc na Godota
Davies: (...) Te buty... te buty, co pan mi dal... sg weale nieze...

Zupelnie dobre. Moze bym mégl... dojsé w nich... (Aston stoi bez

ruchu przy oknie, odwrdcony do Daviesa plecami) Prosz¢ pana...



gdybym... tam doszedl... gdybym zdolal... odebraé te papiery... to czy
pan... czy pan by si¢ zgodzil... gdybym tam doszedi... i odebrat te
moje..(dlugie milczenie)

H. Pinter : Dozorca

Oba dramaty koriczg si¢ bezruchem, paralizujaca martwota, ktéra
ma zelektryzowaé widza. Ale obu pisarzy dzeli sposéb dojscia do
tragicznego finalu. U Becketta zobaczy¢é mozna zwykle
wypreparowane z krwi i kosci metafizyczne symbole ludzkiej
egzystencji, u Pintera wszystko jest osadzone w realiach wspdlczesnej
Wielkiej Brytanii.

Beckett byl katastrofistg. W "Nie ja" spowiadajg si¢ same Usta.
Dookola panuje ciemnosé. [ slychaé tylko ten glos, marzacy o
"powrocie na lak¢ w kwietniowy poranek" (o "zmartwychwstaniu”).
Nie ma juz cial, sg tylko slowa, ktére "méwig si¢ same". Pinter
natomiast widzi chaotyczng, rozedrgang, pozbawiong sensu
rzeczywistos$¢, ale nie ulecial tak daleko. Czgsto przedstawia w swych
dramatach pokdéj, by stworzyé na poczatku zludzenie domowego
zacisza, przyjemnej nudy. Ale stopniowo ten sam pokdj, ktéry mial
chroni¢ przed niepewnym s$wiatem, zamienia si¢ w miejsce
psychicznych tortur. W finale "Dozorcy” Aston nie slucha Daviesa,
stoi nieruchomo, patrzac przez okno. Tam, w ogrodzie, chce
wybudowaé szop¢. Ma swdj maleriki §wiat. Wyrzucil z niego Daviesa.
Zwycigzyl. Ale szopy i tak nigdy nie skleci. W tych pragnieniach,
marzeniach, niespelnionych planach pobrzmiewa nuta
Czechowowskiej melancholii.

Pinter jest mistrzem blyskotliwego, dynamicznego dialogu,
tetnigcego podwédjnym zyciem. Czyta si¢ go doslownie i
metaforycznie. Pod§wiadome pragnienia i wyznania czajg si¢ mi¢dzy

odbijanymi jak pilka zdaniami.

Davies Ten pariski brat to $§miszny go$¢.
Mick Co?
Davies Méwig, ze pariski brat... jest troche

sSmieszny... (Mick marszczy brwi)

Mick Smieszny? Niby dlaczego?

Davies Taki... zabawny.
Mick A co w nim zabawnego?
(pauza)
Davies No, ze nie lubi pracy.
Mick I c6z w tym $miesznego?
Davies Nic.
(pauza)
Mick Ja bym tego nie nazwal $miesznym.
Davies Ani ja.
Mick Tylko niech pan go si¢ nie czepia.
Davies Nie, nie, wcale nie... Ja tylko méwilem...
Mick Niech pan za duzo nie gada.
Davies Alez ja tylko...
Mick Dosy¢! (szybko) Panie! Mam dia pana

propozycje. MySle o tym, zeby sig zajaé

tym domem. (...)

Dialog Pintera jest naprawdg¢ doskonaly. Jego atmosfera
przypomina pewng scen¢ w "Chiopcach z ferajny" Martina Scorsese.
Miody, niedawno przyjety do szajki chlopak méwi szefowi gangu, ze
jest zabawny - 1 malo brakuje, by przyplacil to Zyciem.

Mick zmarszczyl brwi. Pinter lubi wykorzystywaé gre gestéw i
mimik¢ - one czasem potrafig powiedzie¢ wigcej niz slowa. Mick staje
si¢ groZny, zdobyl absolutng wiladz¢ nad Daviesem i natychmiast
lagodnieje (pozomie), proponujac mu posadg dozorcy. Zwierza si¢ ze
swych marzer o wspanialym urzadzeniu domu. (Jego plany nigdy si¢
nie spelnig.) Prébuje zmyli¢ starego szczura, ktéry wycofal si¢ z
ofensywy, gdy doszedl do wniosku, ze powiedzial co$ niestosownego.
Mick prowokuje Daviesa i umiej¢tnie lapie go na haczyk. Prowadzi
z nim nieustanng gre. Usypia jego czujnosé tylko po to, by zada¢ mu
silniejszy cios i bardziej go upokorzyé. Davies jest bezdomny i
podejrzany. Prawdziwe jego nazwisko brzmi: Jenkins. Ale w gruncie

rzeczy jest to malo istotne, podobnie jak fakt, ze Mick i Aston sg



braémi. Moze wcale nimi nie s3?

" Najwazniejsza w tym dramacie jest nieustanna gra migdzy trzema
mezczyznami i walka o dominacje. Napigcia budowane sg w
nastgpujacy sposéb:

1) Aston przygamia starego, biednego, stabego Daviesa.

2) Davies ma coraz wigksze wymagania, staje sie bezczelny i pewien
siebie.

3) Mick zabawia si¢ kosztem Daviesa, prowokuje go i straszy, uzywa
sily fizycznej i pastwi si¢ nad nim psychicznie.

4) Pantomima z przerzucaniem torby Daviesa - pierwsza i jedyna
konfrontacja Daviesa z Astonem i Mickiem réwnoczesnie (Mick
nie chee oddac torby Daviesowi.” (...) Aston odbiera mu torbe.
Sigga po niq Mick. Aston daje torbg Daviesowi, Mick jq wydziera,
Davies chee jq zatrcymad, Aston odbiera mu jq. Pauza. Aston daje
torbg Mickowi, Mick Daviesowi. (...)". Pinter czgsto rozwigzuje
najdrastyczniejsze spigcia za pomocg gestow, a nie slow.

5) Mick prowadzi swg gr¢ - straszy Daviesa odkurzaczem w
ciemnosci, po czym obdarowuje go sandwiczemn.

6) Aston zaczyna mieé prclun'sjc do Daviesa. Wyglasza tyradg o swej
chorobie psychicznej. Tylko w takich chwilach postacie
Pinterowskie sa naprawdg szczere, obnazaja swoje pragnienia i
najskrytsze tajemnice. Davies jest przekonany, ze ma teraz nad
Astonem wladz¢, poniewaz ten przyznal si¢ do swej przesziosci
w zakladzie dla oblgkanych.

7) Mick proponuje Daviesowi posadg dozorcy. Davies obmawia przed
nim Astona (probuje stworzy¢ schemat spisku: ja z tobg przeciwko
niemu).

8) Mick zakpil z Daviesa, upokarza go - tym razem definity wnic.

9) Aston wyrzuca Daviesa z domu. Tramp bezradny, opuszczony,
samotny - przegrywa.

Pinter stwarza w swych dramatach zludzenie realnosci,
przedstawia "prawdziwych” ludzi w "prawdziwym" wnetrzu, po czyim
uwalnia lawing absurdu. Widz oglada postacie podobne do siebie, do
swoich znajomych, przyjaciol. Identyfikuje si¢ z nimi lub

pod$wiadomie wdaje si¢ w polemike, ale sa to dla nicgo ludzie "Zywi",
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a nie "manekiny" jak u Becketta. Pinter stworzyl absurd znizony (?)
do poziomu rzeczywistosci i rzeczywisto$¢ wywyzszong (?) do rangi
absurdu. Interesujg go ludzie ze zwichnigtg osobowoscia, maniacy,
przyjaciele, ktérzy przeksztalcajg si¢ we wrogéw, kochankowie
prowadzacy ze sobg niebezpieczng gre, postacie zmieniajgce si¢ jak
kameleony.

Nigdy nie mozna w tym swiecie czué cig naprawde hezpiecznie,
a juz najmnicj - we wlasnym domu z najblizszymi osobami. Absurd
i zagrozenie czajg si¢ nie za drzwiami i oknem, lecz w szafie z
ubraniami, pod poduszka, za stolem. Absurd wylania si¢ z realnosci

- 1 to jest w nim najbardziej straszne.

Harold Pinter

POSTACIE Z PIEKLA

(mowa wygloszona w Hamburgu podczas wreczania

Niemieckiej Nagrody Szekspirowskiej za rok 1970)

Gdy dowiedzialem si¢, Ze mam otrzymac t¢ nagrodg¢, pierwszg
reakcja bylo zaskoczenie, nawet zaklopotanie, ale jednoczesnic
poczucie glgbokiego zadowolenia z powodu tego zaszczytu. Pozostajg
zaszczycony i nieco zaklopotany, ale takze przerazony. Przeraza mnie
to, ze zostalem poproszony, by przemoéwic¢ dzi§ do Paristwa. Jesli
pisanie jest dla mnie trudne, to publiczne przemawianie jest trudne
podwéjnie.

W jaki sposéb mozna méwi¢ o swej wlasncj pracy? Jestem
pisarzem, nic krytykiem. Kiedy uzywam slowa praca, mam na mysli

pracg. Uwazam siebie za czlowieka pracy, a nie kogo$ innego.



Jestem poruszony faktem, ze komitet Nagrody Szekspirowskiej
ocenil mojg pracg, w kontekscie tej Nagrody, jako wartg takiego
wyrdznienia, ale nie potrafi¢ zrozumie¢ powodéw, ktére doprowadzily
do tej decyzji. Znajduj¢ si¢ przy drugim koricu teleskopu. Jezyk,
ktérego uzywamy, opinie, ktére wydajemy, pochwaly i nagany
zrodzone na skutek pracy przez kogo$ wykonanej istni€jg W pewnym
sensie poza jege ektualnym doswiadczeniem, skoro rdzen tego
doswiadczenia zawiera si¢ w tworzeniu surowca. Moja relacja ze
slowami, ktére przenosz¢ na papier i z postaciami, ktére si¢ z nich
wylaniajg, jest szczeg6lna i nikt nie jest w stanie dzieli¢ jej ze mng.
I by¢ moze to jest przyczyna, dla ktérej bywam zaklopotany
pochwalami i naprawd¢ kompletnie oboje¢tny na obelgi. Pochwala i
obelga odnoszg si¢ do kogos zwanego Pinter. Nie znam czlowieka,
o ktérym oni méwig. Znam sztuki, lecz w calkowicie inny sposdéb,
w zupelnie prywatny sposéb.

Jesli juz w ogéle mam méwié, wolg méwié praktycznie o sprawach
praktycznych, ale to jest tylko pobozne zyczenie, skoro czlowiek
niezmiennie zeslizguje si¢ w strong teoretyzowania, prawie tego nie
zauwazajgc. A ja nie ufam teorii. Bez wzgledu na to, w jakim
charakterze pracowalem w teatrze, a poza pisaniem troch¢ gralem i
nieco rezyserowalem, stwierdzalem, Ze sama teoria nigdy nie
okazywala si¢ pomocna ani dla mnie, ani - jak zauwazylem - dla paru
moich kolegéw. Najlepszy typ wspdlnej pracy w teatrze, moim
zdaniem, to rodzaj kapry$nego, pelnego bigdéw stenografowania, ktére
powoduje, ze fakty sq gubione, niezdamie wykonywane, zderzajg sig,
znéw si¢ odnajdujg. Jednemu ze znakomitych rezyseréw, ktérego
znalem, nigdy nie zdarzylo si¢ sformulowaé peinego zdania. Byla w
nim taka instynktowna pewnos¢ i niemalze podéwiadome sily
komunikujace, ze aktorzy odpowiadali na jego slowa, zanim on je
wypowiedzial,

Nie chicg dawac do zrozumienia, ze doradzam brak inteligencji
jako pomoc przy pracy. Przeciwnie, mam na ray$li inteligencje sluzacy
do poslugiwania si¢ sprawami praktycznymi i istotnymi, sprawami,
kiére sg aktywrne, zywe i specyficzne, inteligencje pracujgeg z innymi,
aby odnalcZ¢ sluszne, a przez to niezbgdne fakty i uczynié je

konkretnymi dla nas na scenie. Okres préb, kiéry jest dyskusja
filozoficzng lub traktatem politycznym, nie doprowadz do tego, ze
« kurtyna podniesie si¢ o godzinie 20-tej.

Méwilem o faktach, majgc na mysli fakty teatralne. Mozna
powiedziec, ze fakty teatralne nielatwo zdradzaja swoje tajemnice i
Jest bardzo latwo, kiedy sg uparte, znicksztalcié je, przeksztalcié je
w co$ innego lub udaé, ze nigdy nie istnialy. Zdarza si¢ tak w teatrze
czgsciej niz bysmy mieli ochotg to zauwazyé i jest to $wiadectwo albo
niekompetenciji, albo fundamentalnego lekcewazenia wykonywanej
pracy.

Wierzg, ze gdy pisarz patrzy na puste miejsce, w ktérym brakuje
nie napisanego jeszcze slowa, albo gdy aktorzy i rezyserzy docierajg
do danego momentu na scenie, istnieje tylko jedna wiasciwa rzecz,
ktéra moze si¢ zdarzy¢ w tym momencie i ze ta rzecz, ten gest, to
slowo na scenie, musi samo zostaé¢ odnalezione, a gdy juz bedzie
odnalezione, starannie ochraniane. Myslg, ze méwimy o koniecznym
ksztaicie dotyczacym zaréwno sztuki, jak i jej wystawiania.

Jedli istnieje, jak wierzg, konieczny, obowigzkowy ksztalt, jakiego
sztuka wymaga od swego autora, mysle, ze nigdy nie bylem w stanie
sam go osiggng¢, zawsze koriczylem ostatni szkic sztuki z mieszaning
uczué: ulgi, niewiary, radosnego ozywienia i pewnosci, ze gdybym
tylko jeszcze raz skrecil jej kark, zrodzilaby sie znéw we mnie, ze
bylaby lepsza, by¢ moze zrobilbym z niej cof lepszego. Lecz to Jest
niemozliwe. Stwarzasz slowo i w pewien sposéb stowo, znajdu jac swe
wiasne Zycie, zmusza ci¢ do spuszczenia wzroku, jest nieublagane i
w wigkszosci wypadkéw pokonuje cig. Stwarzasz postaci, a one
udowadniajg, ze s3 bardzo uparte. Obserwuja ciebie, swego autora,
z wielkq ostroznoscig. Moze to zabrzmieé absurdalnie, ale wierzg, ze
méwig¢ prawdg, kiedy stwierdzam, ze cierpialem dwa rodzaje bélu z
powodu moich postaci. Bylem $wiadkiem ich bélu, gdy dokonywalem
ich znieksztalcania, falszowania i bylem $wiadkiem ich pogardy.
Cierpialem bol, gdy nie potrafilem dotkna¢ ich do zywego, gdy one
z premedytacjg wymykaly mi si¢, gdy znikaly w cieniu. Istnieje
jeszcze trzeci rzadszy bél, wtedy, gdy odpowiednie siowo lub
odpowiednie dzialanie wstrzgsa nimi lub uspokaja je, kierujac ku



wlasciwemu zyciu. Jesli to si¢ zdarza, warto doznaé bélu. Kiedy to
si¢ zdarza, jestem gotéw zabraé je do najblizszego baru i postawié
wszystkim drinka. I mam nadziejg, ze przebaczg mi moje grzechy im
wyrzadzone i uczynig to samo w stosunku do mnie. Jednak nie ma
watpliwosci, ze zachodzi taki konflikt pomigdzy pisarzem a jego
postaciami i w sumie bylbym zdania, ze postacie sg tn zwycigzcami.
I ze jest tu tak, jak powinno by¢, tak sadze. Tam, gdzie pisarz tworzy
projekt swoich postaci i scisle trzyma si¢ tego projektu, gdzie one
nigdy nie krzyzuja jego planéw, gdzie on jest w stanie nad nimi
zapanowac, on jednocze$nie zabija je, czy raczej kladzie kres ich
narodzinom i ma martwg sztuk¢ na swych rekach.

Czasami rezyser méwi do mnie podczas préby: "Dlaczego ona to
mowi?". Odpowiadam: "Chwileczke, spojrz¢ do tekstu”. Robig to i
odpowiadam, powiedzmy, tak: "Czyz ona nie méwi tego, poniewaz
on powiedzial tamto dwie stronice wczesniej". Albo mowig:
"Poniewaz to jest to, co ona czuje". Albo:"Poniewaz ona czuje cos
innego i dlatego méwi wilasnie to”. Albo: "Nie mam zielonego pojecia.
Ale jako$ musimy do tego doj$¢”. Czasami na prébach calkiem duzo
si¢ uczg.

Wiele szczgs$cia prz_vm'oslo mi moje zycie, ludzie, z ktérymi
wspolpracowalem, w szczegélnosci moja wspdlpraca z Peterem
Hallem i Royal Shakespeare Company przyniosla mi wielkg
satysfakcje. Obaj z Peterem Hallem, pracujac razem, odkrylisémy, ze
pomysl musi by¢ zrealizowany z najwigkszg czujnoscig, spokojnie i
raz odkryty musi nabiera¢ ostrosci, by¢ tonowany, scisle zogniskowany
i utrzymywany, i ze stowem kluczowym jest tu ekonomia , ekonomia
ruchu i gestu, i emocji, i jej wyrazania zaréwno wewnetrznego, jak
i zewngtrznego - jedno w $cisle okre§lonej relacji do drugicgo tak,
zeby nie bylo zadnego mamotrawstwa i balaganu. Nie sg to wnioski
zbyt rewolucyjne, ale nie znaczy to, ze nie warto ich powtarzac.

Mogloby si¢ wydawaé, ze klad¢ zbyt duzy nacisk na metodg i
technik¢ ujete w opozycji do tresci, ale weale tak nie jest. Nie sugeruje,
ze zasady. o ktérych méwilem, mialyby by¢ narzucone akcji jako
narz¢dzia czy formalne udogodnienia. To, co jest jasne przed nami

na scenie, moze byc w zupelnosei jasne wtedy. gdy zawartosé sceny
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zostanie zdefiniowana. Ja nie twierdzg, ze do tej definicji dochodzi
si¢ przez intelekt, przeciwnie - ona jest stworzona przez aktoréw
uzywajacych calkiem innego systemu. Innymi slowy, jesli ja teraz
dostarczam réznych kryteridw dotyczacych danej inscenizacji, nie sg
to intelektualne pojecia, ale fakty wytworzone dzigki doswiadczeniu
zywego wspdéldzialania z dobrymi aktorami 1, mam nadziej¢, z dobrym
tekstem.

Nie jestem zainteresowany wyglaszaniem uwag o charakterze
ogdlnym. Nie interesuje mnie teatr wykorzystywany jako okazja do
ekspresji wlasnych uczu¢ przez ludzi w nim zaangazowanych. W tak
wielu grupach teatralnych, pod warstwa potu, zamieszania i halasu
nie znajduj¢ niczego poza bezwartosciowymi vogélnieniami, ktdre sg
naiwne i zupelnie bezowocne.

Nie potrafi¢ stresci¢ zadnej z moich sztuk. Nie potrafi¢ opisac
zadnej z nich poza stwierdzeniem: Wilasnie to si¢ zdarzylo. Wiasnie
to powiedzieli. Wilasnie to zrobili.

Jestem czasami swiadom nalegania, jakie jest w moim umysle.
Pomysly, postacie nalegajace, zeby zostaly napisane. Mozna zrobié
sobie drinka, zatelefonowac lub pobiega¢ wokdt parku i czasami udaje
si¢ je zdusi¢ w zarodku. Wiadomo, ze¢ maja zamiar uczynié pieklo z
zycia. Lecz innym razem nie da si¢ ich unikngé i jest si¢ zmuszonym
do oddania im sprawiedliwosci. [ chociaz to moze by¢ pieklo, jest to
dla mnie z pewnos$cig najlepszy rodzaj pickla, w jakim mozna si¢
znaleZ¢.

Dostrzegam cof$ z ironii w fakcie, ze przybylem tu, aby odebraé
t¢ znakomitg nagrode jako pisarz, a w tej chwili nic nie pisz¢ i nie
potrafi¢ nic napisa¢. Nie wiem, dlaczego. To jest bardzo niedobre
uczucie, wiem o tym. Lecz musz¢ powiedzieé, ze bardziej niz
czegokolwick innego pragne tego, by znéw wypelnié pustg strong i
odczu¢ to dziwne wydarzenie: akt narodzin dokonany dzigki
koniuszkom palcdw. Kiedy nie potrafi si¢ pisaé, ma si¢ poczucie

wygnania z samego siebie.

przetoivt Piotr Wilczek

Tytul od redakciji.



HAROLD PINTER

Urodzil si¢ 10 pazdziernika 1930 roku w angielskim
miasteczku Hackney. W latach 1949-57 wystepowat jako
aktor w zespole objazdowym w Irlandii | Anglii. W 1957

roku zadebiutowal sztukg Pokdf; w tym samym roku powsfcr*a
jeszcze Samoobsiuga. Juz nastepny rok przynidst sukces w
postaci jednej z najlepszych sztuk Urodziay Stanleya. Od tej
pory Pinfer joko jeden z "miodych gniewnych" zaliczony
zostal do najwybitniejszych twércéw nowego dramatu
brytyjskiego, chetnie wystawiany nie tylko przez sceny
uniwersyteckie, lecz takze w teatrach West End. W Polsce
Humaczone i grane byly sztuki: Dozoraa (1959), Kolekdja
(1962), Kochanek (1963), Prryjece, Powrét do domw (1965),
Krajobraz (1969), Dawne czasy (1972), Ziemia niczyja (1975),
'ldmﬂa (1979).
Jest réwniez autorem scenariuszy felewizyjnych

i stuchowisk radiowych.

Uwazam, Ze kontaktujemy sig ze sobq az nazbyt dobrze
- w nassym milczeniu, w tym, co pozostaje nie wypowiedziane
- i Ze ludzie dokonujq cigglych unikéw, desperackich,
spdznionych prob zachowania siebie dla samego siebie.

Kontakt z innymi jest zbyt niepokojgcy.

Wejscie w czyjes Zycie to zbyt przerazajqce.
Ujawnic innym wlasnq pustkg wewngtring to
2byt okropna ewentualnosé.

Harold Pinter, 1962
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Nie jest dzietem przypadku, Ze trzej aktorzy ¢ trzech

réinych teatréw spotykajq sig, by razem obchodzic
Jubileusz 40-lecia pracy artystycznej. Owo tak prrecie?
niezwykte w obyczaju teatralnym spotkanie spowodowato
kilka przyczyn. Pierwsza, to oczywiscie wspdliny
rodowdd pokoleniowy (J. Klemens i B. Krawcivk sq
nawet kolegami z jednej szkolnej klasy), upodobniajgey
priezycia i dos‘wiadc‘ze;ziu. Druga, to wspdlnie odbyta
edukacja aktorska w owianym jui legendq Studium
Dramatveznym przy Teatrze Slgskim im. St.
Wyspiariskicgo w Katowicach. Nastgpnie cata tréfka w
ciggu tych czterdziestu lat przemieszezata sig i teatru
do teatru w tréjkgcie: Sosnowiec - Katowice - Zabrze
(tylko W. Grabarciyvk na szesé sezondw oddalit sig do
Gdariska) - i to jest prryczyna trzecia. Najwainiejsza
Jednak, cho¢ zapewne nie ostatnia przyczyna, to tqeigea
tych aktoréw pasja tworzenia teatru, u ktdrego podstaw
lezy Stowo. [ mysl, ktérq naleiy przekazac jasno,
wyraziscie | 7 peing odpowiedzialnosciq.

Nie jest réwniei przypadkiem, Ze w tym Swigcie bierze
udziat jeden : najwigkszyvch mistrzow sceny polskiej -
Gustaw Holoubek, byly wykladowca i nauczyciel
Jubilatow.

& el s

WINCENTY GRABARCZYK

Dyrektor artystyczny Teatru Nowego w Zabrzu

Teatr Slgski im. St. Wyspiariskiego w Katowicach (1953-59),
Teatr Nowy w Zabrzu (1959-61), Teatr Zaglgbia w Sosnowcu
(1961-63), Teatr Nowy (19631-65), Teatr Slqski (1965-68), Teatr
Nowy (1968-86), Teatr Wybrzeie w Gdarisku (1986-97), Teatr

Nowy (od 1993).

Dla bywalcéw Teatru

Szekspirowskiego
“"Ryszarda IlI" ma twarz
Wincentego Grabarczyka. To
zadziwia- jace, Jak bardzo
aktor wpisat sie tg rolg w
naszag wyobraZnie, | jak Zywy
pozostaje obraz tamtej
inscenizacji po czternastu
(niemal doktadnie, premiera
odbyta sie 25 listopada
1979 roku) latach od jej
realizacji. Zdarzyto sie wiec
co$§, o czym marzy kazdy
chyba cztowiek sceny, rola -
symbol na zawsze zrosta sie
ze swoim odtworca. Ale byto
to tez przedstawienie
niezwykte, w ktorym splot
namietnosci | pragnien
oddany zostat tak suges-
tywnie, ze nawet najbardzie|
wybrzydzajgcy recenzenci
rozktadali rece. Z zachwytu,

oczywiscie.

Nowego w Zabrzu, bohater



Zyczliwe opinie nie omijaly pana Witka, jak nazywajg go
wspotpracownicy, przez diugie lata scenicznej pracy w Teatrze
Nowym. Zwigzany z tym miejscem od poczatku jego istnienia,
"wyskakiwat" co prawda tu | éwdzie na chwile, a ostatnio nawet
na diugo (Teatr Wybrzeze), ale tak naprawde w Zabrzu zawsze byt
lubiany | oczekiwany. | sam takze, jak méwi, czut sie tu na swoim
miejscu.

Grabarczyk to nazwisko znane z rél tylez licznych, co i
zréznicowanych. Bogactwo Srodkéw warsztatowych, skrzyzowane
z niesamowita intuicjg, to baza, na ktérej budowat swoich
bohateréw przede
wszystkim prawdzi-
wie i przekonujgco.
Przede wszystkim,
bo o jego portre-
tach scenicznych
mozna powiedzieé
takze, ze sa zywe,
barwne, czesto
zabawne, ciepte
etc. Najwazniejsza
jednak pozostaje
ich wiarygodnosc,
bez ktérej wszystko
inne tchnie fatszem
i udawaniem.
Wincenty
Grabarczyk nie
fatszuje i dlatego
los ludzi, ktérych
gra po prostu nas
obchodzi. | réwnie

Ryszard 11 w tragedii Szekspira. T. Nowy 1979 r. g
(zdj. J. Chojkowski) Czesto wzZrusza.

Przez wiele |at pracy w Teatrze Nowym w Zabrzu aktor
obsadzany byt w repertuarze klasycznym i wspéiczesnym na
przemian, co poczytuje sobie za niezwykle wazne do Swiadczenie
artystyczne. Rola Nicka w "Marii Stuart" Slowackiego, Sganarel
w Molierowskim “Lekarzu mimo woli” | wiele innych postaci z tego
gatunku, jawi sie w biografii Pana Wincentego réwnie waznymi, jak
bohater sztuki Gorina "Zapomnie¢ o Herostratesie" czy
"poczwoérna” rola w monodramie Broszkiewicza pt. “Dwie przygody
Lemuela Gulliwera". Jakims symbolicznym podsumowaniem tych
wszystkich scenicznych zycioryséw jest chyba piekna, nostalgiczna
rola starego Zyda w sztuce Taboriego - “Mein Kampf", ktéra
przywitat sie Wincenty Grabarczyk z zabrzanskg publicznoscia,
wracajgc do niej z dalekiej artystycznej podrézy. Madry, patrzacy
na Swiat z niezwyktym btyskiem w oczach starzec, to przeciez
postaé z rzeczywistego i fantastycznego Zycia jednoczesnie,
wspétczesna i na swoj sposdb archaiczna, troche dobra i troche
zta. Bardzo ludzka.

Wincenty Grabarczyk jest absolwentem katowickiego Studia
Dramatycznego, z ktérego na scene wyszto wielu znakomitych |
bardzo dzi§ popularnych aktoréw. Ta swoista, bo cigzka, ale i
oparta na zasadach partnerstwa szkota pozostawita im na zawsze
pewne cechy wspdine: szacunek dla stowa | jego wagi, umiejetnosé
psychologicznej analizy granej postaci i szukanie argumentow,
tlumaczacych postgpowanie bohateréw. By¢ moze dlatego Wincenty
Grabarczyk, gdy przyszto mu zagrac w trzech réznych inscenizacjach
"Powrotu posta" Niemcewicza, za kazdym razem tworzyi wizerunek
postaci od nowa, wzbogacajgc je nie tylko doswiadczeniem
aktorskim, ale takze zyciowym. Prawdziwy teatr istnieje bowiem
tylko wtedy, gdy prawdziwy aktor odda¢ mu potrafi swoje emocje,
przezycia i uczucia. Widzowie wiedzg, ze pan Witek to potrafi, grajac
wielkiego bohatera historycznego i zwyklego cztowieka.
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Teatr rapsodyczny nie jest jednak czym$ codziennym na

JAN KLEMENS

Dyrektor naczelny i artystyczny Teatru Zaglebia w Sosnowcu

naszych scenach, a Jan Klemens wyposazony zostat przez nature
w tak liczne talenty, Ze mdwiac o artystycznej biografii tego aktora
nie bardzo wiadomo... od czego zaczaé. Pan Jan, pytany o wiasne

Teatr Nowy w Zabrzu (1960-66), Teatr f[qski (1966-72),

ITmIr Slgski im St. Wyspiariskiego w Katowicach (1953-60),
Teatr Nowy (1972-76), Teatr Zaglebia w Sosnowcu (od 1976)

W "Smierci na Wybrzezu
Artemidy" Romana Brand-
staettera stawat na skraju sceny
I cichym, zmeczonym gtosem
komentowat to wszystko, co
okrutny Los zgotowat mitycznym
postaciom, a co w jego interpre-
tacji poruszato w nas - widzach
- najintymniejsze struny i
chwytato za gardto ziym
wspomnieniem wtasnych dra-
matéw. Jan Klemens Jest
mistrzem w kreowaniu postaci,
w ktdre wpisana jest psycho-
logiczna prawda, cierpienie,
chocby skrywane, gteboka
refleksja i zaduma nad ulot-
noscig doznan i przemijaniem
czasu. Te, najdoskonalej ludzkie
role, rodzg sie zapewne z
wielkiej mitosci aktora do
prawdziwej poezji, ktéra w jednej
metaforze potrafi zawrzec¢ cata

prawde o naszej kondycji,

Chdr w "Smierci na Wybrzeiu Artemidy” radosciach i udrekach, szarosci
R. Brand T. Zaglghia 1988 r.
(zdj. St. Gadomski)

I wzniostosci.
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w “"Pepku"'
J.Anouilha

T. Zaglgbia

1985 r.
(zdj.St.Gadomski)

artystyczne satysfakcje, wymienia miedzy innymi role Leona w
"Pepku" Anouilha, ktorg zagrat z ogromnym “rozpedem"”, by nie
powiedzie¢ - z brawurg, poczuciem humoru i ogromna doza ironii.

.Zestawienie tych dwu, kraricowo réznych rol, jest najprostszym

okresleniem mozliwosci artysty. On zagra wszystkich | wszystko,
co udowodnit niejeden raz, wychodzac na scene tak zmienionym
(nie tylko dzieki charakteryzacji, ale przede wszystkim dzieki
aktorskiemu warsztatowi), ze nawet bliscy przyjaciele rozpoznawali
go dopiero po chwilil Wiele twarzy, wiele gestéw, zawsze
wiarygodnosSc. | pewne cechy, taczace wiekszoS¢ bohaterow Jana
Klemensa, czyli ich wrazliwosé, sita przekonywania i nieuchwytny
rys dobroci, nie przekreslajgcej wcale czarnego, gdy trzeba
charakteru. Ot, paradoks, dzieki ktéremu jego sztuka ma tylu
zagorzatych wielbicieli.

Publicznos¢ kocha pana Jana w réwnej mierze za postacie

serio, co i za wspaniatg kolekcje rél komediowych i farsowych,

T



ktére wypetniaja wcale sporg czesSé "spisu" jego dokonar. Rysuje
je kreska fantazyjna, lekka i nieodparcie zabawna, ale niestychanie
precyzyjna, nie dostrzegajac - jak mowi - zadnej réznicy w pracy
nad odmiennymi gatunkami teatralnymi. Te zasade widaé¢ takze
wyraZnie w bardzo licznych jego pracach rezyserskich, za ktére
zebrat, w czasie swojego scenicznego czterdziestolecia, prawdziwe
mndstwo znakomitych recenzji i wyrazéw uznania.

No i doszliSmy do przyczyny dzisiejszego spotkania z Janem
Klemensem, ktérg jest oczywiscie okraglutki jubileusz czterech
dziesigtkéw lat sam na sam z publicznoscia. Przede wszystkim
Z publicznoscig naszego regionu, gdyz nalezy on do tej grupy
absolwentéw katowickiego Studia Dramatycznego, ktéra nie
szukata szczescia nigdzie poza miejscem znanym z dziecinstwa
i mtodosci. Jan Klemens powiada, ze jesli czegos ze swych marzeri
nie zrealizowat, to na pewno nie dlatego, Ze jego artystyczna kariera
zwiazane jest ze Slaskiem i Zaglebiem. Powodéw do satysfakgji
ma tez mnéstwo. Na scenach Teatru Slaskiego w Katowicach i
Nowego w Zabrzu, a przede wszystkim w Teatrze Zagtebia w
Sosnowcu grat role, o ktérych marzg wszyscy adepci sztuki
aktorskiej. Role z Moliera, ze Strindberga, Fredry i Pirandella.
Przezyt tez wielka przygode zyciowa i twdrcza, pracujac w gliwickim
Studenckim Teatrze Poezji STEP, gdzie realizowat sztuki Mrozka
i Rézewicza. To wtedy wtasnie Zbyszek Cybulski zaproponowat mu
przeniesienie sie do Gdarnska. Janowi Klemensowi propozycja
wydata sie nierealna, nie zamierzat sie nigdzie przeprowadzac. Z
réznych wzgleddw, takze jednak dlatego, ze wolat by¢ u siebie. Od
tamtej pory zrealizowat kilkadziesiat sztuk i w kilkudziesieciu zagrat,
choé sam siebie obsadza znacznie rzadziej niz mégtby i niz tego
chciataby publicznosé, steskniona za jego cieptym gtosem,
delikatnoscig i barwng osobowoscia. Steskniona zawsze, a nie
tylko z okazji jubileuszu.

BERNARD KRAWCZYK

Aktor Teatru Slgskiego w Katowicach

Teatr Slgski im Stanistawa Wyspiariskiego w Katowicach
(1953-62), Teatr Zaglgbia w Sosnowcu (1962-63), Teatr Nowy
w Zabrzu (1963-65), Teatr Slgski (1965-72), Teatr Zaglebia
(1972-82), Teatr Slgski (od 1982).

Zapytano kiedys Bernarda Krawczyka o to, dlaczego nie
wykorzystat swojej popularnosci i nie podjat trudu aktorskiego
przebijania si¢ na stoteczne sceny. "Bo nie" - odpowiedziat po
prostu, nie sprawiajac przy tym wrazenia cztowieka szczegdlnie
nieszczesliwego. Mowiagc szczerze, wydat sie pytajgcemu aktorem
wrecz zadowolonym z obranej drogi, a nawet usatysfakcjonowanym
faktem, ze osiagniecia, sukcesy i wyréznienia przyszto mu
smakowac w teatralnym tréjkacie Zabrza, Sosnowca i Katowic, przy
czym Katowice stanowity zawsze tego tréjkata bok najdiuzszy.

Pan Bernard na scenie Teatru Slaskiego debiutowat i na niej
zagrat ponad setke postaci, o tak réznorodnych charakterach i
osobowosciach, Ze starczytoby ich na zaludnienie przyzwoitego
miasteczka. Mieszkaliby w nim, za sprawa Krawczyka, bohaterowie
Z Makarenki, ("Poemat pedagogiczny" to pierwsza rola aktora), i
z Moliera, i z Rézewicza, i z Zeromskiego, i z Becketta, i z
Gombrowicza. Podejrzewaé¢ mozna, ze w dodatku lubiliby sie bez
przymusu, kazdego bowiem z nich wyposazyt artysta w odrobine
chocby dobra, przezierajacego przez najpodlejsze nawet wady.

tagodna wyrozumiatoS¢ dla ludzkich stabostek to, zdaje sie,
takze prywatna cecha charakteru tego znakomitego aktora, ktéry
nawet wtasng (niewatpliwg!) stawe traktuje, jesli nie z
przymruzeniem oka, to na pewno z ogromnym dystansem. Skory
jest takze do dobrych wspomnieri, wéréd ktérych poczesne miejsce
zajmuje zawsze katowickie Studio Dramatyczne, prawdziwa szkota
aktorskiego fachu, ale i miejsce, gdzie pojmowano teatr jako
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miejsce szczegblnych wzruszeri, by nie powiedzieé postannictwa.
Ze studia wyszto wielu dobrych aktoréw i serdecznych do dzi§
przyjaciét pana Bernarda, z ktérymi rozumie sie bez zbednych
komentarzy. Taka byta szkota i juz.

Przez 40 |at sceniczne| pracy zebrat Bernard Krawczyk oklaski,
ktdére zsumowaty sig juz w kwadransie, jezeli nie w godziny. Wierni
widzowie "pamietajg mu" role sprzed wielu lat, takze telewizyjne
i filmowe. Te ostatnie, zwigzane gtéwnie z kinem Kazimierza Kutza,
pozwolity aktorowi zablysnac pigkng Slaska gwara, ktora postuguje
si¢ swobodnie, bo wynidst j3 z rodzinnego domu. Kiedys byta
przeszkoda (wspaniale pokonang) w opanowaniu dykcyjnych
putapek, potem stala sig atutem, wyzwalajgcym w kreowanych
przez pana Bernarda bohaterach naturalnosé i spontanicznosé.
Sentyment do gwary to takze jeden z czynnikéw, sprawiajacych,
ze Bernard Krawczyk czuje sie dobrze wtasnie TU, gdzie - choéby

zabrzmiato to stwierdzenie nad wyraz pompatycznie - tkwia korze-

nie jego Zyciorysu i jego sztuki.
]

Phil Hogan

»

"Ksigiye Swieci
nieszczesliwym"™
0’ Neilla.

T. Slqski 1988.
(zdj. J.K. Wéjcik)

Kreon

w

"Antygonie"

J. Anouitha.

I. Zaglgbia

1991 r.

(zdj. St.Gadomski)

Majac szczescie grania w sztukach pochodzgcych z réznych
epok i napisanych w réznych poetykach, nabierat Bernard Krawczyk
doswiadczenia, ktdére pozwolito mu stworzy¢ jedng z najwiekszych
swoich kreacji, czyli Kreona w "Antygonie" Anouilha, poczatkowo
na scenie Teatru Zagtebia, a potem w macierzystym Teatrze
Slgskim. Ten skomplikowany bohater, ktéremu jednak tak tatwo
byto nadac jednoznaczng interpretacje, stat sie za sprawg aktora
kims$ niestychanie prawdziwym, kim$, komu historyczny kostium
nie przeszkadzat w wypowiadaniu rozterek i watpliwosci, dregczacych
iudzkosé zawsze i wszedzie.

Na pewno kazdy z wielbicieli talentu Bernarda Krawczyka ma
wtasna ukochang jego role, na pewno przed dzisiejszym jubilatem
wiele jeszcze znakomitych przedstawien | aktorskich satysfakgji,
jesli jednak mozna w tym teksScie przemyci¢ bardzo prywatne
marzenie, to niech to bedzie marzenie o zobaczeniu Bernarda
Krawczyka w roli tak bardzo wzruszajace] i pobudzajgcej
wyobraZnie, jak Kreon wiasnie...
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Gléwny ksiegowy
Barbara Melek
Dzial Organizacji Widowni

Danuta Skurzytska, Jacek Januszko

Koordynator pracy artystycznej
Krystyna Podleszczuk

Zespol techniczny

Pracownia krawiecka meska
Zenon Kapciak, Teresa Jasiecka

Pracownia krawiecka damska
Irena Klosowska, Dorota Zeliszek

Pracownia fryzjersko-perukarska
Teresa Pencarska
Rekwizytornia
Beata Eojek
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Jadwiga Burda, Lucyna Wolak

Pracownia elektryczno-akustyczna
Krzysztof Pajgk
Beata Budzanowska, Jan Miciak
Pracownia butaforska
Agata Kurzak
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Andrzej Tymezyszyn
Pracownia slusarska

Czestaw Guzy
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Zygmunt Owczarek, Rafat Smolarek,
Zbigniew Wdjcicki, Marek Wrobel
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GODNCSLASKI

Oferujemy do sprzedazy petng game wyrobéw hutniczych:

BLACHY- BEDNARKA:

we wszystkich - czarna i ocynkowana
gatunkach

i wymiarach. PRETY:

- walcowane

RURY: - okragle, kwadratowe, szescio-
- bez szwu kwasoodporne katne (gat. zwykle, kwasoodporne,
- bez szwu zwykle ‘
- precyzyjne taroodporne, nierdzewne, narzgdziowe)
“Inaswedowe - zbrojeniowe
- kotlowe - gladkie,
- ze szwem instalacyjne - zebrowane
- czarne - cmgnlonc
- ocynkowane - okragte, kwadratowe, szesciokatne
pohgty]enowc PE zaroodporne nicrdzewne,
- miedziane

- ciggnione szlifowane ( oquglc
(gat. zwykle, kwasoodporne),

- luszczone okragle

- kute

DRUTY: - nierdzewne

- kwasoodporne - oporowe
- 7aroodporne - spawalnicze
- ocynkowane - czarne

CEOWNIKI:
zwykle i zimnogigte

TASMY: - miedziane

|- zimnowalcowane

PLASKOWNIKI - nierdzewne, kwasoodporne
Laprasxamy réwnies do naszego sklep "WSZYSTKO DLA DOMU"

K@TOWN KL
- rownoramienne

- pieréwnoramienne
- Zimnogigte

DWUTEOWNIKI

KSZTAETOWNIKI:
alummlowc

- zimnogi

- kwasoo pomc




POWSZECHNY BANK KREDYTOWY S.A.
w Warszawie

- PBK S.A. w Warszawie |l Oddziat w Zabrzu

Plac Warszawski 9
tel. (0-32) 71-12-81 fax (0-32) 71-81-96 tix 036421 pbk p!

Oferujemy m. in. :
' ® Tani kredyt konsumpcyjny
‘- ® Korzystne lokaty terminowe
PBK ® Sprzedaz i skup czekow
podréznych CITICORP

]

Swiadczymy ustugi bankowe w petnym zakresie

Ponadto filia oferuje: '
e Karte bankows ,PBK START" ‘ 2

® Skrytki sejfowe PBK

PBK S.A. w Warszawie || Oddziat w Zabrzu - Filia

ul. Wolnosci 262
tel. (0-32) 71-72-31 fax (0-32) 75-34-00 tix 036421 pbk pl

S

AGROS MARKET

Spétka z 0.0. Warszawa

ZAKLAD HURTU
41-807 ZABRZE, ul. Magazynowa 4
MARKET tel. 71-00-50

Zaprasza do zakupow w naszym sklepie

d & +  (Sklad i druk: drukarnia F-11 S.C. Gliwice, tel. 31-47-56 )




