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TADEUSZ ROZEWICZ, 1947

KOPIEC

Usypali nad nim kopiec
z przyjazdéw i odjazdéw
1 z czasu i przestrzeni
z ludzi rzeczy zdarzen
masla kawy gazet
z zielonych pluszowych albuméw
bromu kwiatow
i sztucznego $miechu

Prawie wszyscy si¢ zjechali
na stole lis§é miedziany lezy

tu popioél sypig

Matka rozgrzebuje kopiec
i wydobywa mlodg glowe
7 jasnego promienia

z pachngcymi tytoniem
szerokimi ustami

to On

po ktérego nie wybiega sie
przed dom

ktéry nie zasngl w malinach
ktéry nie przyjedzie jutro

Matka zywcem pogrzebana
w powietrzu przy stole
porusza niemrawo
palcami.

Dyrektor { kierownik artystyczny (wiersz z tomu ,,Czerwona rekawiczka)
ANDRZEJ WITKOWSKI



TADEUSZ ROZEWICZ, 1958

JEST W TYM

Jest w tym co§ cudownego, ze moje opowiadanie mo-
g€ zaczynac wiele razy, Ze nie potrzebuje nawigzywadé
do poprzednio napisanych rozdzialéw; ze mogg wy-
stgpowaé inni, ciggle nowi bohaterowie, ze opisuje
skutki, ktérych przyczyny dopiero powstajg. Zaczete
dialogi moga byé¢ doprowadzone do polowy, pytania
pozostang bez odpowiedzi. Odpowiedzi dotycza pytan
jeszcze nie zadanych. Moga tu wystepowaé opisy-
drzew albo opisy wozow tramwajowych. Dopiero te-
raz odczuwam lekko$é, cheé¢ prowadzenia tej rzeczy
che¢ dalszego tworzenia. Mozna tu bedzie wykorzy-
sta¢ rézne notatki. Najpierw bedzie sie wydawatlo, ze
jest to zupelie przypadkowa zbieranina obrazow,
mys$li, sl6w, az w pewnej szczeSliwej chwili to wszyst-
ko zbiegnie sie do $rodka. Blysnie przed oczami przy-
padkowego przechodnia: Zlote miasto.

(fragment prozy z tomu »Formy’’)

TADEUSZ ROZEWICZ, 1959

Z didaskaliéw do ,,KARTOTEKI”

Spisu 0séb nie podaje. ,, Bohaterem” sztuki jest czlo-
wiek bez okreslonego dokladnie wieku, zajecia i wy-
glgdu. ,,Bohater’” nasz czesto przestaje byé bohaterem
opowiadania i zastepujq go inni ludzie, ktorzy sq réw-
niez ,,bohaterami”. Wiele oséb biorgeych udzial w tej
historii nie odgrywa wiekszej roli, te, ktére mogq od-
grywac gléwne role, czesto nie dochodzq do glosu, lub
majq malo do powiedzenia. Miejsce jest jedno. Deko-

racja jedna. Wystarczy jeSli w ciqgu tych godzin
przestawi sie krzesto. Czas? Sztuka ta jest realistycz-
na i wspoélczesna. Krzeslo prawdziwe. (...) Przez otwar-
te drzwi przechodzq spiesznie lub wolno rézni ludzie.
Czasem slychaé urywki rozméw. Czasem stojq i czy-
tajq gazete... Wyglgda to tak, jakby przez pokéj boha-
tera przechodzila ulica. Niektorzy przystuchujg sie
przez chwile temu, co méwi sie w pokoju bohatera.
Czasem wtrqcajq kilka sléw. Przechodzq dalej. Akcja
trwa od poczqtku do kotica bez przerwy.

(,,Kartoteka”, Dialog 2/1960)

TADEUSZ ROZEWICZ, 1963

Z ,AKTU PRZERYWANEGO”

Tylko nowy realistyczno-poetycki teatr moze otwo-
rzyé — (nie drzwi, tego nie odwaze sie powiedzieé¢) —
ale dziurke w drzwiach, ktére prowadzg do wyjscia.
Nie gardzimy w tym wypadku drobnymi szczegélami,
malymi nawet mikroskopijnymi rekwizytami (kt6-
rych nie widaé¢ ze sceny). Nie gardzimy informacja
zawarta w didaskaliach. Wprost przeciwnie, z infor-
macji tej pragne uczyni¢ motor calego ,przedstawie-
nia” (niestety narazie nie ma lepszej definicji). Di-
daskalia musza byé zawarte w programie teatralnym.
Sa tak wazne dla mojego teatru jak narzedzia dla
chirurga (oczywisScie w czasie operacji). Sa nawet
wazniejsze od mojego zyciorysu, spisu sztuk, premier,
nagréd, inscenizacji itp. raczej dekoracyjnych ele-
mentéw. Teatr moéj jest Zywym organizmem, jest po-
dobny do czlowieka, inwalidy, ktéry stracil w walce
lewa noge lecz ciagle czuje b6l w tej nodze. Teatr ten
stracil bowiem akcje dramatyczng (owa budowe, kté-
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ra byla celem zabiegéw dramaturgéw greckich elzbie-
tanskich i czeSciowo warszawskich a nawet kraKkow-
skich) ale ten utracony, podstawowy czlonek ciaggle
mi sprawia bol. Czasem w chwilach slabosci i zala-
mania posluguje si¢ ta, dawna utracons, lewa noga
(akcja) i wtedy przypominam pewnych dramaturgéw
zagranicznych i krajowych. Oddajac jednak Witkace-
mu co jest Witkacego pragne stwierdzi¢, ze to dla
mnie klasyk, ktory zajal swoje miejsce obok Slowac-
kiego, Norwida, Krasinskiego, Wyspianskiego, Fredry,
Zapolskiej, Chwistka i innych. (...)

Kiedy zasiadlem do pisania tej sztuki bylem w do-
skonalym humorze. Przyznam sie¢, ze piszac didaska-
lia prawie si¢ bawilem. Jakie bylo Zrodlo tej beztro-
ski, tego optymizmu? Po prostu wraz z caly ludzko-
§cig odetchnglem. Apokalipsa zaslonila swoje oblicze.
Swiat wydaje mi sie od jakiegos czasu konstrukcja
trwalszg i solidniejszg. Nie bede ukrywal, Ze na zmia-
n¢ mojego nastroju wplynal akt polityczny o znacze-
niu ogélnoludzkim. MysSle o zakazie préb z bronig
jadrowa. Whbrew glupim plotkom jestem czlowiekiem,
ktory lubi sie poSmiaé, a Ze nie robilem tego na
cmentarzu!l... Przystapilem wiec do pisania tej kome-
dii w pogodnym, beztroskim nastroju. Wydaje mi sie,
ze sytuacja sprzyja odnowie teatru, teatru-gry. Przy-
znam, Ze prébowalem w moich poprzednich sztukach
stworzy¢é wlasnie taki nowy teatr. Nie udalo mi sie.
Oddychajac apokalipsa nie moglem bawié¢ innych
(i ,,si¢ bawié¢”). Sztuki moje byly wiec niezbyt do-
kladnymi realizacjami zamierzen. Zmienialy sie
w pewnej chwili w tak zwany ,teatr prawdziwy”.
Do czego jednak prowadzi kontynuacja ,teatru praw-
dziwego”? Do takich monstrualnych utworéw jak
,Fizycy”, ,,Andorra”, wiele sztuk autoré6w amerykan-
skich, krakowskich, francuskich, warszawskich, au-
striackich (i innych). Wielogodzinne rozmowy na te-
maty polityczne, socjologiczne, religijne, seksual-
ne — wmontowane w tradycyjne perypetie ,,drama-
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tyczne” ,bohateréw” staly si¢ po prostu zmora.
Twércy staraja sie zaskoczyé publiczno§é, wstrzasnaé,
rozémieszy¢ a rownocze$nie rozpisuja na glosy naiw-
ne historyjki, ktore wydarzyly sie¢ w rodzinie jakie-
go$ adwokata, przemyslowca, uczonego itp. Dosé bli-
sko teatru (z ,,ducha”) zabawy stoi B[eckett], jednak
krytycy teatralni robig z niego mistyka, nihiliste.
Tragika. Tymczasem jego sztuki to pyszna zabawa.
Powinny by¢ grywane w teatrach muzycznych i stu-
denckich. Ale zeby to zrozumieé trzeba by¢ optymi-
sta. (...) Przeciez zdrowo myslacy czlowiek nie posa-
dzi doroslego, madrego, ba! genialnego (prawie) dra-
maturga, ze na serio traktuje ,teatr” wsadzajac sta-
ruszkéw-rodzicow do kubléw asenizacyjnych. Podob-
nie z inng sztuky gdzie ,,bohaterowie”’ sg zakopani
w piasku. Rzecz eczywisScie powinna zosta¢ umiejsco-
wiona w wielkiej piaskownicy wsréd dziatwy, ktora
stawia babki w piasku, obrzuca si¢ piaskiem i w ra-
zie koniecznosci robi ,,psi-psi”’ do piasku. Tymecza-
sem to wszystko umieszcza sie w jakims metafizycz-
nym piasku i robi si¢ makabryczne (pozbawione
oczywisScie sensu) widowisko. (...) Ci sami ludzie, kto6-
rzy lykaja gladko ,,Sen nocy letniej”, ,,Balladyne”,
»Fausta”, ,Tristana i Izolde”... ¢i sami ludzie nagle
staja sie ubogimi realistami i szydzy 2z dramaturga-
-poety, ktory odwazyl sie umiesci¢ ludzi w kublach
asenizacyjnych, w ziemi, lub w urnie. Zgodzili sie¢ na
umieszczenie ludzi w piekle i niebie, nie moga jed-
nak przelknaé ludzi, ktorzy bawig sie rozmowa na
$§mietniku. Dziwne to zaiste!

(-,LAkt przerywany”, Dialog 1/1964)



TADEUSZ ROZEWICZ, 1966

»PRZYROST NATURALNY”

biografia sztuki teatralnej

Dzisiaj, dnia 31 pazdziernika 1966 roku, jestem bli-
ski rezygnacji. Nie mam juz checi i potrzebnej
energii, nie wierze w potrzebe powolania do zycia
tej sztuki.

Od kilku tygodni praca nad tym widowiskiem to
rozdarcie i odchodzenie. Ilo§¢ notatek, wycinkéw,
szkicoéw, scen, ilo§é poszczegédlnych elementéw wido-
wiska roénie bez przerwy. Dzi§ jednak stanglem
przed najwiekszg przeszkods. Nie chodzi o trudnosci
natury technicznej, chodzi o rzecz podstawows: czu-
je, ze ,czas’, ,duch czasu’’ (wierze w tego slynnego
upiora, ktéry dla nas, dramatycznych poetéw, jest
réwnie realny, réwnie uparty i msciwy jak ,,duch
ojca Hamleta”)... a wiec czuje, ze ,,duch czasu” prag-
nie teraz dramatu (moze tragedii), a nie komedii.
Wszystkie moje pomysly komediowe nagle wydaly
mi sie grzechami. Sam akt pisania komedii — aktem
zdrady i stratg czasu. (...)

Rozwoj tego widowiska postepowal jakby dwutoro-
wo. Z jednej strony moja wyobraznia wytwarzala
i gromadzila ciggle nowe ,,obrazy”, a z drugiej stro-
ny rosta ,,dokumentacja’, stos informacji. W ciggu
lat od powstania we mnie tego pomystu — pewne
obrazy odchodzily lub po prostu, nie utrwalone
w piSmie, ginely bez $ladu, podobnie zreszta bylo
z wycinkami i notatkami, ktérych czesé zaginela,
cze$¢ lezy w pokladach papieréw, a tylko czesé do-
chowala sie do dnia dzisiejszego, do chwili realizacji.
OczywiScie w krainie sztuki (dramatu) rzecz rozwi-
jala sie od obrazu do obrazu, ale obrazy te rosly na
kupie notatek i wiadomosci, na tym gazeciarskim
i statystycznym nawozie, z ktérego obrazy czerpaly
swoje soki (informacje).
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11. 1. 1967

Komediopisarz wspoélczesny to blazen, ktéry brodzi
w kaluzach krwi, rzekach krwi, ktére plyna do nie-
go z wielu stron $§wiata. Nie zamierzam ukrywaé
trudnosci. Od kilku miesiecy nie moge sie przedrzec
do jedynego ksztaltu, do wlasnej formy lej sztuki.
Kalecze sobie jezyk i nogi o dowcipy.

Ta ciemno$¢ za oknem

ta grozna ciemnosé
Te dziwaczne wiadomosci, ktore dochodzg tutaj —
za po$rednictwem radia — z Chin. Znéw porzucilem
sztuke i zabralem sie do czytania gazet, ksigzek.
Wreszcie... (to nie jest wazne). Czuje, ze prowadze
rzecz w falszywym kierunku. A moze jestem prowa-
dzony, pchany przez ,rzecz” w falszywym kierunku?
Kiedy leze w ciemnosci z otwartymi oczami, mam
uczucie (czuje), ze to wlasnie pisanie jest pozbawio-
nym sensu umieraniem.

13. 1. 1967

Wracam do pisania sztuki. Przeglagdam notatki
z 1966 roku: dramat ,,bez konca”. Nie chce ,kon-
czy¢’ tej sztuki. Recenzenci nic nie widzg. Nie wi-
dza zasadniczej réznicy: sztuki ABCDMYZ, nawet
sztuki Witkacego i Gombrowicza majg ,,koniec”. Mo~
je sztuki nie maja konca. To jedna z podstawowych
réznic. (...) Inna sprawa: problem, ktéry mi nie daje
spaé. Czas. Co wreszcie jest z tym przekletym cza-
sem w sztuce? Tematy moich sztuk nie rozwijaja sie
w czasie, wiec i akeja nie ,,rozwija sie”. To jest pro-
blem! A nie jakie§ montaze dokumentoéw, reportaze,
sprawozdania z proceséw (udramatyzowane?). Nie
traktaty polityczne, obrazki obyczajowe! To nie spra-
wa Eichmanna, Piusa XII, Rosenbergéw, Oppenhei-
mera, Stalina, Churchilla. Ostatnie procesy, wojny,
prowokacje, pamietniki generatow, listy... to wszyst-



ko zawsze moze liczy¢ na zainteresowanie dyrekto-
réw, recenzentow, publicznosci... to sg jednak dla
dramaturgii sprawy drugorzedne. (...) Dla mnie za-
gadnieniem jest nie ,,poczatek”, ,$rodek” i domnie-
many ,.koniec” dramatu, ale trwanie pewnej sytuacji.
Dziele teatr na ,teatr zewnetrzny” (w tym teatrze
najwazniejsza jest akcja, to co sie dzieje na scenie),
i to jest teatr klasyczny i jeszcze teatr romantycz-
ny... az do teatru wspoélczesnego, do Dirrenmatta,
Witkacego, dopiero u Becketta jesteSmy sSwiadkami
nie tylko pozornej akecji, ale i rozkladu tej akeji na
scenie... ten rozklad jest u niego akcjg. Zeby jeszcze
dokladniej okreslié¢: teatr ,,zewnetrzny” jest juz tea-
trem , historycznym”: teatrem, ktérego proces zakon-
czyl sie — nie moéwie o interpretacji tych tekstow
przez rezyserow i krytykéw. Dziele wiec teatr na
teatr ,,zewnetrzny” i teatr ,,wewnetrzny’. Do tego
teatru ,,wewnetrznego” ide po $ladach ‘i znakach,
ktéore daja Dostojewski, Czechow, Conrad... To, co
sie dzieje w dramatach Czechowa, jest rzecza dru-
gorzedng, nie ,intrygi”, ,rozwigzania”, ale , powie-
trze” tych dramatow pamieta sie zawsze, czuje sie
zmyslami ich atmosfere, pustke miedzy zdarzeniami,
milczenie miedzy slowami, oczekiwanie. (...) Chwile
ciszy miedzy slowami, miedzy zdarzeniami... budujy
czesto i1 posuwajg ,,akcje” dramatu. (...) Chwile mil-
czenia w moich sztukach sa wypelnione mys$lami
anonimowego mieszkanca wielkiego miasta, anonima
zyjacego w metropolii, anonima, ktorego zycie roz-
wijalo si¢ miedzy gigantycznym nekropolem i ciggle
rosngeyra polis. Poeta i polis? Poeta i nekropol?

(,,Przyrost naturalny”, Dialog 4/1968)

)

TADEUSZ ROZEWICZ

STARA KOBIETA WYSIADU]JE

Rezyseria

JERZY JAROCKI

Scenografia

WOJCIECH KRAKOWSKI

Muzyka

WELODZIMIERZ SZCZEPANEK
KRZYSZTOF MEYER

Ruch sceniczny

STANISEAW BRZOZOWSKI

W pantomimach walki

WLODZIMIERZ KOWALEWSKI

Asystent rezysera

ANDRZEJ BIELSKI

29

Premiera czerwiec 1969



OSOBY

' (— MAJA KOMOROWSKA
STARA KOBIETA ' — INA NOWICZ
— MARIA ZBYSZEWSKA
KELNER, MLODY — EDWARD LUBASZENKO
KELNER CYRYL, STARY — ELIASZ KUZIEMSKI
(PIEKNA) DZIEWCZYNA — ELEONORA SOWINSKA
LEKARZ JERZY Z. NOWAK
SKRZYPEK — MIECZYSLAW OSTROROG
SLEPIEC — ANDRZEJ BIELSKI
1 DZIEWCZYNA, KLOTO ILONA BARTOSINSKA
Il DZIEWCZYNA, LACHEZIS — ANNA DROZDZOWNA
11 DZIEWCZYNA, ATROPOS —- MALGORZATA SZUDARSKA
MLODZIENIEC . EUGENIUSZ KUJAWSKI
PAN DYSTYNGOWANY — ZBIGNIEW HORAWA
POLICJANT, STROZ PORZADKU — ZDZISEAW KUZNIAR
(— BRONISEAW BRONSKI
b D ' | — KAZIMIERZ OSTROWICZ
|
Inspicjent Sufler

KAZIMIERZ OSTROWICZ JADWIGA FIGIEL



V-Dyrektor JANUSZ PELAWINSKI

Kierownik techniczny

ANDRZEJ ROGULSKI

Kierownicy pracowni:
Krawieckiej:
EUSTACHIA LES
JOZEF PODOLSKI

Malarskiej i modelarskiej
WELADYSEAW DACH

Stolarskiej
JOZEF STEPEK

Akustyk
MACIEJ PROSEK

Swiatlo
JERZY KONIECZNY

TADEUSZ ROZEWICZ, 1968

Z didaskalidow do sztuki
»STARA KOBIETA WYSIADUJE”

..Smietnisko ,jak morze” od brzegu do brzegu.
Smietnisko az po horyzont. (..) Olbrzymi $mietnik.
Poligon. Nekropol. Jednak plaza. Plaza nadmorska.
..Na plac zamiatacze wpychajg wéz z odpadkami,
makulaturg, zlomem. Tym razem w $mieciach znaj-
duje sie wieksza ilo§¢ ludzi. Zamiatacze zwalajg to
wszystko na kupe. Teraz plaza, kawiarnia, plac bo-
ju zamienia sie w jedno wielkie $mietnisko. Zycie
jednak toczy sie tu mormalnie, wszystkie instytucje
(wlacznie z kosciolami i stuzbg zdrowia) dzialajg —
stosunkowo — sprawnie. Odbywajq sie posiedzenia,
zjazdy, bankiety, wizyty... Ludzie pracujq, bawiq sie,
opowiadaja dowcipy, plotkujg. Chwilami stychaé¢ ozy-
wione glosy, a nawet $piew.

Pewne zamieszanie i ozywienie trwa kilka minut.
Kazdy méwi co mu §lina na jezyk przyniesie. Mozna
nucié nawet stare szlagiery, czytaé¢ ogloszenia w gaze-
tach, sprawozdania, nieaktualne podreczniki filozofii
i historii itd. Glosy te wydobywajq sie z kupy $mieci.
..Ruchy Starej Kobiety slabng, to znéw stajq sie go-
rgczkowe. W czasie tych poszukiwan opadajq z miej
nakrycia glowy, sztuczne wlosy, ozdoby, biZuteria,
bransolety, naszyjniki, ponczochy, buciki. Stara Ko-
bieta zaczyna znalezionym kijem rozgrzebywaé $mie-
ci. W pewnej chwili zatrzymuje sie, nieruchomieje.
Odrzuca kij i kleka. Rozrzuca $mieci coraz szybciej,
z zacieklosciq. Rwie i rozrywa ziemie pazurami. Dy-
szy ciezko. Pochyla sie nad wykopang jamg. Powta-
rza niewyraZnie jedno stowo.

(,,Stara Kobieta wysiaduje”, Dialog 8/1968)
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TADEUSZ ROZEWICZ,

marzec 1969

WYWIAD, KTOREGO ZE MNA
NIE PRZEPROWADZONO

— O czym bedzie Panska nastepna sztuka?

— O $mierei.

— Publicznoéé nie bedzie chciala tego ani ogladaé ani stu-
chaé.

— Wiem o tym, ja sam czuje juz obrzydzenie do tego te-
matu.

— Publiczno$é moze po prostu opuSci¢ przedstawienie.

— Tak. To mozliwe.

— I nie powstrzyma to Pana od pisania o $mierci?

— Nie. Bede to pisal.

— Nudzac sie... i nudzac innych?

— Tak. Nudzac sie bede pisal. Znudzony i udreczony od
pierwszego zdania.

— Publiczno$é odrzuci sztuke. Ludzie maja do§é Smierci...
— Nie jestem pewien.

— Czy nie zalezy Panu na publicznosci?

— Bardzo mi zalezy.

— Wiec czemu Pan nie zmieni tematyki?

— Przeciez do tej pory pisalem wylacznie o zyciu...

— Czy to kokieteria?

— Prawdopodobnie... choé to jest prawda.

— Czy Pana nie meczy ubdstwo i monotonia tematu
Smierci?

— Bardzo mnie me¢czy.

— Wiec czemu Pan nie rzuci si¢ na zycie, na ruch, na swia-
tlo... Czy to wymaga wiecej wysilku? Wiedzy, umiejetnosci?
— Chyba tak, ale przeciez cala moja tworczosé to ruch do
Swiatla...

-— A wiec Pan nie ma odwagi na konfrontacje z zyciem,
z ludZmi; czy to nie jest pewien rodzaj asekuranctwa i wy-
godnictwa?

— Tego mi nie mozna zarzucic.

— Pisanie o Smierci nie wymaga od Pana ani wysitku ani
wiadomosei, jednym slowem jest wygodniejsze?
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— Na to pytanie nie moge odpowiedzied.

— Czy nie ma pan ambicji poruszenia , wielkich” tematow,
tak jak to robili Brecht, Weiss, Hochhut? Wielkich tematéw
politycznych?

— Owszem, mam takie ambicje.

— Wiec czemu Pan znéw powraca do starej nudnej zuzytej
$mierci a nie napisze Pan politycznego dramatu o Chinach,
Ameryce, Rosji, Afryce, Gdansku, Berlinie, Izraelu, Egipcie?
— Widocznie nie potrafie.

— A czy Pan préobowal?

— Tak, ale to konczylo sie przewaznie na kilku dialogach,
scenach.. czasem przechodzilo niepostrzezenie w komedig...
— Bez Pana woli?

— Tak, bez mojej woli.

— Czy Pan chce powiedzieé, ze ,ktos” Panem Kkieruje
w czasie pisania?

— Raczej nie... mam jednak wrazenie, ze nie zawsze pa-
nuje nad kierunkiem. Od pierwszej mojej sztuki, ktora za-
czalem pisaé w roku 1958... jaka$ sila spychala mnie w bok...
— Mysli Pan o Kartotece?

— Tak... juz w tej sztuce dramat zesSlizgiwal si¢ w komedie...
Teraz po dziesieciu latach, czytalem ciekawa wypowiedz
Diirrenmatta... on méwi o niemozliwo$§ci napisania dramatu...
nie pami¢tam dokltadnie jego wypowiedzi, ale taki jest sens...
gléwna teza... ja to zrobilem przed dziesigciu laty.. u nas si¢
méwi o plagiatowoSci naszej dramaturgii wspélczesnej... to
jest Slepota i glupota... krytyka za granicg widzi, to co jest
w naszej dramaturgii nowe, odrebne, tymezasem nasze Kry-
tyka méwi o plagiatowosci... jest to Slepota polaczona z glu-
pota i zloSliwosScig... wprawdzie jest trzeeh czterech Kkry-
tykow, ktérzy widza te problemy jasno.. ale oni rzadko
sie odzywaja.. no i nie konfrontuja naszych dramatow ze
wspolczesna dramaturgia europejska i Swiatowa, moze maja
za malo wiadomosci a moze czasu...

— Rozgadal sie Pan.. widaé ten temat bardzo lezy Panu
na serecu.

— Tak... bo nie cierpie, kiedy rézni impotenci falszuja
w swoich ksigzkach obraz naszej dramaturgii, teatru.

— Czy moze Pan wskazaé tych impotentow?

— Moge.

— Prosze¢.

— Moze za rok, dwa.. Chce teraz pracowaé¢ nad nowsg sztu-
ka, nie moge wywolywaé dokola siebie atmosfery skandalu,
nie chce aby mnie c¢i ludzie wldoczyli po réinych swoich
pismach, musze sie skoncentrowaé. Stracilem prawie rok..
przez ludzka... no i wlasng glupote.
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— Czy Pan przejmuje sie¢ tym, co o Panu pisza w gazetach?
— Tak, bardzo...

— Zachowuje si¢ Pan tak, jak by Panu nie zalezalo na
tych opiniach...

— Owszem, tak sie zachowuje... dyskutuje w myslach... ar-
gumentuje w rozmowach.. tak, to wszystko nie dociera
prawie na lamy prasy.

— Ale czasem jakie§ wypowiedzi mozna przeczytac...

— Ja te rzeczy robie niechetnie... nie jestem teoretykiem...
powiem co§ w roku 1958 na temat poezji albo teatru a po-
tem cytuja i cytuja, az do Smierci.. tymczasem tamte wy-
powiedzi nie s3 juz aktualne. To nie jest tak jak przed
,potopem”... jakas§ grupka oglosila manifest i trzymala sie
tego ,manifestu” jak rzep psiego ogona.. ale odbiegamy
od tematu...

— Niestety! Poddal sie Pan emocjom.

— Czemu niestety, ja poddaje sie emocjom od pierwszych
dni mojej tworczosci. Nigdy nie bylem oboje¢tny na zaden
glos.

— A wiec 0 czym bedzie Pana nowa sztuka?

— O S$mierei.

— Poprzednia tez byla o Smierci.

— Mys$li Pan o Starej kobiecie?

— Tak.

— To jest sztuka o S$mierci i zyciu, o Smieciach i sloncu,
o staroSci i o Smieciach... o rodzeniu.. o jedzeniu...

— A ta nowa sztuka, ktéora Pan zamierza napisaé...

— Ta nowa bedzie o $mierci... ale nie wiem, czy to bedzie
smutne.

— Kto$§ napisal, ze Pan sprawil Starq kobietq klopot poten-
cjalnym realizatorom.

— Nie wiem. Przeciez nikt tego nie wystawia. Zdaje mi
sie, ze zanim moja Stara kobieta ujrzy scene... to pojawia
sie rozne inne repliki tej sztuki...

— Czy Pan mys§li, ze kto§ skorzysta z Panskich Smieci?

— Nie wiem... ale obawiam sie, Ze moge zostaé epigonem
swojego epigona... tak jak to mi si¢ zdarzylo kiedy§ w po-
ezji.

— Jest Pan pesymists!

— Tak. Jestem.

— Czy w zwiazku z tym nie ma Pan checi uciec w Smiech,
milodosé, przygode, mitosé, awanture, komedie?

— Mam wielka ochote uciec w mlodosé, milo§¢, awanture...
oczywiScie na scenie...

— A czemu Pan tego nie robi?

— Owszem... na moich komediach ludzie sie $§mieja...
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— A Pan?
— Ja tez.
— Podobno to nie jest ,,przyjete”, aby autor Smial sie na
swoich sztukach, komediach...
— Nie wiem co jest przyjete dla ,autora”.. ja si¢ Smieje...
— A na jakich swoich sztukach Pan sie §mial najbardziej?
— Na Spaghetti i miecz, potem na Grupie Laokoona i na
Smiesznym staruszku. Nie Smieje sie jako ,autor” tylko
jako ,,widz”. Smieje¢ si¢ z tego, co i jak praedstawiaja ak-
torzy. Jako autor jestem smutny.. wstydze sig?
— Czego?
— Nie wiem. Czuje si¢ skrgpowany.
- Czy dlatego nie bywa Pan na premierach swoich sztuk?
— Chyba tak.
— Ale aktorom i calemu zespolowi Jjest przykro kiedy
autor nie zjawia sie na zaproszenie...
— Wiem o tym, moze to si¢ kiedy$S zmieni.. Wydaje mi sie,
ze premiera jest drugim przedstawieniem... sztuka staje sie
przedstawieniem w przedstawieniu...
— Moze wiec Pan zjawi sie na premierze tej nienapisane}
jeszeze sztuki?
— Moze.
— A o czym bedzie ta sztuka?
— O Smierci.
— Musi sie Pan z tym liczyé, Zze teatry nie beda echcialy
takiej sztuki realizowaé a publiczno$é moze nie chcieé ogla-
daé...
— Licze¢ sie z tym.
— I mimo wszystko bedzie Pan pisal?
— Tak.
— Czy w tym nie ma ducha przekory?
— Nie.

Tadeusz Rézewlcz
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PRZYPIS DO TEKSTOW
TADEUSZA ROZEWICZA

Zebx.'ane tu teksty majg m. in. pokaza¢, ze pewne obrazy
i tematy, pojawiajace sie w najwcze$niejszych utworach
Rozewicza, staly sie przewodnimi motywami jego tworczosci.
Nalezy do nich motyw Starej Kobiety, Matki, wystepujacy
w wielu utworach poetyckich, w kilku pamietnych opowia-
daniach i w wystawianym dramacie. Do motywow takich
nalezy roéwniez obraz i pojecie ,$mietnika” (np. ,,$mietniki
Burriego”), obraz walki wsrod $§mieci (np. zmaganie Jakuba
z Aniolem prowadzone na $mietniku), czynnosé rozgrzeby-
wania §mietnika. Jest rzeczg godng uwagi i zastanowienia,
ze wiersz ,,Kopiec”, napisany w roku 1947, zostal zamkniety
tym samym obrazem, ktéorym autor zamyka sztuke ,Stara
kobieta wysiaduje”, napisang w roku 1968. Cecha ta moéwi
o spoistosci swiata utworow Roézewicza.

Zamieszczone w programie wypowiedzi o teatrze, z po-
zoru tak bardzo niekonsekwentne i pelne wahan, zdajg sie
powyzszemu twierdzeniu przeczyé. Np. w , Akcie przerywa-
nym” autor przystepuje do budowania komedii (,,wydaje
sie, Zze sytuacja sprzyja odnowieniu... teatru-gry’), lecz we
fragmencie dziennika pt. ,Przyrost naturalny” twierdzi, ze
,»«duch czasu» pragnie teraz dramatu (moze tragedii), a nie
komedii”. Np. w roku 1963 widzi w dramaturgii Samuela
Becketta pyszng okazje do scenicznej zabawy (ktérej nie
dostrzegli ani krytycy, ani inscenizatorzy), a w roku 1967
notuje, ze jego wiasne pisanie ,jest pozbawionym sensu
umieraniem”. Postepowanie takie moze by¢ swiadectwem
rozterki i niemocy tworczej autora, ale moze takze swiad-
czyt o niezwyklym wyczuleniu na to, co on sam nazywa
,duchem czasu”.

»Z jednej strony moja wyobraznia wytwarzala i groma-
dzila «obrazy», a z drugiej rosla «dokumentacja», stos infor-
macji (...) w krainie sztuki (dramatu) rzecz rozwijata sie od
obrazu do obrazu, ale obrazy te rosly na kupie notatek
i wiadomosci, na tym gazeciarskim i statystycznym nawozie,
z kt6rego obrazy czerpaly swoje soki.”

A wiec tworezosé otwarta na wszystkie impulsy zewnetrz-
ne, ktoéra, jak czuly odbiornik, lowi aktualne komunikaty,
prasowe notatki, obiegowe terminy, mode i glupstwo cza-
su — i wigecza je w swo6j hermetyczny $wiat. Z jednej stro-
ny — intymne wyznanie, rozpoczete przed 25 laty, ktérego
toku nie zaklécil ani system nakazéw socrealizmu, ani gwal-
towne wydarzenia polityczne; z drugiej — zywa ,gazeta”,
»Kronika”, ba, ,$mietnik” tego czasu. ,Poemat otwarty”.
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Tytulem, ktérym Rézewicz opatrzyl jeden ze swych toméw
poetyckich, mozna zdefiniowaé jego twérezoseé.

Dzielo zamkniete, oddane bez reszty swojej matej (bo
prywatnej) prawdzie i dzielo poroztwierane na wszystkie
przeciaggi, na ,wichry dziejowe”; jak te dwie cechy ze sobg
pogodzi¢? Trzeba sie cofngé na teren liryki, wrécié do
punktu, z ktérego twérczoé¢ Rozewicza wyszia.

Najbardziej znamienne przesunigcie aktcentu, jakie sie
dokonalo w poezji wspéblczesnej, polega na przejéeiu od
wyjatkowosdei do typowosci podmiotu liryeznego. Romantyk
i poeta mlodopolski pisali wiersze, poniewaz byli ludZzmi
wyjatkowymi — cierpieli dotkliwiej, czuli mocniej niz inni.
Jeszeze poeci Awangardy wiedzieli jasniej, widzieli lepiej,
ogladali éwiat bardziej zgodny z odkryciami nowoczesnej
optyki niz pozostali $miertelnicy. I oto zjawila sie poezja,
w ktérej ,ja” liryezne znalazlo sie na poziomie odbiorey
utworu liryeznego. ,,Daje wam to, co kazdy z was moze daé
mnie” — moéwi poeta Rézewicz w tomie ,Formy”, i méwi
nie tylko w swoim imieniu.

To dazenie do typowo$ci ma dzisiaj réine stopnie i roz-
maite oblicza — moze byé réwnoznaczne z ,solidarnoscig”,
ze wspoél-czuciem poety z gatunkiem czlowiek; moze ozna-
czaé¢ zainteresowanie sie poezji zjawiskiem jezyka (ktéry
jest przeciez rzeczywistoscig obiektywna, jest ,wspélng
wlasnoscig”); ale moze byé tez realizowane w spos6b naj-
bardziej bezkompromisowy — i wtedy oznacza zdanie sie
na zas6b pojeé¢, stéw, wiadomosei, przezyé¢ i doswiadezen
statystycznego stuchacza wieczoréw autorskich, statystycz-
nego wspblczesnego Polaka. Wiedy prawda, ktérg dzieto
wyraza, jest tvle prywatna, co powszechna; tyle intymna,
co podlegajaca prawu statystyki. Tak wlasnie stalo sie
u Rozewicza; jego tworczosé liryezna jest w poezji polskiej
(i chyba nie tylko polskiej) zjawiskiem wyjatkowym. Za-
warta w sobie to wszystko — ale i nic ponadto — co miesz-
kaniec nastepnego stulecia bedzie musial o nas wiedzieé.

»Daje wam to, co kazdy z was moze daé mnie” -— a sko-
ro tak jest: nie ma zadnego wyrainego powodu, zeby pisa-
nia zaniechaé, ale tez nie ma dostatecznie silnego impulsu,
zeby pisa¢ nadal; nie ma przyczyny, ktéra by ni¢ zerwala,
ale tez nie ma przyczyny, ktéra by jg dalej snula. Im bar-
dziej typowy podmiot liryczay, tym bezwlad wiekszy. Bez-
wilad staje sie wyréznikiem i podstawg poetyki. Formulujge
paradoksalnie, niecheé¢ do pisania staje sie motorem pracy
pisarskiej.

»Jest w tym co§ cudownego, ze moje opowiadanie moge
zaczynaé wiele razy, ze nie potrzebuje nawigzywaé do po-
przednio napisanych rozdzialéw (..) Mozna tu bedzie wyko-
rzystaé roézne notatki” — pisal Rézewicz w 1958. Ale w 1967



moéwil juz inaczej: ,Kiedy leze w ciemnosci z otwartymi
oczami, mam uczucie (czujeg), ze to wlaénie pisanie jest
pozbawionym sensu umieraniem”. Slowa te zbiegly sie ze
znanymi wystgpieniami publicystycznymi, w ktérych wiescil
koniec poezji i §mieré Poety.

Produktem obumierania i rozpadu poezji jest Roézewi-
czowska dramaturgia. To, co w zapisie sicwnym stawalo
sie bezksztaltng miazga, pokazane na scenie, przedstawione
zgodnie 2z prawami §wiata widzialnego, moze odzyskat
ksztalt. ,,Wyglada to tak, jakby przez poks6j bohatera prze-
chodzila ulica. — pisze autor w didaskaliach do ,Kartote-
ki” — Bohaterem sztuki jest czlowiek bez okreslonego do-
kladnie wieku, zajecia i wygladu. Bohater nasz czesto prze-
staje byé bohaterem...” Tym nie mniej trzeba w teatrze tego
bohatera pokazaé. ,,Chwile milczenia w moich sztukach —
pisze w ,,Przyroécie naturalnym” — sg wypelnione mys§lami
anonimowego mieszkanca wielkiego miasta, anonima zyjg-
cego w metropolii.” Wtasnie tak, jak w jego utworach poe-
tyckich, jak w jego coraz dluzszych i juz tragicznych w tej
diugosci poematach. Tylko, ze tego anonima trzeba jednak
ktéredy$ na scene wpuscié, czym$ zajgé, w czym§ umiesceié,
pokazaé go w kontaktach z otoczeniem. To byla szansa.

Od amorficznej jeszcze ,Kartoteki”, poprzez dramaty,
jak niezbyt wnikliwie ale i nie bez slusznosci zauwazyla
krytyka, montowane technikg kolazu (,Mozna tu bedzie
wykorzystaé¢ rézne notatki...”), do sztuki ,,Stara kobieta wy-
siaduje”, do specjalnego typu konstrul’l, ktérg bylbym
sklonny nazwaé ,konstrukcjg otwartg”. Trzeba sobie wy-
obrazi¢ calo$¢ zlozong z mocnego szkieletu i ruchomych,
wymiennych elementéw. Tworcg tego szkieletu moze byé
tylko Roézewicz (tak jak tylko osobnik imieniem Franz
Kafka mogl napisaé ,Proces”), tworcg wiekszoéci elemen-
tow ruchomych jest takze Rézewicz. Ale zdarzyé sie moze,
ze autor ktérego§ miejsca swej konstrukeji nie wypelni, lub
wypelni niedostatecznie, lub tez element przez niego uzyty
nie zadowoli inscenizatora. Wtedy inscenizator moze sie
podja¢ wypelnienia konstrukecji na wilasna odpowiedzialno$é¢
i we wilasnym imieniu.

Sztuka o Kazdym i konstrukeja, ktérg moze wypelnié
Kazdy. Kazdy — kto pozna prawa, jakimi rzadzi sie swiat
Tadeusza Roézewicza i zrozumie jego granice. Moim zdaniem,
jest to najciekawsza cecha tego dramatu, dramatu, ktéry
uwazam za utwdr wybitny, W tej dialektyce wtasnego, je-
dynego i niepowtarzalnego, z powszechnym tkwi tajemnica
oryginalnosci pisarstwa Roézewicza i najwieksza szansa jego
dramaturgii.

Andrzej Falkiewicz
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Poczatek przedstawien wieczornych gedz. 19.15
Dyrekcja i Administracja Teatru
Wroclaw, ul. RzeZnicza 12

Telefon

Centrala 432-76
Dyrekcja 387-73
Org. Widow. 437-62

Zamoé6wienia na bilety zblorowe przyjmuje Dzial Organizacji

Sprzedazy od godz. 8 do 15. Telefon 437-62. Bilety indywi-

dualne w kasie teatru od godz 10 do 13 i od 16 do 19.15.

Przedsprzedaz biletéw: ,Orbis” — Rynek 38 codziennie
oprbcz niedziel i §wigt w godz. 10—18.






